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Wprowadzenie

Sytuacja wzajemnego przenikania sie dokumentéw wizualnych z tresciami i formami artystycznymi
tworzgcymi obraz sztuki jest wyrazem spdjnego pojmowania rzeczywistosci. Jednak refleksja

nad kategoriami kreacji artystycznej oraz dokumentu, umiejscowionego w obszarze ikonicznych
przekazéw sztuki, wymaga doprecyzowania. Ryszard Solik w artykule pt. W strone nie-oczywistosci:
miedzy kreacjqg artystycznqg a dokumentem zwraca uwage na kontekstualnosé wszelkiego

typu doswiadczenia, ktére nie zyskuje nigdy konkretyzacji niezaleznych od sytuacji. W efekcie
przypisywana pojeciom okreslonosc¢ konotacji i senséw nie jest nigdy inwariantna i ponadczasowa,
lecz nieuchronnie sytuacyjna.

Roman Maciuszkiewicz w tekscie pt. Pomiedzy realnosciq i kreacjg pyta o mozliwos¢ interpretacji
ztozonosci zagadnien sztuki, w tym dokumentu i kreacji, na gruncie filozofii. Punktem wyjscia jest
pojecie rzeczywistosci w rozumieniu Leona Chwistka. Na przyktadach pogladéw fenomenologéow
Henriego Bergsona oraz José Ortegi y Gasseta podkresla role filozofii w rozumieniu zagadnien
sztuki. Konkretne postawy artystyczne filmowca Wernera Herzoga i fotografa Sebastido Salgado,

a takze malarzy Roberta Kusmirowskiego i Marcina Maciejewskiego stuzg autorowi do rozwazan
o granicy pomiedzy dokumentem, fikcjg i kreacjg w sztuce. Na koniec Maciuszkiewicz, definiujac
krétko swojg twdrczosé¢, odnosi sie do roli kreacji w sztuce jako szeroko rozumianej ,,duchowosci”.

Podobnie Aleksandra Gietdon-Paszek — w artykule Dokument i kreacja artystyczna jako
dopetniajgce sie formy obrazowania rzeczywistosci. Rozwazania na przyktadzie twdrczosci dwdch
artystow — rozwaza istote fotografii dokumentalnej i jej zastosowanie w kreacji malarskiej. Siega po
przyktady z lat sze$édziesigtych minionego wieku, kiedy artysci pop-artu — Andy Warhol i Robert
Rauschenberg — stosowali tgczenie w swoich dzietach fotografii dokumentalnych z wykreowang
przez nich rzeczywistoscig. Rowniez sztuka polskiego artysty Andrzeja Strumitty stanowi dla autorki
punkt odniesienia dla swoistego rozumienia dokumentu prasowego jako zaczynu egzystencjalnej
refleksji, wskazujgcej na wzglednosé cywilizacyjnych wartosci i wszelkich poje¢ opisujgcych
Swiat, w odrdznieniu od postawy Rauschenberga, dla ktérego dokument jest dowodem wielosci
wspotczesnego Swiata, jego szalericzego tempa rozwoju i zachtannej globalizacji.

W artykule pt. Instalacje Christiana Boltariskiego — dokument zycia Karolina Tomczak zastanawia
sie nad zaleznoscig dokumentu i kreacji artystycznej jako stymulatora wieloznacznych relacji miedzy
rzeczywistoscig a wyobrazeniem. Akt twdrczy powotuje nowg forme wynikajgcg z indywidualnej
wyobrazni i jednostkowego przezycia — a wiec to, co stanowi indywidualny wytwoér. Korelacja
dokumentu i sztuki stawia pytania o granice autorskiej kreacji i wiarygodnosci historycznego zapisu,
a zwtaszcza o jakos¢ obrazu zaistniatego z tej syntezy niekoherentnych zjawisk. Autorka porusza
dwie nurtujgce kwestie: Na ile sztuka jest w stanie przywrdci¢ przesztosc, siegajagc po swiadectwo?,
Na ile pozostaje sztukg, positkujgc sie materiatem faktograficznym?.



Tekst Tomczak porusza problematyke swiadectwa obecnego w twdrczosci francuskiego artysty
Christiana Boltaniskiego. Ujmuje ja na zasadzie analizy zwtaszcza aktualnych dziet oraz proponuje
metodologie skupiong wokdt pamieci i uptywajgcego czasu. Prébie ogdlnego przedstawienia
dokumentu w jego sztuce towarzyszy doktadny opis instalacji odwotujgcych sie do materiatu
historycznego. Autorka stara sie wyttumaczy¢ artystyczng transformacje swiadectwa dokonang
przez tworce bedacego ocalatym ze Shoah semitg. Bliskie powigzania twérczosci Boltanskiego
z powojennymi nurtami awangardowymi, konceptualizmem i minimalizmem skfaniajg do
rozwazenia intensywnosci i hierarchii przejawiania sie w jego sztuce wyznacznikdw modernizmu
i postmodernizmu. Jednoczesnie relacje francuskiego twoércy z polska sztukg poodwilzows,
penetrujgcg mozliwosci historycznego zapisu, wskazujg na wspdlny kierunek poszukiwan
tematycznych i formalnych.

Woijciech Kukuczka w rozdziale pt. Fotografia ciggta prezentuje cze$é swojej rozprawy
doktorskiej poswieconej zagadnieniu fotograficznego zapisu. Istote stanowi proces pozowania
cztowieka, przybieranie przez niego pozy i trwanie w niej w sytuacji dtugotrwatego ,,naswietlania”.
W odrdznieniu od potocznego, migawkowego fotografowania realizowany zapis ma charakter ciggty,
podobny do filmowego. Doswiadczenia i praktyka autora fotografa wskazujg na swoisty rodzaj
wartosci emocjonalnych i poznawczych wynikajgcych z zastosowanego procesu. Nie jest to juz
fotografia, ale nie jest to takze film.

Charakter dokumentalny przedstawionych fotografii ciggtych opiera sie na rejestrowaniu
typowych sytuacji ulicznych na obszarze Katowic i okolic. Wystepujg przypadkowi modele, chcacy
wzigé udziat w eksperymencie. Opisana przez autora metoda pracy w kontekscie uzyskanych
efektéw wpisuje sie w dyskurs o przemianie dokumentu w rzeczywisto$¢ wykreowang, a jej
oddziatywanie staje sie artystyczne.

Pejzaze nadmiaru to tytut tekstu Agnieszki Jaworskiej. Autorka przedstawia zestaw
monochromatycznych fotografii pejzazowych z Islandii. Odwotujac sie do idei Ansela Adamsa,
prébuje analizowa¢ monumentalny krajobraz niemal dzikiej przyrody pod katem nie tylko wartosci
estetycznych, ktére sg dominujace, ale przede wszystkim refleksji humanistycznych: w kontekscie
nieobecnego na zdjeciach cztowieka wobec wielkoSci natury i jednoczesnie pytania o cene postepu
cywilizacyjnego, w ktérego imie pozorny nadmiar piekna rzeczywistosci wielokrotnie zostawat
unicestwiany.

W artykule pt. Echa piktorialne w autorskiej tworczosci fotograficznej Witold Jacykow prezentuje
fotografie, ktore powstaty w latach 1995-2006 w wyniku subiektywnego dokumentowania
rzeczywistosci w miejscach odwiedzanych przez autora, jak réwniez w aranzowanych planach
w studiu. Sg tam zdjecia uliczne z Paryza, Aten, Egeru, Kolonii, portrety znanych i nieznanych
0s0b, sceny rodzajowe, akty i formy naturalne. Ceche wspdlng stanowi wtdrne, indywidualne
opracowanie czarno-biatych odbitek fotograficznych metoda wybidrczego tonowania. Poczgtkowy
status tresci, a nade wszystko formy, ulegt przewartosciowaniu. Sfera wartosci plastycznych
przyswoita dokumentalizm pierwotnych uje¢, intensyfikujgc doznania fotografa. Podobienstwo
uzyskanych rezultatéw do estetyki piktorializmu z poczatkéw XX wieku poprowadzito w kierunku
refleksji o istniejgcym w przebrzmiatym nurcie potencjatu twérczego dla wspodtczesnych dziatan
artystycznych.

Zamierzeniem autoréw niniejszej publikacji byto zwrdcenie uwagi na przenikanie informacji
i komunikatéw uznawanych za dokumentalne do Swiata wyobrazni artystycznej na polu zaréwno
krytyki spotecznej, jak i catkowicie wolnych skojarzeni. Efektem sg wartosci indywidualnych proceséw
twérczych dajgcych site sztuce oraz humanizujace dokument.

Witold Jacykéw



