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Ewa DRraB
Uniwersytet Slaski w Katowicach

Miedzy kreacja a kreatywnoscia
Swiat przedstawiony i jezyk neologizméw
w wybranych powiesciach fantasy po 2000 roku

Kreacja fikcyjnego $wiata, niezwigzanego w zaden sposéb z rze-
czywistoscig, jaka znamy, a przynajmniej pozornie niezwigzanego, bo
jednak wzorowanego na sposobie funkcjonowania $wiata realnego,
na przyklad za pomocg odwotywania si¢ do elementéw historycznych
lub pseudohistorycznych, takich jak wszechobecny w powiesciach
fantasy porzadek feudalny, wymaga rowniez tworzenia innowacji
w jezyku. Oznacza to, ze kreacja i kreatywnos¢ faktycznie taczg si¢
w sposOb nierozerwalny, poniewaz kreowanie §wiata przedstawio-
nego powiesci fantasy pociaga za sobg uruchomienie wielkich po-
ktadéw kreatywnosci w obszarze jezyka okreslajacego i opisujacego
wyobrazenia autora. W ten sposob jezyk fantasy wypelniaja nowo
powstale okreslenia i nazwy wlasne, neologizmy i inne elementy
heterotypowe', czyli takie, ktére odstaja od stownictwa i zwrotéw
znajdujacych si¢ w uzyciu w statych, stereotypowych konfiguracjach,
a wiec wszystkie te stworzone w kreatywnym procesie modelowania
jezyka na potrzeby opisu literackiego.

Niezaleznie od tego, jak zdefiniujemy fantasy, nieodlacznym ele-
mentem proby scharakteryzowania tego gatunku bedzie obecnosc¢
wyimaginowanego $wiata rzadzacego si¢ innymi prawami niz rzeczy-
wisto$¢ pozajezykowa, wykreowanego w mniejszej ilosci szczegdtow
i wowczas stanowigcego jedynie tlo poczynan bohateréow badz wzbo-
gaconego o gar$¢ szczegdlow w postaci historii, mitologii, tradycji,
wierzen, a nawet osobnego jezyka i wtedy stanowigcego jeden z cent-
ralnych punktéw opowiesci. Wedlug wielu badaczy, w tym Andrzeja
Zgorzelskiego i Grzegorza Trebickiego, za sprawa kreacji §wiata w ta-
kiej wlasnie postaci literatura fantasy kwalifikuje sie do literatury egzo-

! H. LEBIEDZINSKI: Elementy przekladoznawstwa ogélnego. Warszawa 1981.
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mimetycznej?, to znaczy takiej, ktora alternatywne modele rzeczywi-
stosci wprowadza w zestawieniu z modelem $wiata otaczajacego, stojac
w opozycji do literatury mimetycznej’, a wiec nasladujacej porzadek
$wiata rzeczywistego. W licznych podziatach wewnatrz fantasy mozna
wyrézni¢ jej odmiane, ktéra taczy swiat wymyslony ze swiatem nam
znajomym; to odmiana trudna do sklasyfikowania ze wzgledu na swdj
hybrydalny charakter. Uczeni bardziej lub mniej przyporzadkowuja te
odmiane do $cistego fantasy, spierajac si¢ rowniez o nomenklature. Na
potrzeby niniejszych rozwazan uzywam podzialu opartego na zatoze-
niu, ze $wiat wyobrazony stanowi punkt wyjscia gatunku i element
centralny w probach jego zdefiniowania. Oznacza to, Ze fantasy mozna
podzieli¢ na zewnetrzne, a wigc akceptujace istnienie $wiata z rzeczy-
wisto$ci pozajezykowej i zawierajace wszelkie formy multiwersum lub
fantasy przemieszczenia, i fantasy wewnetrzne, a wiec skoncentrowane
catkowicie na $wiecie wymyslonym, niemajace zadnej alternatywnej
wersji i bedace jedyng wlasciwa rzeczywistoscia. To drugie pojecie —
fantasy wewnetrzne — stanowitoby zatem ekwiwalent klasyfikacji fan-
tasy jako literatury egzomimetycznej i to wlasnie ta odmiana dostar-
cza najwiecej przykladow tego, jak modyfikuje sie jezyk opisu swiata
przedstawionego w literaturze fantasy.

Nalezy jednak pamieta¢ o tym, ze kazda definicja i klasyfikacja
fantasy wzbudza kontrowersje i sprzeciw uczonych. Dotyczy to takze
traktowania literatury fantasy w kategoriach literatury egzomimetycz-
nej i mimetycznej, poniewaz to sztywne podejscie strukturalistyczne
budzi watpliwosci w kwestii tego, czy fantasy, opierajac si¢ na pojeciu
mimesis, czyli nasladowania rzeczywistosci przez sztuke, naprawde stoi
w opozycji do tego pojecia. W celu poszerzenia spojrzenia na fanta-
sy i obraz $wiata przedstawionego warto przyjrze¢ sie jeszcze innym
objasnieniom i kategoryzacji gatunku. Tzvetan Todorov twierdzil, ze
fantastyka odnosi si¢ do watpliwosci, czy to, co dzieje sie na kartach
powiesci, moze by¢ wyjasnione zasadami rzadzacymi rzeczywistosciag
pozajezykowa, czy tez nalezy do $wiata fantasy i nie moze by¢ ra-
cjonalnie wytlumaczone®. Rosemary Jackson czerpala z przemyslen
Todorova, definiujac fantasy jako forme zaprowadzenia czytelnika do
zupelnie innego, alternatywnego $wiata o wlasnych regutach funk-
cjonowania, niezaleznego od naszej rzeczywistosci’. I wreszcie Farah
Mendlesohn zauwazyla, ze definicja fantasy jest niemal niemozliwa,

2 G. TREBICKL: Fantasy - ewolucja gatunku. Krakéw 2007, s. 11.

* Ibidem.

* T. Toporov: L'Introduction a la littérature fantastique. Paris 1970, s. 26-27.

> R. Jackson: Fantasy: The Literature of Subversion. London-New York 1991,
s. 42.
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a taka literatur¢ mozna jedynie okresla¢ jako rodzaj porozumienia
miedzy autorem a czytelnikiem przy kreowaniu poczucia cudownosci
opartego na wierze w niesamowito$¢®. Dla niniejszych rozwazan naj-
wazniejsze wydaja si¢ proby zdefiniowania fantasy w odniesieniu do
$wiata przedstawionego. Do tego wtasnie nawigzuja Todorov i Jackson,
zauwazajac, ze to od obrazu $wiata zalezy to, czy zaklasyfikujemy dane
dzielo jako reprezentanta gatunku. Mozliwe jest rowniez posuniecie si¢
do sformulowania okreslenia fantasy z perspektywy ttumaczeniowej,
a wiec z perspektywy integralnej w procesie powstawania zaréwno
utworu, jak i rzeczywistosci wyobrazeniowej; i taka definicja bedzie
nawigzywa¢ do konceptu $wiata przedstawionego. Wowczas fantasy
bedzie tym, co wymaga od tlumacza zastosowania kreatywnych stra-
tegii tworzenia nowych poje¢ w jezyku docelowym oraz odzwiercied-
lenia w tym jezyku fikcyjnego swiata bez jakiegokolwiek odniesienia
do rzeczywistosci pozajezykowej, z wyjatkiem podstawowych regut
interakcji bohateréw i bohatera ze $wiatem; zrodtem weryfikacji bylyby
wowczas jedynie opisy autora oryginatu.

Zgodnie z definicja pisarza i teoretyka fantasy Lina Cartera’, w ga-
tunku fantasy magia stanowi integralng cze$¢ $wiata naturalnego.
Jest zatem elementem nieodlgcznym gatunku i jednocze$nie zrodiem
wszelkiej niezwyklosci decydujacej o tym, jak bardzo $wiat przedsta-
wiony rézni si¢ od realnego. Magia staje si¢ narzedziem do uzasadnie-
nia dowolnych tworéw wyobrazni, uwalnia wyobraznie z okéw logiki,
umozliwiajac autorowi wykreowanie $wiata pelnego niezwyklych de-
tali i okolicznosci, w ktérych niemal wszystko jest mozliwe i bedzie
akceptowalne ze wzgledu na zasade magii. Wszystkie nowe, tak bar-
dzo inne od rzeczywistych, zjawiska musza zosta¢ nazwane i opisane.
Z tej przyczyny kreacja $wiata przedstawionego wymusza na autorze
réwniez stworzenie jezyka powiesci. W toku ewolucji gatunku szcze-
golowos¢ swiata przedstawionego takze ulegala zmianom; u jednych
autorow $wiat przedstawiony znajdowat si¢ w centrum tekstu, u innych
stanowil jedynie element pomocniczy. To wlasnie w tej pierwszej ka-
tegorii tekstow, zazwyczaj przynalezacych do fantasy epickiego, sku-
pienie na odzwierciedleniu detali wymyslonej rzeczywisto$ci wymaga
najwiekszej elastycznosci i wyobrazni jezykowej. W dzietach traktuja-
cych $wiat przedstawiony jako barwne tlo poczynan bohatera, a wiec
czesto w fantasy bohaterskim, do opisu wystarczy jezyk uniwersalny,
nienajezony nowo powstalymi jednostkami leksykalnymi, a jedynie
upstrzony nietuzinkowymi nazwami wlasnymi.

¢ F. MENDLESOHN: Rhetorics of Fantasy. Middletown 2008, s. XIIIL.
7 L. CARTER: Imaginary Worlds: the Art of Fantasy. New York 1973, s. 6-8.

135



136 Ewa DrAB

Fantasy wiele zawdziecza legendzie literatury Johnowi R.R. Tol-
kienowi® nie tylko w kwestii tworzenia fundamentéw gatunku w jego
najbardziej rozpowszechnionym ksztalcie, to znaczy rozbudowanej,
wielowatkowej powiesci z nurtu fantasy epickiego, lecz takze w kwestii
manipulowania jezykiem w celu poglebienia wizerunku $wiata przed-
stawionego. Tolkienowskie Srédziemie opiera si¢ bowiem nie tyle na
wizjonerskich pomystach fabularnych, ile na okresleniu jezykiem tego,
co jest obce czytelnikowi, i traktowaniu jezyka jako narzedzia do po-
glebiania tej obcosci i zwigkszania dystansu miedzy znang odbiorcy
rzeczywistoscia pozajezykowa a fantastycznym $wiatem literackim.
Przeciez Tolkien posunat si¢ wrecz do utworzenia osobnego jezyka el-
féw, ktory miat wlasny system gramatyczny i wlasne stownictwo. Jezyk
w dzietach Tolkiena nie byl medium, projektorem pomystéw autora,
lecz aktywnym elementem procesu tworczego.

Tworcy nowi, znajdujacy si¢ na szlaku przetartym przez klasy-
kéw gatunku, takich jak pionier Tolkien, zaistnieli w gatunku fanta-
sy dopiero po 2000 roku, wykorzystuja podobne $ciezki, jakkolwiek
odchodza od wyeksploatowanych schematéw gatunku i wybieraja
synkretyzm, do ktdérego fantasy nieustannie dazy, co bylo widoczne
zwlaszcza w ostatniej dekadzie. Twdrcy ci na fundamentach potozo-
nych przez najwiekszych pisarzy fantasy buduja nowe jej odmiany
i wariacje, jednoczesnie czujg si¢ coraz swobodniej w sferze jezyko-
wej zonglerki stuzacej do opisania coraz bardziej wymyslnych rze-
czywistosci literackich. Wsrdd tych, ktorzy wyrdzniaja sie w rézni-
cowaniu gatunku poprzez tworzenie nowych jednostek leksykalnych
na opisanie niejednolitych i urozmaiconych $wiatéw fantastycznych,
nalezaloby wymieni¢ migdzy innymi Brenta Weeksa, Petera V. Bret-
ta, Brandona Mulla, Trudi Canavan, Joego Abercrombiego. Kazdy
z tych autoréw uprawia inng odmiane fantasy, co odbija si¢ w na-
tezeniu szczeg6low w rysunku $wiata przedstawionego, jak i w roz-
nym nasileniu zréznicowania jezykowego, ilosci neologizmoéw, nazw
wlasnych i innych elementéw heterotypowych. Brent Weeks wybiera
brutalne realia fantasy z licznymi nowymi profesjami i magicznymi
funkcjami, ktére nalezy nazwa¢. W strone surowosci stylu kieruje
sie rowniez Joe Abercrombie, ale w jego dzielach magia usuwa si¢
na drugi plan, podobnie jak konstrukcja obcego $wiata, niestojacego
w centrum powiesci, lecz ustepujacego pola bohaterom. Brandon Mull
natomiast buduje strukture multiwersum - prezentuje rzeczywisto§¢
alternatywna do tej, ktora znaja czytelnicy, i na podobienstwo basni
wprowadza liczne magiczne zjawiska z nazwami zasadzajacymi si¢

8 G. TrgBICKI: Fantasy - ewolucja gatunku..., s. 54.
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na jezykowej grze skojarzen. To tylko przyklady pokazujace, ze od
czasow Tolkiena fantasy metaforycznie rozrosto si¢ w ogromne drze-
wo z rozlozysta korong, w ktérym kolejne galezie symbolizujg inne
podejécie do budowania $wiata fantastycznego i jezyka uzywanego
w tym procesie.

Jednak przed przytoczeniem konkretnych przyktadéw z wybra-
nych powiesci wspomnianych autoréw trzeba zwrdci¢ uwage na jesz-
cze jeden aspekt wigzacy sie z odzwierciedleniem stopnia zlozonosci
i skomplikowania $wiata wymyslonego na potrzeby tekstu fantasy.
Gatunek ten w wiekszodci tworzony jest oryginalnie w jezyku an-
gielskim, a wigc elementy heterotypowe definiujace i opisujace $wiat
przedstawiony sg z natury anglojezyczne, co prowadzi do koniecznosci
spojrzenia na mechanizmy jezykowego powstawania rzeczywistosci
wyobrazeniowych z dwdch dodatkowych perspektyw poza literaturo-
znawczg: kulturowej i przektadowej. Wydaje si¢ to o tyle wazne, ze spo-
s6b formulowania mysli i przelewania pomystéw na papier jest Scisle
zalezny od jezyka ojczystego, a wigc w toku analizy powiesci nalezy
odwola¢ si¢ do zagadnien dotyczacych przekladu, aby pokaza¢, jak
zmiana jezyka wplywa na ostateczny ksztalt dzieta. Co wiecej, prze-
klad staje si¢ czescig procesu tworczego i podstawa jezykowego obrazu
$wiata przedstawionego. Odbior jezyka fantasy anglojezycznego przez
polskiego czytelnika zalezy od umiejetnosci i kreatywnosci ttumacza,
ktéry w pewien sposéb wspoltworzy $wiat przedstawiony powiesci
fantasy wraz z autorem tekstu. Gdy tylko bowiem tekst w polskim
przektadzie trafia na potki ksiegarni, przestaje funkcjonowac jako tekst
tlumaczony, a zaczyna funkcjonowac jako pelnoprawny tekst w jezyku
polskim®, a za neologizmy, jezyk i wizj¢ $wiata z kart powiesci odpo-
wiedzialny staje si¢ ttumacz.

Jak dzialaja mechanizmy tlumaczenia fantasy? Jezeli tlumacz ma
do czynienia z tekstem nieliterackim, woéwczas odwoluje sie do rze-
czywistosci pozajezykowej, aby zrozumie¢ tekst, ktory ma przelozy¢,
poniewaz to bezbledne zrozumienie tresci tekstu pozwala na sporza-
dzenie dobrego tlumaczenia. Teksty literackie generuja w tym obszarze
pewne problemy, poniewaz przynaleza do fikcji, czyli czesto pozbawia-
ja ttumacza mozliwosci odniesienia si¢ do desygnatu. Ale poki tekst
zawierajacy fikcyjne tresci przedstawia historie zakorzenione w rze-
czywistosci otaczajacej czytelnika, a nie w $wiecie wyobrazni, poki
zawiera si¢ w ramach tego, co prawdopodobne z logicznego punktu
widzenia, poty weryfikacja i odwolanie do rzeczywistosci pozajezy-

® D. GUTTFELD: Elementy kulturowe w angielsko-polskich przektadach science
fiction i fantasy. Torun 2012, s. 10.
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kowej réwniez s3 mozliwe dzieki posiadaniu przez tlumacza wiedzy
ogolnej o $wiecie i bagazu kognitywnego.

Dopiero gdy ttumacz pracuje na tekscie, w ktérym centralnym ele-
mentem jest rzeczywisto$¢ wyobrazeniowa, powstata w kazdym aspek-
cie w glowie pisarza, a wigc niemozliwa do weryfikacji, napotyka na
przeszkody translatorskie. W powiesciach fantasy pojawiaja sie swiaty
wyobrazeniowe i nieweryfikowalne, dlatego w poszukiwaniu odpo-
wiedniej drogi do przelozenia wizji autora na jezyk docelowy tlumacz
moze polega¢ na odautorskim opisie zjawisk, miejsc i istot okreslonych
neologizmami, ale tez na wlasnej intuicji i wyobrazni. Tlumacz dys-
ponuje punktem zaczepienia, jezeli autor opisywanego $wiat czerpie
z legend i mitologii lub klasyki gatunku, poniewaz wéwczas korzysta
sie z uznanych, wczesniej okreslonych polskich ekwiwalentow. Jako
przyklady mozna wskaza¢ nazwy istot wywodzacych sie¢ z mitologii
lub dziel klasycznych, takie jak ogry, trole, wampiry, czarodzieje,
elfy, krasnoludy lub wilkotaki. Stopien trudnosci przekladu wzrasta
natomiast wtedy, gdy przedstawiane istoty lub zjawiska stanowia od
poczatku do konca dzieto wyobrazni autora i nie czerpie on z bogac-
twa kultury. W takim wypadku ograniczenia wyobrazni autora maja
wplyw na ograniczenia uzytego jezyka i jego nowatorstwo, tak wigc
wszelkie neologizmy i nowo powstale nazwy wlasne okazuja si¢ wy-
maga¢ od tlumacza nieprzerwanej kreatywnosci jezykowe;.

Jezyk neologizmoéw nie tylko obcigza ttumacza obowigzkiem swo-
bodnego poruszania si¢ w konwencji, lecz przede wszystkim stuzy do
wyrdznienia sposrdd innych dziel fantasy rzeczywistosci sptodzonej
przez autora, jak i odrdznienia jej od rzeczywistosci pozajezykowej.
Aby oddali¢ wymyslone byty, obiekty i zjawiska od tego, co znane
i powszechne, jak réwniez w celu nadania elementom niezwyklym,
magicznym egzotycznego charakteru obcosci, pisarze fantasy konstru-
uja nazwy wlasne, ktdére s3 neologizmami, stanowig nietypowe zlo-
zenia slow znanych z jezyka uniwersalnego lub kierujg sie w strone
neologizmoéw. Jak zaznacza Dorota Guttfeld', najciekawsze w procesie
przekladania literatury fantasy na jezyk polski okazuja si¢ neologizmy
semantyczne, a wiec takie, ktore przedstawiaja nowa warto$¢ w obre-
bie znaczenia, jak i neologizmy leksykalne, a zatem te, ktdre prezentuja
zupelnie nowa warto$¢ w obszarze konstrukcji stowa. Te dwa rodza-
je neologizméw naleza do gléwnych mechanizméw tworzenia $wiata
przedstawionego, dlatego zaréwno w perspektywie lingwistycznej, jak
i w perspektywie przekladoznawczej stanowia podstawe analizy tego,
jak wizja rzeczywistosci fantastycznej znajduje realizacje w jezyku.

10 Tbidem, s. 131.
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Mnogos¢ neologizmdw i innych elementéw heterotypowych zadecydo-
wala o wyborze z ogromnego korpusu anglojezycznych tekstow fantasy
powstalych w ciagu ostatnich pigciu-dziesigciu lat zaprezentowanych
dalej przykiadéw, ktérych przytoczenie ma stuzy¢ pokazaniu réznych
jezykowych obrazéw $wiata przedstawionego, chociaz wszystkie te
$wiaty nalezg do jednego gatunku.

Pierwszym przykladem $wiata zbudowanego za pomoca rézno-
rodnych tworéw jezykowych i atypowych jednostek leksykalnych jest
pierwszy tom trylogii Nocny aniof piéra Brenta Weeksa zatytulowany
Droga cienia. To skomplikowana, wielowatkowa historia o chlopcu
zwanym Merkuriusz, pochodzacym z dzielnicy slumsowej i wbrew
swojej woli wcielonym do dziecigcego gangu. Bohater pragnie uczy¢
sie na siepacza u jednego z najstynniejszych i najbardziej niebezpiecz-
nych przedstawicieli tego zawodu w Cenarii, krainie bedacej polem
zmagan bohateréw i tlem akcji powiesci. Autor prowadzi czytelnika
przez losy bohatera: opisuje, jak rozpoczyna on szkolenie i coraz bar-
dziej zaplatuje sie¢ w spiski dotyczace wladzy panstwowej i majaczacej
na horyzoncie wojny.

Cenaria" to kraina wyobrazona, jej opisy sa niezwykle bogate
w szczeg6ly na temat sasiadow, kultury, systemu wladzy i wielu innych
elementéw reprezentacji literackiej. Pod wzgledem bogactwa opisu
przypomina kraine z klasyki fantasy epickiego, poniewaz w tej odmia-
nie gatunkowej $wiat przedstawiony i jego szczegoélowa charakterysty-
ka odgrywaja kluczowa role, réwnie wazng co fabula i bohaterowie.
Cenaria rdzni si¢ jednak znaczaco od klasycznych, na przyktad Tolkie-
nowskich, kreacji rzeczywistosci wyobrazeniowej, jako ze nie zostaje
ujeta w dlugie opisy nakreslajace ksztalt swiata, jego histori¢ i zasady
funkcjonowania, lecz jest odkrywana stopniowo, w charakterystykach
dostarczanych przez postaci, wydarzenia wymagajace wytlumaczenia
tla kulturowego lub wystepowanie zjawisk niejasnych ze wzgledu na
ich fantastyczny, egzotyczny charakter. W tym kontekscie idealnym
terminem do okreslenia postepowania autora wydaje sie warstwowanie
$wiata przedstawionego. Weeks poprzez wplatanie specyfikacji rzeczy-
wistosci powiesciowej w dynamiczng akcje kladzie warstwy, z ktorych
kazda zawiera nowe informacje, tak ze pod koniec lektury czytelnik
mierzy si¢ z bogatym i zlozonym opisem, na poczatku wygladajacym
zupelnie skromnie. Dygresyjnie mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze
analiza tekstow fantasy napisanych po 2000 roku sugeruje, iz war-
stwowanie to coraz czestszy zabieg; prawdopodobnie stosowany jest
on w odpowiedzi na oczekiwania czytelnikéw, ktérym brakuje cierpli-

" B. WEEKS: Droga cienia. Przel. M. STRZELEC. Warszawa 2009, s. 2.
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wosci do zapoznawania si¢ z dlugimi opisami rzeczywistosci przedsta-
wionej, zwlaszcza na poczatku powiesci, zanim zaangazuja si¢ w losy
bohateréw i fabule. Oznaczaloby to, ze strategie sprzedazy i promocji
literatury réwniez maja wplyw na to, jak autor skonstruuje swoja wizje,
cho¢ nie odbijaja si¢ juz na samym ksztalcie tej wizji.

W Drodze cienia pojawia sie wiele stow-wyzwalaczy, czyli swiezo
ukutych terminéw nazywajacych nowe zjawiska wyobrazone i pocia-
gajacych za sobg konieczno$¢ wyjasnienia kontekstu fantastycznego,
a takze liczne neologizmy i nietypowe nazwy wlasne. Pierwszym neo-
logizmem manifestujacym sie w tekscie jest okreslenie wykwalifiko-
wanej klasy zabojcéw mianem siepaczy. W oryginalnej wersji utworu
mamy do czynienia z terminem wetboy, ktéry budzi skojarzenie z za-
bijaniem ze wzgledu na swoje znaczenie w stownictwie slangowym.
Angielski wyraz nie mégt by¢ jednak przettumaczony jako ,zwykly
zabdjca” lub ,,morderca”, poniewaz Weeks wykorzystuje ten termin do
opisania zupelnie nowej klasy specjalistow zabijajacych na zlecenie, co
wiecej, konfrontuje ich ze zwyklymi zabodjcami, zwracajac uwage, ze
wetboys przewyzszaja ich pod kazdym wzgledem. To dlatego w wyniku
analizy kontekstu literackiego ttumaczka ksigzki Weeksa — Malgorzata
Strzelec zdecydowala sie na stowo kojarzace si¢ z cieciem i batozeniem,
co réwniez dzwigkonasladowczo przywoluje odglos $wistajacego mie-
cza. Siepacz bedacy synonimem oprawcy lub bandyty powinien takze
kojarzy¢ si¢ z oddziatami SS. Uzyty termin ma zatem bardziej atypowy
charakter w oryginale niz w tlumaczeniu, w obu jednak przypadkach
stuzy do okreslenia zjawiska fantastycznego i nieprzystajacego do rze-
czywistosci pozajezykowe;.

Innych przykladéw konstruowania $wiata przedstawionego fanta-
sy przy uzyciu neologizméw dostarcza powies¢ autorstwa Brandona
Mulla z serii Pozaswiatowcy. Pierwsza cze$é cyklu, zatytutowana Swiat
bez bohateréw, rozpoczyna si¢ w $wiecie mimetycznym — na Ziemi, we
wspolczesnosci. Oznacza to, ze seria ma znamiona hybrydalne i przy-
nalezy do fantasy ,przemieszczenia”? badz - zgodnie z nomenklatura
stworzong na potrzeby niniejszych rozwazan - fantasy zewnetrzne-
go. Jednak po przeniesieniu si¢ gléwnego bohatera, amerykanskiego
nastolatka Jasona, do fantastycznego $wiata rzadzonego przez cesa-
rza-tyrana, $wiata pelnego magicznych, ale niezakorzenionych w le-
gendach postaci i niezwyklych przygdd, powies¢ przyjmuje ksztalt
fantasy epickiego z wyeksponowanym motywem gquest, co oznacza,
ze bohaterowie beda zmuszeni wypelni¢ misje, od ktdrej zaleza losy
Lyrianu. Podobnie jak Weeks, Mull unika dlugich opiséw wprowa-

2 G. TREBICKIL: Fantasy - ewolucja gatunku..., s. 122.
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dzajacych nowa rzeczywistos¢. W celu scharakteryzowania s$wiata
przedstawionego wykorzystuje bohatera, bedacego odpowiednikiem
przecietnego czytelnika, czyli czlowieka niezaznajomionego z wyobra-
zonym $wiatem autora. Zaletg takiej konstrukgji jest to, ze bohater nie
rozumie zasad rzadzacych rzeczywistoscig, w ktorej si¢ znalazl, tak
samo jak odbiorca tekstu. To dlatego autor najpierw wrzuca prota-
goniste na gleboka wode, a razem z nim czytelnika, aby potem stop-
niowo obu zapoznawaé z zasadami funkcjonowania §wiata przedsta-
wionego. Wprowadzenie i obja$nienie nast¢puja zgodnie z regutami
wypracowanymi przez Weeksa, to znaczy za pomoca wydarzen, akcji
i dialogéw, chociaz w ujeciu bardziej powierzchniowym niz w Drodze
cienia. W Swiecie bez bohateréw charakterystyka kultury otoczenia nie
zostaje tak bardzo poglebiona, najpewniej ze wzgledu na grupe doce-
lowa odbiorcéw. Podczas gdy Nocny aniof to mroczna i brutalna seria
przeznaczona dla dorostych czytelnikéw, Pozaswiatowcy sprawdzaja
sie jako lektura dla mlodziezy i tzw. young adults. To dlatego rysunek
$wiata zawiera si¢ w pobudzajacych wyobrazni¢ nowych zjawiskach
i istotach, zamiast znajdowa¢ odbicie w zlozonosci konstrukcji rze-
czywistosci wyobrazonej.

W ten sposéb w tresci ksigzki uzycie malo skomplikowanego je-
zyka uniwersalnego zostaje skonfrontowane z niezwykla wyobraznia
i neologizmami. Rozwazania na temat jezykowych tworéw powiesci
mozna zacza¢ od nazwy serii, pozaswiatowcy stanowig bowiem nowa
kategori¢ bohateréw; to postaci przybywajace do Lyrianu spoza jego
terytorium, a wiec z innej rzeczywistosci, rzeczywistosci niefikcyj-
nej. Mull punktem odniesienia czyni $wiat fantastyczny - okreslenie
»poza” nie oznacza mieszkancéw Lyrianu, lecz przybyszow z Ziemi.
To dobitnie pokazuje, ze w dziele fantasy swiat przedstawiony znajduje
sie w centrum opowiesci. Innym przykiadem odbicia opisu fantasy
w jezyku sa stowa ,rozsadnik” i ,nasiennik”. Oba terminy odnosza
sie do magicznych ras stworzonych przez poteznych czarnoksieznikow.
Rozsadnicy sa stugami zlego cesarza i ich cechg charakterystyczng jest
to, ze potrafig oddziela¢ poszczegdlne, nawet bardzo male, segmenty
swojego ciala od korpusu, podczas gdy poszczegélne funkcje zyciowe
rozsadnikéw nie ustaja; na przyklad gdy chca zanurkowa¢ na duza
glebokos¢, odczepiaja nos od twarzy, zostawiaja go na powierzchni
i stamtad czerpig tlen. Dzigki podobnym umiejetno$ciom rozsadni-
cy sa $wietnymi szpiegami i trudnymi przeciwnikami w walce. Sto-
wo ,rozsadnik” mozna odnie$¢ do istoty rozprzestrzeniajacej zto lub
zrodla zla, co pewnie lezy u podstaw polskiej nazwy rasy. W angiel-
skim oryginale rozsadnicy to displacers, sformulowanie bezposrednio
nawigzujace do zdolnosci tej rasy przemieszczania czeéci ciata. Drugi
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magiczny lud, nasiennicy, to rasa zdolna do przezywania wielu zywo-
tow; na swoiste odradzanie si¢ nasiennikom pozwala nasiono ukryte
u podstawy ich czaszek. Gdy nasiennik umiera, jego nasiono musi
zosta¢ zasadzone, aby osobnik mogt powrdci¢ do zycia. Jezykowo na-
siennik odnosi si¢ do nasiona, stanowi jednak neologizm w zakresie
znaczenia. Podstawowe znaczenie slowa ,,nasiennik” to bowiem: 1) doj-
rzale drzewo pozostawione dla odnowienia lasu przez samosiew; 2) ro-
$lina uprawiana w celu uzyskania nasion. W ten sposéb Mull, a za nim
tlumacz polskiej wersji jezykowej wykorzystuje proste skojarzenia do
okreslenia fantastycznych postaci i zjawisk.

Do zamknigcia niniejszych rozwazan na temat konstruowania
Swiatow przedstawionych w utworach fanasy doskonale nadaje sig
sztandarowy przyktad z powiesci Petera V. Bretta Malowany cztowiek.
W powiesci rozpoczynajacej cykl demoniczny rzeczywistos¢ przed-
stawiona zostaje zdefiniowana przez istnienie demonéw piekielnych
wychodzacych nocg spod powierzchni ziemi, terroryzujacych przera-
zonych mieszkancow, ktérzy obawiajg sie, ze magiczne runy chroniace
ich domy nie wytrzymaja, a ludzie stang si¢ ofiarami piekielnych po-
twordw. Brett nie ogranicza si¢ jednak do uzycia okreslenia ,demon”,
poniewaz wymyslona przez pisarza nazwa jako termin centralny fanta-
stycznej rzeczywistoéci i stanowiacy o rozwoju fabuly powinien przy-
cigga¢ uwage czytelnika. W wersji oryginalnej autor ukuwa sformu-
fowanie correlings odnoszace si¢ do stowa core, oznaczajacego ‘jadro’,
w tym kontekscie jadro planety. W polskiej wersji jezykowej tlumacz
Marcin Mortka zdecydowal si¢ na wykorzystanie neologizmu otchta#-
ce, nawiazujacego do otchlani, z ktérej potwory wydostaja si¢ na swiat.
W pierwszym tomie serii opis §wiata przedstawionego nie jest zbytnio
rozbudowany, kreci si¢ wokot emocjonujacego pomystu wyjsciowego:
terroru demondw piekielnych, co doskonale pokazuje, ze $wiat przed-
stawiony w fantasy moze zasadza¢ si¢ niemal calkowicie na jednym
pojeciu i zgrabnie ukutym terminie. Miejsce akcji i kontekst powiesci
zostaja rozbudowane dopiero w nastepnych tomach cyklu, gdzie Brett
wchodzi na tereny innych kultur. Na przykltad w Pustynnej wtéczni
autor przedstawia w najdrobniejszych szczegoélach kulture ludu, ktéry
zamiast kry¢ sie po umocnionych runami domach, walczy z otchtan-
cami. To w kontekscie zderzenia dwdch $§wiatéw w obrebie jednej rze-
czywisto$ci wyobrazonej Brett rozwija jezykowe skrzydta i ptodzi cate
mnostwo egzotycznie brzmigcych nazw wlasnych wspierajacych obraz
$wiata przedstawionego.

Jak pokazuja przytoczone przyklady, ledwie inicjujace analiz¢ kwe-
stii $wiata przedstawionego w fantasy i jego jezykowej konstrukcji, za-
gadnienie wymaga podejscia nie tylko literaturoznawczego, lecz takze
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czysto jezykowego i przektadoznawczego. Ztozonos¢ kreacji rzeczywi-
stosci wyobrazonej fantasy wiaze si¢ bowiem z manipulacjami jezy-
kiem majgcymi na celu wyobcowanie $wiata przedstawionego i odrdz-
nienie go od rzeczywistoséci pozajezykowej, z koniecznoécig tworzenia
nowych jednostek jezykowych, takich jak neologizmy i nietypowe na-
zwy wlasne, a takze inne elementy heterotypowe, stuzacych do opisu
nieistniejacych zjawisk charakteryzujacych realia fantastyczne oraz
z zabiegami przekladowymi bedacymi czescig procesu tworczego. Na-
lezy réwniez pamigta¢ o czynnikach wplywajacych na kreacje swiata
wyobrazonego w utworach fantasy pisanych po 2000 roku i w pew-
nym stopniu warunkujacych te kreacje, a konkretnie o oczekiwaniach
czytelnikow, a takze o dazeniach autoréw do faczenia odmian fantasy
w hybrydy, strategiach marketingowych pozwalajacych sprzedac ksiaz-
ke jako towar kultury i docelowej grupie odbiorcow.

Ewa Drab

Between Creation and Creativity:
The Presented World and the Language of Neologisms
in Selected Fantasy Novels After the Year 2000

Summary

Within the genre of fantasy, creating a presented world with the view to building
an unusual setting, is reflected in a language that the creator must adapt to meet the
requirements of his or her literary imagination. Creating a new context, phenomena,
or characters necessitates creative use of language, and - as a result - the modeling
of the linguistic material for the purpose of the description of a non-existent world.
The absence of references to an extra-linguistic reality results in the proliferation of
neologisms and other heterotypical elements which thus become key stylistic traits
of the genre. While the newly created lexical units serve to describe an unfamiliar
literary reality to the reader facing the uncanny, at the same time they themselves
need to be characterized by reference to universal concepts. The operation of adjust-
ing language for the purpose of the description of a fantasy world - a fundamental
element of the genre’s construction — as well as translation practices aimed at reflect-
ing this operation in the target language, are presented in the article on the basis of
examples extracted from selected fantasy novels of the recent years. These examples
include: Painted Man by Peter V. Brett, Beyonders by Brandon Mull, and The Way of
Shadows by Brent Weeks.
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Zwischen Schopfung und Kreativitat
Die dargestellte Welt und neologische Sprache
in ausgewihlten Fantasy-Romanen nach 2000

Zusammenfassung

Die Schopfung von der dargestellten Welt, um einen untypischen Handlungsort
in Fantasywerken zu schaffen, findet ihre Widerspiegelung in der Sprache, die von
dem Urheber an seine literarische Vorstellungskraft angepasst werden muss. Baut
man einen neuen Kontext, ein Phdnomen oder eine Figur auf, muss man die Sprache
kreativ benutzen und sie fiir die Darstellung der nicht vorhandenen Welt entspre-
chend gestalten. Der Mangel an einer Bezugnahme auf auflersprachliche Wirklichkeit
verursacht, dass man Neologismen und andere heterotypische Elemente bilden muss.
So konnen die neugebildeten Worter die dem Leser unbekannte literarische Wirk-
lichkeit darstellen und sie miissen gleichermaflen selbst mittels universellen Begriffen
charakterisiert werden. Sowohl die Anpassung der Sprache an die Darstellung der
phantastischen Welt als einer Grundlage der literarischen Gattung, wie auch Uber-
tragungsmafinahmen werden an ausgewahlten Beispielen der in den letzten einigen
Jahren entstandenen Fantasy-Romane veranschaulicht; d.h.: Das Lied der Dunkelheit
von Peter V. Brett, Beyonders von Brendon Mull, Der Weg in die Schatten von Brent
Weeks.



