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Aleksandra Gietdon-Paszek
Instytut Nauk o Sztuce, Uniwersytet Slaski w Katowicach

Portret pary matzonkéw (Arnolfinich?)
Jana van Eycka —

pomiedzy naukowa

a artystyczng reinterpretacja

Stownikowa definicja reinterpretacji brzmi nader prosto — ,reinterpretacja to ponowne
interpretowanie™. A zatem, aby mdéwic o reinterpretacji, musi istnie¢ najpierw jaki$§ kano-
niczny pierwotny wzorzec interpretacyjny, wzgledem ktorego zachodzi ponowna czynno$é
interpretowania. Intencjg reinterpretacji jest rewizja dotychczasowych ustalen, podyktowana
badz to odkryciem nowych faktéw, badz intuicja badawcza, prowadzgca nierzadko do zmia-
ny przyjetych pogladéw. Wydawac by sie moglo, ze w przypadku dzieta plastycznego reinter-
pretacja dotyczy warstwy znaczeniowej artefaktu, gdyz jego wartosci formalne nie zmieniaja
sie i stanowig trwaly, widzialny element, nie powinny wi¢c podlega¢ reinterpretacji, moga co
najwyzej wpisywac sie lub nie w obowiazujacy estetyke. Jak wykaze dalsza czgs¢ wywodu,
jednak i one w procesie ponownej interpretacji moga zostac inaczej sklasyfikowane.

W ujeciu hermeneutycznym proces interpretacji odbywa sie¢ niemal bez przerwy, je-
8li zalozymy, ze kazde zetkniecie odbiorcy z dzielem jest jego nowym odczytywaniem.
Ta wielo$¢ interpretacji moze pozostawa¢ w niezgodzie z intencjami tworcy lub ustalonym
kanonem. Celem interpretacji hermeneutycznej jest kazdorazowo nowe budowanie senséow
dzieta w wymiarze indywidualnym (co nalezy podkresli¢), a zatem patrzac z tej perspektywy,
reinterpretowanie jest wpisane w samg istote kontaktu z artefaktem, jest wrecz warunkiem
sine qua non calego procesu. Tego typu podejscie odnosi si¢ przede wszystkim do sfery
oddziatywania estetycznego. Przezycie estetyczne wywolywane przez do$wiadczanie arte-
faktu moze jednak konstytuowaé doznanie natury etycznej. Przywotajmy chocby wiele dziet
o tematyce religijnej, ktorych przezywanie mialo wzbudzi¢ w odbiorcy empatie prowadzaca
do glebokiej refleksji mistycznej.

Taka reinterpretacja nie nosi znamion naukowej analizy. Juz sam fakt, ze podmiotem
jest tutaj odbiorca, a nie dzieto, wyklucza obiektywizm badawczy. Tradycyjny paradygmat
obowiazujacy w naukach o sztuce postugujacych si¢ sztywna metodologia zaklada istnienie
jednej okreslonej intencji przy$wiecajacej artyscie i fundatorowi dziela. Nawet jesli jest to
analiza kontekstowa, interpretacja jest wypadkowa wieloaspektowych dociekan badawczych
i na ogot jej sens nie zmienia si¢ od pokolen, a jedynie odkrywane nowe fakty pozwalaja
uzupelni¢ dotychczasowe stanowisko. Przenoszac problem na pole historii sztuki — rein-
terpretacja pojmowana w pierwotnym znaczeniu tego stowa dokonywana jest wowczas, gdy
odkryte zostaja nowe okolicznosci zmieniajace lub dopowiadajace znaczenie dziela. Wiele
takich, mniej lub bardziej uprawnionych reinterpretacji zna historia sztuki ostatnich dzie-

! Reinterpretacja — zob. Stownik jezyka polskiego PWN: https://sjp.pwn.pl/sjp/reinterpretacja;2514633.html
[data dostepu: 1.03.2019].
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siecioleci. Czym innym jest jednak przyjecie okreslonej opcji badawczej, ktora koncentruje
sie na pewnych aspektach artefaktu, co wcale nie musi mie¢ znamion reinterpretacji.

Kanonicznym przykladem zmagan z reinterpretacja jest historia identyfikacji postaci
i odczytania sensu Portretu Arnolfinich Jana van Eycka, obrazu przechowywanego obecnie
w zbiorach National Gallery w Londynie’. Antoni Ziemba w swojej monumentalnej publi-
kacji poswieconej sztuce Burgundii i Niderlandéw wymienia az 47 znaczacych interpretacji
londynskiego obrazu’. Klasyczna i przez dziesigtki lat uznawana interpretacja jest dzietem
Erwina Panofskiego. Zaklada ona symboliczne konotacje obrazu — oto jestesmy $wiadkami
za$lubin mezczyzny i kobiety, odbywajacych sie w prywatnych komnatach nalezacych do
bohatera zdarzenia, bogatego kupca z Lukki prowadzacego interesy w Brugii. Slub ten jest
w swym sensie teologicznym echem za$lubin mistycznego Oblubienica Chrystusa z Maria
Oblubienicg — Ecclesig. Koncepcja Panofskiego jest zarazem akademickim wykladem iko-
nologii stosowanej — metody opracowanej przez badacza, w tym przypadku zdradzajacej
silne wplywy Cassirerowskiego systemu form symbolicznych, i wcigz, mimo pojawiajacych
sie nowych propozycji, koncepcja najbardziej efektowng®. O sensie tej interpretacji pisze
Antoni Ziemba: ,,Panofsky traktuje obraz jak tekst. Ow tekst ma swoje znaki, stowa, litery,
ktdére zlozone na nowo, odtwarzaja pierwotne, intencjonalne przestanie i jego kontekst —
Cassirerowski system form symbolicznych. To on ma by¢ owym »sensem istotnym« obrazu,
glebszym od sensu zjawiskowego, naocznego, fenomenalnego, i od sensu znaczeniowego —
prostej symboliki motywéw i ich zlozenia™.

Opublikowany w 1934 roku artykul Panofskiego stal si¢ jednak przyczyna polemik
naukowych z teza badacza, dotyczacych przede wszystkim tematu obrazu. Edwin Hall
interpretowal go nie jako przedstawienie aktu zaslubin, a zareczyny®. Margaret D. Carroll
twierdzita, ze dzieto przedstawia par¢ juz zaslubiong (nie sam akt zaslubin, jak w koncepcji
Panofskiego) podczas finalizacji porozumienia notarialnego przyznajacego matzonce petno-
mocnictwa do prowadzenia intereséw, w obecnosci swiadkéw, z ktérych jeden (van Eyck)
uwierzytelnil to w obrazie zabawnym podpisem na $cianie’. Jan Baptist Bedaux w artykule
z 1986 roku kwestionuje symboliczne znaczenie przedmiotéw umieszczonych na obrazie,
ktére w interpretacji Panofskiego odgrywaja role kluczowa®. Kwestia relacji symbolizmu
i realizmu w dziele byla takze przedmiotem uwag Craiga Harbisona’. Postulowal on wielo-
watkowy interpretacje — zaréwno w odniesieniu do tresci $wieckich, jak i religijnych, gdyz
zdaniem badacza takie byly intencje van Eycka malujacego obraz. W tym ujeciu przedsta-
wione przedmioty mialy budzi¢ wiele skojarzen, ale przede wszystkim by¢ realistycznym
$wiadectwem zycia w pigtnastowiecznych Niderlandach. To tylko niektdre przyklady kwe-
stionowania nadrzednej idei symbolicznosci dziela van Eycka, ktéra dzigki Panofskiemu
stala sie dominujaca strategiag metodologicznag™.

2 Obraz funkcjonuje tez w literaturze jako: Portet pary matzonkow lub Matzeristwo Arnolfinich.

> A. Z1EMBA: Sztuka Burgundii i Niderlandow 1380—1500. T. 2: Niderlandzkie malarstwo tablicowe 1430—
1500. Warszawa 2017, s. 127—130.

* Zob. E. PANOESKY: Jan van Eyck’s Arnolfini portrait. “The Burlington Magazine for Connoisseurs” 1934,
Vol. 64, s. 117—127; IpEm: Early Netherlandish painting: Its origins and character. Cambridge 1953. Podaje za:
A. Z1eMBA: Sztuka Burgundii i Niderlandéw..., s. 130.

> A. Z1EMBA: Sztuka Burgundii i Niderlandéw..., s. 131.

¢ Por. E. HALL: The Arnolfini betrothal: Medieval marriage and the enigma of van Eyck’s double portrait.
Berkeley—Los Angeles—London 1994. Podaje za: A. Z1EMBA: Sztuka Burgundii i Niderlandéw..., s. 129.

7 Zob. M.D. CARROLL: “In the name of God and Profit”: Jan van Eyck’s Arnolfini portrait. “Representations”
1993, Vol. 44, s. 96—132. Podaje za: A. Z1IEMBA: Sztuka Burgundii i Niderlandow..., s. 129.

8 Por. ].B. BE»nAUX: The reality of symbols: the question of disguised symbolism in Jan van Eyck’s Arnolfini
portrait. “Simiolus” 1986, Issue 16, s. 5—28. Podaje za: A. ZIEMBA: Sztuka Burgundii i Niderlandéw..., s. 127.

° Zob. C. HARBISON: Jan van Eyck: The play of realism. London 1991. Podaje za: A. Z1EMBA: Sztuka Bur-
gundii i Niderlandéw..., s. 129.

10 Wnikliwy i najbardziej aktualny stan badan na ten temat zawart Antoni ZIEMBA w swojej publikacji:
Sztuka Burgundii i Niderlandow..., s. 127—130.



Watpliwosci i reinterpretacje dotyczyly takze identyfikacji pary malzonkéw namalowa-
nych przez van Eycka, tradycyjnie uznawanych za Giovanniego Arnolfiniego i Giovanng
Cenami. Takiego ustalenia tozsamos$ci dokonano juz w potowie XIX wieku (Joseph Archer
Crowe i Giovanni Battista Cavalcaselle oraz William Weale)''. Poczatki tej koncepcji si¢egaja
roku 1516, gdy w inwentarzu zbioréw Malgorzaty z Malines, habsburskiej namiestniczki
Niderlandéw, pojawilo si¢ okreslenie postaci mezczyzny ukazanego w dziele van Eycka —
»Arnoult Fin”. Crowe i Cavalcaselle uznali, ze jest to nieudolny zapis nazwiska Arnolfini.
Przez wiele lat nie podwazano tego wyjasnienia (cho¢ zdarzaty sie i supozycje, ze jest to sam
van Eyck), az do roku 1997, gdy odkryto w ksiegach archiwalnych, ze malzenstwo zostalo
zawarte przez t¢ pare w roku 1447, a wiec trzynascie lat po dacie widniejacej na obrazie
i — co najbardziej sensacyjne — sze$¢ lat po $mierci van Eycka, ktéry zmart w roku 1441.
Samych Arnolfinich dziatajagcych w Brugii zidentyfikowano az pieciu. Pojawita sie zatem
hipoteza, ze jest to portret Giovanniego Arnolfiniego i jego zmarlej pierwszej zZony (a nie
Giovanny Cenami) lub kuzyna Giovanniego Arnolfiniego — Giovanniego di Nicolao Ar-
rigio i jego malzonki'.

Kolejng watpliwo$¢ sformutowala Margaret L. Koster, przychylajac sie do opinii, ze por-
tret jest pamiatka po zmarlej zonie Arnolfiniego®. Pojawialy sie tez sugestie, Ze jest to obraz
namalowany dla rodziny kupca we Wloszech, stad swoisty popis bogactwa (Maximiliaan
Martens'); ze jest prezentem van Eycka dla Arnolfiniego, ktéry ten ofiarowa¢ mial Zonie
po nocy poslubnej, zgodnie ze zwyczajem obowigzujacym w niemieckiej czes$ci Europy
(Herman Th. Colenbrander'®); a nawet, Ze jest to odczytywanie przez mezczyzng z dioni
kobiety loséw nienarodzonego dziecka (cho¢, jak dowiedziono, kobieta nie jest brzemien-
na'®). Jean-Philippe Postel, francuski lekarz, uznat kobiete za widmo proszace o modlitwe
za swoja dusze'. Szerokie spektrum reinterpretacji dopelnity takze koncepcje genderowe,
kazace widzie¢ w obrazie odwzorowanie tradycyjnych rol ptciowych w pietnastowiecznym
spoteczenstwie brugijskim'®. W sukurs badaczom przyszta réwniez nowoczesna technolo-
gia — w $wietle promieni podczerwonych ujawniono, ze gest mezczyzny byt wielokrotnie
poprawiany przez malarza (czego nie ma w innych partiach dzieta), co stawia pod znakiem
zapytania jednoznaczne stwierdzenie Panofskiego o zilustrowaniu przysiegi malzenskiej.

Interesujacy komentarz do interpretacji Panofskiego poczynit polski badacz Antoni
Ziemba, zwracajac uwage na status tego historyka sztuki w momencie pisania eseju o obra-
zie. Byl on wowczas uchodzcg politycznym w Stanach Zjednoczonych, zmuszonym opusci¢
Niemcy ze wzgledu na swe zydowskie pochodzenie. Dlatego moze zaakcentowal w swojej
publikacji motyw tozsamosci i status majatkowy Arnolfinich w obcym dla nich $rodowi-
sku, czemu mialby stuzy¢ zaméwiony u malarza portret”. Uwagi poczynione przez Ziembe
wpisuja si¢ w nurt szerokich badan nad spolecznym sensem dzieta, podobnie jak ustalenia

' Por. J.LA. CROWE, G.B. CAVALCASELLE: The early Flemish painters: Notices of their lives and works. London
1857. Dostepne takze w Internecie: https://archive.org/details/earlyflemishpain00crow_0/page/n6 [data dostepu:
1.03.2019]; W.H. JamEs: Notes sur Jean van Eyck. Londres—Bruxelles—Leipzig 1861. Dostepne takze w Inter-
necie: https://books.google.pl/books?id=1fEUAAAAQAAJ&printsec=frontcover&hl=pl&source=gbs_ge_summ
ary_r&cad=0#v=onepage&q&f=false [data dostepu: 1.03.2019].

2 Por. L. CaMPBELL: The Fifteenth century Netherlandish schools. National Gallery Catalouges. London 1998,
s. 174—211. Podaje za: A. Z1EMBA: Sztuka Burgundii i Niderlandéw..., s. 129.

B Por. M.L. KosTER: The Arnolfini double portrait: a simple solution. “Apollo” 2003, Vol. 158, s. 3—14.

14 Zob. A. BorN, M.P]J. MARTENS: Van Eyck in detail. [b.m.w.] 2012.

5 Por. H.Th. COLENBRANDER: “In promises anyone can be rich!” Jan van Eycks Arnolfini double portrait:
A ‘Morgengave’. ,Zeitschrift fir Kunstgeschichte“ 2005, Bd. 68, s. 413—424. Podaje¢ za: A. ZIEMBA: Sztuka
Burgundii i Niderlandow..., s. 129.

¢ Problem domniemanego potomstwa panstwa Arnolfinich byt takze przedmiotem sporéw badaczy.

17 Zob. J.-Ph. PosteL: LAffaire Arnolfini. Arles 2016.

18 Zob. M.D. CARROLL: Painting and politics in Northern Europe: Van Eyck, Bruegel, Rubens, and their
contemporaries. [b.m.w.] 2008.

19 Zob. A. Z1EMBA: Sztuka Burgundii i Niderlandow..., s. 136—137.
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Hansa Beltinga, gléwnego badacza w zakresie antropologii obrazu®. Okres renesansu uwazal
Belting za moment narodzin autonomii obrazow, ktére do tej pory pelnily tylko funkcje
kultowe, a dzielo van Eycka najlepiej o tym $wiadczy. Jego interpretacja dziela brugijskie-
go tworcy kfadta nacisk na przemyslany i symboliczny dualizm przestrzeni — wnetrze/
zewnetrze, kobieta/mezczyzna, duchowos¢/cielesno$¢, biernos¢/aktywnos¢. Wartosci te wza-
jemnie sobie odpowiadaja i dopelniaja si¢, bedac jednocze$nie w opozycji. Sg to zdaniem
badacza modelowe role i zachowania spoleczne. Warto w tym miejscu zwroci¢ uwage na
podobna koncepcj¢ interpretacyjna Borisa Uspienskiego w odniesieniu do Ottarza Gandaw-
skiego tegoz van Eycka®.

Tak czy inaczej, spdjna koncepcja Panofskiego zostata w wielu wspomnianych tu przy-
padkach uzupelniona, a nieraz mocno nadwatlona, sfowem — ulegla reinterpretacji. Cal-
kowitej dekonstrukcji interpretacyjnej dokonal jednak Lorne Campbell, odczytujac calg
scene jako gest powitania gosci przez gospodarza, a nie przysiege*’. Podbite futrem szaty,
niestosowne do pory roku (widzimy za oknem czeresnie na drzewie), drogie sprzety i od-
bicie gosci (a nie malarza) w lustrze to elementy tej rodzajowej sceny, niemajace symbo-
licznych konotacji, jak chcial Panofsky. Loze nie jest rekwizytem z sypialni malzenskiej,
a z paradnego pokoju, w ktdrym przyjmowano przybylych. Zapalona $wieca jest po prostu
znakiem przywitania gosci, a nie mistycznym znakiem obecnosci Boga. Jednak przelomowa
supozycja Campbella dotyczyta tozsamosci gospodarza, w zrédlach brugijskich wystepuje
bowiem muzyk Arnoldus de Fin (co zgadzaloby sie z pierwotnym zapisem inwentarzowym).
Badacz podejmuje takze problem niezachowanych, a istniejacych skrzydet obrazu — dotad
nie udalo si¢ ustali¢, co przedstawialy. Uwaza on, ze mogly by¢ traktowane jako drzwi, ktore
otwiera widz i zostaje niejako powitany przez widniejaca na plétnie parg. Potwierdzaloby
to jego teze, ze mamy do czynienia z gestem powitania.

Przywotanie tu w wielkim skrdcie zawitosci zwigzanych z interpretacja dzieta van Eycka
mialo na celu pokazanie niemal modelowych zmagan w tym zakresie, prowadzacych do
reinterpretacji obrazu. Wszystkie zasadzaly sie na ustalaniu nowych faktéw historycznych,
opartych na kwerendach archiwalnych oraz analizie kontekstu spofecznego i obyczajowego
pietnastowiecznej Flandrii, czynionym z perspektywy wspdlczesnej, a wiec z istotnymi ogra-
niczeniami. Cho¢ wiele hipotez i koncepcji rewidowalo przyjety kanon, nie powodowaty one
jednak naruszenia samej idei metodologii Panofskiego. Niemal wszyscy wypowiadajacy sie
o obrazie, mimo roéznych strategii badawczych, nie kwestionowali bowiem symbolicznych
konotacji dzieta. Po raz pierwszy zrobil to w tak znaczacy sposéb Lorne Campbell, skadinad
niezwykle zastuzony badacz sztuki niderlandzkiej, podajac tym samym w watpliwos¢ teze
o spekulatywnej pod wzgledem teologicznym koncepcji obrazu, co moze by¢ odniesione
przez malo wprawionych odbiorcéw do samej sztuki niderlandzkiej, ktérej symboliczna
koncepcje w duzej mierze misternie zbudowal Panofsky.

Warto w tym miejscu przywota¢ inny obraz van Eycka — Adoracje mistycznego Baranka,
namalowany dla ko$ciota $w. Bawona w Gandawie, takze wielokrotnie interpretowany. Jedna
z analiz, dokonana przez Borisa Uspienskiego z zastosowaniem calego aparatu pojeciowego
semiotyki, nadal traktuje go jako dzielo gleboko symboliczne*. Rozczytana przez Uspien-
skiego struktura symboliczna dzieta nie dekonstruuje symbolicznego charakteru pietna-
stowiecznej sztuki niderlandzkiej, a wrecz ja potwierdza. Czy zatem teze reinterpretacyjna
Campbella mozna odczyta¢ jako redefinicj¢ naszej wiedzy o tej sztuce?

» Por. ibidem.

! Por. B. UspiENSKI: Kompozycja Oltarza Gandawskiego Jana van Eycka w swietle semiotyki. (Boska i ludzka
perspektywa). W: Sztuka w $wiecie znakéw. Red. i przel. B. Zyeko. Gdansk 2002, s. 145—149.

22 Por. L. CAMPBELL: The Fifteenth century Netherlandish schools. ..

» Por. B. Uspienskr: Kompozycja Ottarza Gandawskiego. ..



Pytanie jest retoryczne i prowokacyjne, lecz uswiadamia ono, jak duze niebezpieczen-
stwo z jednej strony, z drugiej za$ potencjal mozliwosci moze kry¢ sie w kazdorazowe;j
probie zdekonstruowania ustalonych kanonéw interpretacyjnych, oczywiscie przy zalozeniu,
ze mamy do czynienia z zabiegiem umotywowanym naukowo.

Przywolane zmagania badaczy z interpretacja Portretu pary matzonkéw (Arnolfinich)
odnosity si¢ przede wszystkim do rzeczywistoéci przedstawionej w obrazie i zamierzonych
intencji jego tworcy. Mialy one u swych podstaw rzetelny warsztat naukowy — kweren-
de zrddel, badania ikonograficzne, analizy kontekstowe. W $wietle postmodernistycznych
orientacji metodologicznych reinterpretacja jest rodzajem dozwolonej gry z oryginatem,
unaocznieniem wielo$ci mozliwych uktadéw. Koncepcja dekonstrukcjonizmu Jacquesa Der-
ridy zakladala, Zze kazda interpretacja jest w istocie nowym tekstem, czyli reinterpretacja
tekstu pierwotnego, ktérym jest samo dzielo. W nawias bierze ona kontekst socjohisto-
ryczny i ideowe intencje autora oraz tradycje interpretacyjne. Gdy w latach 80. XX wieku
rozszerzono znaczenie dekonstrukeji, zaczeto traktowac ja jako orez w walce z konwencjo-
nalnymi, przestarzalymi pogladami i zachete, aby przyjrze¢ sie im raz jeszcze. Popularno$é
dekonstrukcjonizmu i jego swoiste spospolitowanie w latach 90. daly przyzwolenie na coraz
$mielsze pomysly reinterpretacyjne. Subiektywna interpretacja zastepowala czesto naukowy
namysl.

Skoro mowa o wielosci interpretacji, warto w tym miejscu przywolac jeszcze jedng probe
odczytania interesujacego nas dziela, dokonang rzetelnie i przekonujaco, ale wpisujaca si¢
w ten trend. Mowa o opracowanej przez Dorot¢ Borowska analizie geometrycznej obrazu,
ktdra jest czescig jej niepublikowanej pracy doktorskiej*’. Sa to wlasne odkrycia badaczki,
ktdre staja si¢ zaczynem jej rozwazan nad rola $wiatla i metaforycznie pojmowanej widzial-
nosci, a w efekcie inspiracja oryginalnej twdrczosci plastycznej autorki. Borowska w swej
rozprawie doktorskiej pisze: ,,Jak to mozliwe, Ze obraz sprzed ponad 500 lat wcigz wzbudza
emocje, wprawia umysl w zastanowienie, a poczucia tajemnicy nie pozwala zastapi¢ banalng
interpretacja? Uproszczona interpretacja dociera do szerokiej rzeszy odwiedzajacych Mu-
zeum Narodowe w Londynie i innych zainteresowanych malarstwem. Dotarta réwniez do
mnie w postaci takiej, ze jest to typowy obraz ilustrujacy moment zaslubin, pelnigcy funkcje
dokumentu, $§wiadectwa zawartego malzenstwa. Jednak nieco dluzsze zainteresowanie tym
obrazem nie pozwalalo mi zgodzi¢ si¢ na taki banal. A jeszcze diuzsze zainteresowanie
wrecz kaze mi temu zaprzeczy¢ traktujac ewentualne zaslubiny jedynie jako pretekst do
namalowania dziefa o znacznie glebszym przestaniu®>. Autorka stoi na stanowisku, ze zad-
na z interpretacji nie jest do konca obiektywna, gdyz analizujacy nie jest w stanie dostrzec
niczego wiecej niz to, co pozostaje w kregu jego doswiadczen i wiedzy o $wiecie. W mysl
tej zasady, kwestionujacej celowos$¢ kazdej naukowej proby odczytania dziela van Eycka,
badaczka daje sobie przyzwolenie na interpretacje wlasng: ,[...] patrzymy na $wiat przez
siebie. Nie widzimy niczego co nie jest czg$cig nas. Na rzeczy, ktérymi nie zyjemy, jeste-
$my §lepi. Zdanie sobie z tego sprawy zwalnia nas z obowigzku silenia si¢ na wypowiedzi
obiektywne. Obiektywnos¢ raczej stabo nam wychodzi. Takze nikt nie moze przekaza¢ nam
zadnej obiektywnej prawdy o niczym, za to wszyscy mozemy si¢ dzieli¢ naszym wlasnym
punktem widzenia. I takie dzielo, nawet w $wietle nowych odkry¢, tylez samo daje si¢ zro-
zumie¢, co pozostaje w tajemnicy. Wielowarstwowo$¢ znaczen niespodziewanie odstania sig
przed kazdym kolejnym widzem, ktory jest tym dzielem zaintrygowany. Symbole obrazu

2 D. BorowsKa: Malarstwo w ciemnosci czyli o tym, jak to co niewidoczne konstytuuje to co widoczne.
Rozprawa doktorska obroniona na Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku w roku 2013. Recenzenci: Maciej
Gorczynski (Akademia Sztuk Pigknych w Gdansku), Tadeusz Boruta (Akademia Sztuk Pigknych w Krakowie).
Dostepne w Internecie: https://docplayer.pl/6948029-Malarstwo-w-ciemnosci-czyli-o-tym-jak-to-co-niewidocz
ne-konstytuuje-to-co-widoczne.html [data dostepu: 1.03.2019]; https://studylibpl.com/doc/772039/malarstwo
-w-ciemno%C5%9Bci-czyli-o-tym--jak-to-co-niewidoczne [data dostepu: 1.03.2019].

» Ibidem, s. 4.
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prowadza widza w glab poznania ale przede wszystkim samego siebie i wydaje sig¢, ze od-
powiednio odczytane powoduja wewnetrzng integracje. Jezeli ogladajacy dzietlo nie moze
dzieki symbolom wnikna¢ w swoja glebie, to symbole nie majg zadnego sensu”. Autorka
posilkuje sie spostrzezeniami Julii Kristevej, zawartymi w Czarnym storicu, odnoszacymi
sie do przymusu konstytuowania podmiotu w przestrzeni symbolicznej, jaki dokonuje si¢
wlasnie w akcie interpretacji. Borowska proponuje przeanalizowanie dziela na podstawie
schematu geometrycznego ukrytego jej zdaniem w kompozycji obrazu, geometria odgrywata
bowiem w $redniowieczu istotng role i jej metafizyczne oraz symboliczne znaczenie jest nie-
kwestionowane”. O roli perspektywy w malarstwie przelomu $redniowiecza i nowozytnosci
pisal sam Panofsky, rozpatrujac ja nie tylko w jej aspekcie geometrycznym, ale podnoszac
do rangi symbolu, a nawet elementu warunkujgcego rozwdj malarstwa®. Dowodzi to, jak
duzg wage przywigzywal badacz do konstrukeji geometrycznej obrazu, o czym dzisiaj niko-
go nie trzeba przekonywa¢. Borowska, idac tym tropem, skupia si¢ na perspektywie uzytej
w Portrecie pary matzeriskiej. Wiadomo, ze van Eyck stosowal kilka punktéw zbiegu. Daje
to wrazenie ogladania pary z réznych stron”. Wedlug badaczki efekt ten jest spowodowa-
ny rozsunieciem punktéw zbiegu elementéw tla na linii horyzontu — jak gdyby artysta
zalozyl, z jakiej pozycji obraz bedzie ogladany. Borowska dostrzega réwniez w dziele van
Eycka $wiadomy zabieg symetryzacji, ktory nazywa ,,réownowaga przeciwienstw *. Polega
to na rownomiernym rozlozeniu elementéw kompozycyjnych (jak ukfady szat, gtéw itp.),
ktéorym artysta wrecz wyznaczyt symetri¢ metrycznie, uzywajac do tego jednostki miary
wynoszacej 9 mm (nazwanej przez badaczke ,,jednostka van Eycka™!). Postugujac si¢ ta mia-
ra, Borowska wyznaczyta logike i kolejnos¢ komponowania obrazu, uwzgledniajac réwniez
wynik rentgenogramu. Podczas tego zabiegu odkryla, ze artysta zastosowal zlota proporcje,
wedlug regul ktorej umieszczone s przedmioty w przedstawionym wnetrzu. Badaczka tak
to komentuje: ,Jakby chcial tym samym powiedzie¢, ze boska my$l zwiazana z nieskon-
czonos$cia nie istnieje gdzie§ w tle, ale jest znacznie blizej, jest w zasiegu, wszystko jest nig
przeniknigte, i to, co si¢ dzieje na tym obrazie jest wlasnie sieganiem do tej boskiej mysli.
Jest $wiadomym uczestnictwem w nieskonczonosci™*?. Autorka zamieszcza w pracy szereg
wlasnorecznie sporzadzonych wykreséw na udowodnienie swej tezy.

Duzo uwagi poswigca Dorota Borowska symbolice geometrycznej lustra. Jego dziesie-
cioboczng forme interpretuje w tradycji pitagorejskiej jako nieskonczong wielos¢. Wymiary
i polozenie zaréwno lustra, jak i innych przedmiotéw ulegaly zmianie w procesie malowania
obrazu (czego dowodzi rentgenogram) po to, by zrobi¢ miejsce dla gwozdzika z rézancem,
bedacego istotnym punktem w wyznaczaniu konstrukeji geometrycznej. Stosowanie w wie-
lu miejscach owej kompozycji zasady zlotego podzialu jest wedlug autorki tej oryginalnej
teorii dowodem na znajomos$¢ mysli Mikotaja Kuzanczyka, ktéry duza wage przywigzywat
do symboliki geometrycznej w akcie poznawania Boga. Uwazal on metode¢ analogii mate-
matycznej za jedyne mozliwe i najbardziej dokladne symboliczne oddanie Absolutu. Zwien-
czeniem poszukiwan symboliki geometrycznej w dziele mistrza z Brugii jest skonstruowanie

% Ibidem, s. 6.

7 Warto w tym miejscu przywolaé teori¢ Mikotaja z Kuzy, na ktérego powoluje sie tez Dorota Borowska
jako na zrédlo przemyslen van Eycka w kwestii geometrii.

# E. PANOFSKY: Perspektywa jako forma symboliczna. Przel. G. JURKOWLANIEC. Waszawa 2008. Glo$na
koncepcja Panofskiego, wygtoszona w roku 1924, a opublikowana w 1927 w ,Vortrage der Bibliothek War-
burg®, spotkata si¢ z licznymi komentarzami, a nawet krytyka (Keith Moxey). Na ten temat pisze G. SWITEK:
Panofsky i wspofczesne perspektywy. Dostepne w Internecie: https://www.nck.pl/upload/archiwum_kw_files/
artykuly/20._gabriela_switek_-_panofsky_i_wspolczesne_perspektywy.pdf [data dostepu: 1.03.2019].

¥ Zasade te $wiadomie zastosuje w swoich obrazach kilkaset lat pdzniej Cezanne, uzyskujac ztudzenie
ruchomego oka, bladzacego po przedmiotach.

* D. BorowsKkaA: Malarstwo w ciemnosci..., s. 19.

' Ibidem.

32 Ibidem, s. 6.



formy siedmiokata przez wykreslenie linii taczacych istotne w obrazie punkty. Liczbie tej
przypisuje autorka, podazajac za tradycja wielu kultur, okazanie boskiej mocy.

Borowska, zastanawiajac si¢ nad tym, co z tego wszystkiego wynika, pisze: ,Nie mamy
innego sposobu dotarcia do umystu van Eycka, do jego intelektualnego wyposazenia jak
poprzez badanie epoki i wiadomych skarbéw jej kultury. Dodatkowo w interpretacj¢ obrazu
wkladamy nasze wlasne wyposazenie umystu, niekoniecznie pokrywajace si¢ z van Eycka.
Plejada opublikowanych interpretacji plus do tego nasze wlasne $wiadczy o niewyczerpa-
nych mozliwoséciach takiego stanu rzeczy. Jednak w oparciu o niezmienne potrzeby czlowie-
ka i liczac na to, ze jego konstrukcja duchowo cielesna jest rdwniez niezmienna od zarania
(zmienia sie tylko jej rozumienie i nazywanie) i podobna do naszej, mozemy liczy¢ na to,
ze wlasng interpretacjg staniemy gdzie$ blisko van Eycka jako cztowieka. Moze nalezatoby
zebra¢ wszysciutenkie interpretacje i wyciagnac zen rzeczy wspolne? [...] Bardzo trudno by-
toby jednoznacznie odczytac intencje van Eycka. Jednak na kazdym etapie przygladania si¢
szczegdtom obrazu znalez¢ mozna konkretng rzecz, ktéra rodzi pytanie dlaczego jest taka?
Dlaczego ma konkretny wymiar? Dlaczego jej polozenie zwigzane jest ze ztotym podzialem?
Odkrycie takiej rzeczy pociaga za sobg nastepng taky. Gdy takich rzeczy zbierze si¢ kilka
a do tego okazuje si¢, ze harmonijnie ze sobg wspotpracuja, to trudno oprzec sie poczuciu,
ze van Eyck chcial tym co$ wyrazié, o czym$ powiedzie¢”. 1 dalej konkluduje: ,,Mozemy
dla celow porzadkowych i tzw. naukowych wysila¢ si¢ na obiektywizm i udowadniaé go
tysigcami cytatow z tysiecy ksiazek, tysiecy autorytetéw. Jednak réwnie wartosciowe wydaje
mi sie wlasne, osobiste doswiadczenie, ktérym moge si¢ podzieli¢”*.

Historia interpretacji i reinterpretacji Matzeristwa Arnolfinich jest kanonicznym przykla-
dem budowania wiedzy o dziele w ciagu wiekdw, Scierania si¢ czesto sprzecznych koncepcji
uwiklanych w zawilosci metodologiczne, a nawet kwestionowania paradygmatéw naukowej
wiedzy. Spory wokot obrazu staly si¢ wrecz wartoscig sama w sobie i zaczely Zy¢ niezaleznym
zyciem, prowokujac nowe, quasi-naukowe interpretacje. Lecz oprécz tych reinterpretaciji
obraz stal si¢ rowniez zrédlem inspiracji dla wielu tworcow. Warto przywolac tu dwa takie
przypadki, ktére nie tylko zostaly zainspirowane dzielem van Eycka, ale stanowig swoistg
malarska probe jego odczytania na nowo. S3 nimi: obraz Davida Hockneya Mr and Mrs
Clark and Percy** oraz instalacja Lynn Hershman Paranoid Mirror®*. Dzieta te odwoluja si¢
do kompozycji niderlandzkiego mistrza na zasadzie intertekstualnej reorganizacji znaczenia
artefaktu. Panstwo Ossie i Celia Clark (z domu Birtwell) przedstawieni s3 na obrazie Davida
Hockneya Mr and Mrs Clark and Percy podobnie jak Arnolfini we wnetrzu wlasnego domu,
w zamoznym Notting Hill Gate w Londynie. Pozy pary s3 co prawda inne, ale intencja
autora bylo ukazanie zamoznos$ci matzonkdéw i ich wysokiego statusu spotecznego — oboje
nalezeli do elity artystycznej swingujacego Londynu przetomu lat 60. i 70. XX wieku. Para
tworzyta tworczy tandem — Ossie projektowal mode, a Celia wzory tkanin. Ich kolekcje, in-
spirowane stylem pop-artu i moda hippisowska, robily furore w éwczesnym $wiecie mody*.
Kreacje Ossiego Clarka znane byly takze poza Europa, nosily je gwiazdy kina i muzyki.
W momencie malowania obrazu malzenstwo bylo u szczytu popularnosci.

Hockney reinterpretuje nie tylko dzieto van Eycka, ale sens portretéw malzenskich, kto-
rych wiele powstalo w dziejach sztuki. Nowoczesne rekwizyty, jak telefon, minimalistyczne
meble, modne stroje, podkreslaja styl zycia malzonkéw Clark — wzietych projektantow,
ktérzy tu ukazani sg jako zupelnie obcy sobie ludzie”. Brak mig¢dzy nimi jakichkolwiek

» Ibidem, s. 30.

* D. Hockney, Mr and Mrs Clark and Percy, 1971, akryl, ptétno, 213,4 x 305,1 cm, kolekcja Tate Modern
w Londynie.

% L. Hershman, Paranoid Mirror, 1995—1996, instalacja interaktywna, Seattle Art Museum.

% https://en.wikipedia.org/wiki/Ossie_Clark [data dostepu: 1.03.2019].

7 https://www.polskieradio.pl/8/406/Artykul/314673,Londynskie-sceny-z-zycia-malzenskiego [data doste-
pu: 1.03.2019].
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gestow bliskodci, ktére zwykle s3 nieodlaczng cecha portretéw tego typu. Hockney pro-
wadzi tez gre symbolami. Tak eksponowane w niderlandzkich obrazach przedstawiajacych
scene Zwiastowania lilie — symbol czystosci Marii — tu by¢ moze odwolujg si¢ do blo-
gostawionego stanu pani Clark, jednak swobodny styl Zycia matzonkéw (Ossie Clark byt
mezczyzng biseksualnym) czyni pastisz z tego symbolu. Wiszaca na $cianie Hockneyowska
wersja A Rakes Progress Williama Hogartha (tytul tego dziela ttumaczony jest na jezyk
polski jako Kariera rozpustnika) potwierdza jego opinie o malzonkach. Samego Hockneya
taczyty bliskie wiezi z Ossim, z ktérym podrézowal do Stanéw Zjednoczonych i uwiecznit
go na obrazie A Bigger Splash. Relacja ta czyni interpretacje dzieta Mr and Mrs Clark and
Percy w kontek$cie Matzeristwa Arnolfinich jeszcze bardziej dwuznaczna.

W licznych interpretacjach ptétna Hockneya zwracano takze uwage na role kota — zwie-
rzecia uznawanego za niezalezne, a wrecz falszywe (znéw w opozycji do psa z Matzerstwa
Arnolfinich — symbolu wiernosci). Percy to slangowe okreslenie meskiego narzadu plcio-
wego, a kot Percy siedzi na kroczu Ossiego. W interpretacjach genderowych podnoszono
réwniez specyficzne pozy malzonkéw — Celia Clark stoi i wyraznie dominuje nad me¢zem,
ktdry siedzi w niedbalej pozie, z dziwnym wyrazem twarzy. Wskazuje to na odwrocenie
zwyczajowych rél spotecznych.

Obraz zostal ukonczony w roku 1971, tuz po $lubie malzonkéw, lecz matzenstwo roz-
padlo si¢ juz trzy lata pdzniej z powodu niewiernosci Ossiego. Mezczyzna zaczal uzalezniaé
sie od twardych narkotykéw. Rozwod z Celia, ktopoty emocjonalne spowodowane natogiem,
a wreszcie pojawienie si¢ mody punk, ktéra wyparta styl lansowany przez kreacje Clarka,
doprowadzity w latach 80. do upadku projektanta. Pod koniec zycia mieszkal w komunal-
nym mieszkaniu, az do tragicznego konca. 6 sierpnia 1996 roku 54-letni Ossie Clark zostat
zasztyletowany przez swojego bytego kochanka, 28-letniego Diega Cogolato®. Wiszacy na
$cianie pokoju panstwa Clark obraz Hockneya Kariera rozpustnika wedlug Hogartha jest
wiec ztowieszczym proroctwem przysziosci tej pary (rozpustnik z dzieta Hogartha konczy
zycie na szafocie).

Analizujac ptétno Hockneya w kontekscie Matzeristwa Arnolfinich, mozna ulec suge-
stii, ze zawiera ono w sobie przeslanie moralizatorskie. Jest to jednak przekonanie bledne.
Artysta w okresie malowania obrazu panstwa Clark tworzyl szereg portretéw podwoj-
nych — operujacych ptaska plamg barwna, o uproszczonych, plaszczyznowych ksztattach
przedstawianych oséb. Chtéd i beznamietnos$¢ tych prac sprawiaja, ze sa one jeszcze bar-
dziej bezlitosnym i naturalistycznym dokumentem, niz gdyby ostrze krytyki wymierzone
bylo przez artyste w jakikolwiek cel. Hockney nie ocenia. On pokazuje. Artysta prowadzi
takze swoistg, osobistg gre z tradycja malarska, bawi si¢ konwencja, zapowiadajac tym sa-
mym retoryke typowa dla postmodernizmu. Nie jest to jednak strategia pastiszu (Edouard
Manet, Sniadanie na trawie) ani ekspresyjnej interpretacji (Francis Bacon, Portrety papieza
Innocentego X), a raczej obiektywne konfrontowanie tradycji ze wspdtczesnoscig. Pdzniejsza
postmodernistyczna praktyka artystyczna bedzie prowadzi¢ wiele podobnych gier z historig
sztuki. Zabieg ten mozna nazwa¢ malarskg reinterpretacja. Mr and Mrs Clark and Percy jest
wiec nie tylko osobistg historig pary projektantéw i ich kota, ale probg wpisania tej narracji
na nowo w pewien topos ikonograficzny, a nawet zdekonstruowania go.

W przypadku Hockneya przygoda z reinterpretacja obrazu van Eycka jednak na tym
sie nie konczy. Artysta od poczatku swej kariery malarskiej zainteresowany byl historia
sztuki. Malujac portret panstwa Clark, zapewne znat histori¢ spekulacji naukowych wokot
dziela van Eycka (cho¢ najwiecej narosto ich po namalowaniu przez Hockneya obrazu).
W filmie nagranym dla BBC artysta demonstruje, jak Jan van Eyck uzyt wklestego lustra,

% https://en.wikipedia.org/wiki/Ossie_Clark [data dostepu: 1.03.2019].



aby narysowac¢ blask obecny na obrazie Mafzeristwo Arnolfinich®. Jest to wizualizacja teorii
zwanej w srodowisku naukowym Hockney—Falco. W 2000 roku David Hockney wspdlnie
z fizykiem Charlesem M. Falco, specjalista w dziedzinie optyki, opublikowali analize zaty-
tulowang Optical insights into Renaissance art, dotyczaca prawdopodobienstwa uzycia wkle-
stych zwierciadel w pracy Jana van Eycka®. Argumentem byly znieksztalcenia przedmiotéw
na pldtnach, ktére nie s3 mozliwe do namalowania bez uzycia przyrzadéw. A dowodem
koronnym na to byl obraz Mafzeristwo Arnolfinich van Eycka. W roku 2001 ukazala sie
ksigzka Davida Hockneya Secret knowledge, bedaca rozszerzeniem tezy Hockney—Falco,
w ktdrej przekonywal on, ze stopien realizmu osiaggany w ptétnach dawnych mistrzéw nie
bylby mozliwy tylko na drodze obserwacji*'. Wedlug niego korzystali oni z przyrzadéw
optycznych, takich jak camera obscura, camera lucida, zakrzywione lustra. Artysta empi-
rycznie udowadnial, jak wygladal proces malowania przy uzyciu tych przyrzadéw. Rozpetato
to prawdziwg burze polemiczng zaréwno wsrdd historykéw sztuki (na ogoél niechetnych
Hockneyowi), jak i wérod specjalistow w dziedzinie optyki i historii nauki. Liczne artykuty,
a nawet konferencje naukowe na ten temat zaowocowaly takze szeregiem badan nad twor-
czo$cig innych artystéw (na przyklad dotyczacych autoportretéw Rembrandta)®.

Najmocniejszym argumentem wysuwanym przez Hockneya, dotyczacym postugiwania
sie przez van Eycka instrumentami optycznymi, jest argument o zyrandolu i jego odbiciu
w lustrze®. Owo lustro stalo si¢ tez punktem wyj$ciowym w reinterpretacji dzieta van Eycka
autorstwa Hansa Beltinga. Belting w rozwijanej przez siebie antropologii obrazu wiele miej-
sca poswigcil twdrczosci tego artysty*. To wlasnie jego malarstwo miato sta¢ si¢ punktem
zwrotnym w przejsciu od $redniowiecznego postrzegania obrazu jako ikony (Kultbild) do
traktowania go jako dziefa autonomicznego, z potozeniem nacisku na jego malarskie walory
(Kunstbild)*. Lustro pelni w przedstawieniu van Eycka podwojng funkcje — jest oznaka
obecnosci zewnetrznego $wiata (odbijajacy sie $wiadkowie wydarzenia) i stanowi metafore
widzenia. Obraz sam w sobie jest zwierciadtem, rejestruje zdarzenie, ktdrego nie widzimy,
a ktore pokazano nam za jego posrednictwem. Stajemy wiec niejako przed ptétnem w roli
malarza, ktéry widziat lustro realne.

Historia sztuki zna wiele dziet, w ktérych powstaniu lustra odegraly istotng role. Te
dwuznaczng funkcje lustra wykorzystata tez Lynn Hershman, artystka podejmujaca wie-
lokrotnie w swych intermedialnych dzialaniach problem tozsamosci we wspolczesnym
spoteczenstwie. Wideoinstalacja Paranoid Mirror, w ktorej wykorzystala lustro z obrazu
van Eycka, powstala dla Seattle Art Museum w latach 1995—1996. Artystka wskazywata
na dzieto van Eycka jako na Zrédlo swojej inspiracji. O instalacji tej tak pisal Ryszard
Kluszczynski: ,,Zblizajacy sie¢ do niego [lustra — A.G.P.] widzowie dostrzegaja jednak na
jego powierzchni nie tylko wlasne odzwierciedlenia, lecz réwniez wizerunki wielu jeszcze
innych oséb, nieobecnych w przestrzeni wystawowej. Polaczenie bezposredniego odbicia
z obrazami przekazywanymi przez kamere ulokowang w przestrzeni ekspozycji oraz obra-
zami stworzonymi wczes$niej i wywolywanymi z dysku laserowego przez sterujacy instalacja
komputer wywotuje do$wiadczenie tozsamosci nie tylko zlozonej i wielorakiej, ale wrecz

* Film jest dostepny na stronie: https://www.youtube.com/watch?v=L-h6hHOaBfg [data dostgpu: 1.03.2019].

“ D. HockNEY, Ch.M. FaLco: Optical insights into Renaissance art. “Optics & Photonics News” 2000,
Vol. 11, Issue 7, s. 52—59.

1 Polski tytul publikacji: D. HOCKNEY: Wiedza tajemna. Sekrety technik malarskich Dawnych Mistrzow.
Przel. J. HoLzmaN. Krakéow 2006.

# FE O'NEILL, S. PALAZZO-CORNER: Rembrandt’s self-portraits. “Journal of Optics” 2016, August. Dostepne
w Internecie: https://iopscience.iop.org/article/10.1088/2040-8978/18/8/080401/pdf [data dostgpu: 1.03.2019].

# Hockney moéwi o tym we wspomnianym filmie: https://www.youtube.com/watch?v=L-h6hHOaBfg [data
dostepu: 1.03.2019].

# H. BELTING, Ch. KrUsE: Die Erfindung des Gemdildes. Das erste Jahrhundert der niederlindische Malerai.
Miinchen 1994, s. 73—74. Podaje za: A. ZIEMBA: Sztuka Burgundii i Niderlandow..., s. 127.

# H. BELTING: Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie. Przet. M. BryL. Krakéw 2007.

| [oN
w

Portret pary matzonkéw (Arnolfinich?) Jana van Eycka...



Aleksandra Gietdoh-Paszek | %

wewnetrznie niespojnej i skonfliktowanej”*. Gdy obraz jest nieaktywny, w lustrze odbija
sie tyt glowy kuratorki Anne Gerber. Sama bohaterka instalacji odczuwata paranoiczny lek
przed byciem obserwowana, co mialo zwigzek z poczuciem ciaglego nadzoru. Zaciera sig¢
wiec granica migdzy obrazami i ich znaczeniem, realno$cia i symulakrum. W efekcie nie
wiadomo juz, kogo i jaka rzeczywisto$¢ odzwierciedla lustro. Stajemy przed nim w sytuacji
voyeura, ktéry podglada i nieuchronnie spotyka si¢ ze wzrokiem patrzacej w nie kobiety.

Watek voyeuryzmu, ktéry dostrzegla w obrazie van Eycka Hershman, jest oryginalnym,
lecz wcale nienowym tropem interpretacyjnym. Przywolajmy chocby lustra w obrazach
Diego Veldzqueza, Bar w Folies-Bergére Maneta czy Obudzone sumienie Williama Holmana
Hunta. Lustro samo w sobie jest narzedziem reinterpretujagcym. Uzyte w obrazie czesto
znieksztalca odbijang rzeczywisto$¢, ale i dopelnia jej znaczenie. Moze tez, jak u Hershman,
powodowac uczucie zagubienia, niemozno$¢ rozrdzniania $wiata fikcji i prawdy, wywotywaé
u patrzacego konfuzje z powodu bycia mimowolnym voyeurem, ale i trudng do opanowania
ciekawosc.

Wszyscy przywolani tu artysci: Borowska, Hockney, Hershman, dotkneli innego aspektu
dzieta van Eycka, ktéry zainspirowal ich wlasng kreatywnos¢. Zreinterpretowali juz nie
sam obraz, ale poszczegélne obszary jego znaczen, nadajac im znaczenie wlasne. Mimo-
wolnie sytuacja ta doprowadzila do sprzezenia zwrotnego. W kontekscie nadbudowanych
nowych senséw obraz van Eycka w $wiadomosci patrzacego nie pozostal juz taki sam.
Mozna przywola¢ tu zdanie Michaela Frieda odnoszace si¢ do takiej praktyki: ,Kazde
nowe dzielo w sposob nieunikniony przeksztalca nasz sposéb rozumienia wczesniejszych
konwencji, a co wigcej obdarza same przeszle dzieta twdérczym znaczeniem, ktérego do-
tad nie posiadaty”, i spointowa¢ wypowiedzia Mauricea Blanchota: ,Dzieto w swej ko-
niecznosci historycznej, zawsze jest modyfikowane, przekraczane, oddzielane od siebie
samego i zwracane ku swemu zewngtrzu przez wszystkie te dzieta, ktore wydaja si¢ po
nim nastepowac™.
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Jan Van Eyck’s The Arnolfini Portrait —
between an academic and artistic reinterpretation

Summary

The 1434 Arnolfini Portrait by Jan Van Eyck is a model example of reinterpretations made by scholars
both under the influence of archival discoveries, which shed a new light on the scene painted by Van
Eyck, as well as contemporary methodological strategies, which call into question the hitherto established
interpretation. At times, this practice brings more serious consequences, which question the established
model of art which the work of art in question is supposed to represent.

The article engages with the most important interpretative strategies — from the classical conception
of Erwin Panofsky to Lorne Campbell’s ideas — while discussing yet another aspect of reinterpreta-
tion, which allows artists to create their own works of visual art. Van Eycks painting has become such
a pretext for creating new narratives across a variety of media, such as installation (Lynn Hershman),
painting (David Hockney), and conceptual works. The author of the article points to the reflexivity of
those transformations — through creative reinterpretation, we give historical pieces of art meanings they
have never possessed before.

Key words: Jan van Eyck, reinterpretation, The Arnolfini Portrait, David Hockney, Lynn Hershman
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