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Tadeusz Rus
Instytut Sztuk Plastycznych, Uniwersytet Slaski w Katowicach

Imaginarium Picassa —
kobiety w jego zyciu i tworczosci

Obecnoé¢ twércy w dziele jest jedyna dziela tego
prawda'.
Martin Heidegger

Pomiedzy odpowiedzig autora a uwaznym komentarzem odnosnie do tego, co daje nam

kontakt z dzietem, buduje si¢ szczegoélny rodzaj klucza interpretacyjnego. Pomaga on w roz-

poznawaniu dziel autorskiej indywidualnosci, ktére wzbogacaja nasza wiedze i wrazliwos¢.

Ponadto dzigki niemu jeste$my w stanie odrzuci¢ utwory powtarzajace zasob naszych wyob-

razen i poje¢é, az po te, ktore postuguja si¢ juz tylko sloganem badz truizmem. Oczywiscie

nie jest to gra w referendum czy statystyke. Dotyczy wylacznie oséb wyspecjalizowanych

w tropieniu dziel, ich loséw i sensu istnienia. Rowniez opiniowanie sztuki z pozycji jej

przekazu winno naleze¢ do tej grupy. Kiedy uzyskamy autorska odpowiedz i poréwnamy

ja z opisem dzieta, mozemy stwierdzi¢:

— identyczny stan wlasnej wiedzy lub wyobrazni,

— brak zwigzku pomiedzy intencja autora a cechami dziela, gdy dochodzi do automisty-
tikacji,

— wzmozenie albo przemiane¢ naszego do$wiadczenia dzigki dzietu.

To ostatnie przypisujemy historii sztuki i wielkim, uznanym dzietom, natomiast czgsto
stoimy bezradni wobec wspolczesnodci. W tej sytuacji mamy prawo do zastosowania metody
hermeneutycznej na mniejsza skale. Ta uwaga wydaje si¢ konieczna, zZeby ewentualnemu
czytelnikowi, ktéry nie ma rozeznania w zawitosciach sztuki wspdtczesnej, chociaz troche
uswiadomic¢ zlozonos¢ §wiata artystycznego. A éw $wiat, przynajmniej od potowy ubiegtego
wieku, funkcjonuje, bedac catkowicie pozbawionym norm estetycznych.

Zanim przejde do tematu kobiet w biografii Picassa i ich znaczacego wplywu na jego
twdrczo$¢, cheialbym jeszcze podzieli¢ si¢ pewna refleksja, ktdra przy okazji wyjasni po-
wody napisania tego tekstu. Ot6z w pewnym okresie Zycia wszystkiemu wokdt stawiamy
uporczywe, ogolne pytanie: po co? Ten rodzaj watpliwosci nierzadko wypiera z nas cheé
do jakiejkolwiek aktywnosci i wprowadza w stan zniechecenia czy wrecz apatii. Na doda-
tek udzielona odpowiedz, w ktorej zakwestionujemy prawie wszystko, nie bedzie dotyczy¢
odczuwania bezsensu $wiata, lecz samego siebie. Maly, wlasny bezsens. Czasem w takich
chwilach pojawia si¢ nieoczekiwanie blysk we mgle, szczelina w zamurowaniu. Kiedy posia-
damy sporo ksigzek, to pytamy dalej: po co ich tyle, skoro nie mozna wszystkich przeczy-
ta¢? A wtedy ten wczesniej wspomniany blysk ol$nienia podpowiada, ze wlasnie po to, aby

! Cyt. za: K. GuczaLskr: Filozofia muzyki. Studia. Krakow 2013, s. 13.
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mata ksigzeczka, ktora niegdys czytalismy jeden jedyny raz, mogla zosta¢ ponownie odkryta
i odczytana na nowo. Ze zmiang oceny oraz interpretacji. Kiedy$ obojetna, teraz odzyskuje
swoje miejsce w niepokojach wspolczesnosci. Jej powtérne zaistnienie potwierdza nam, ze
przez ten caly czas intensywnie myslelismy. Kiedy wiec mijamy nieuchronnie ruchem reki
i glowy reszte ksiazek na pdtkach, mozemy stwierdzi¢, Ze odnaleziony tom, cho¢ pozostaje
wcigz tym samym, to juz nie jest taki sam. Nic nie daje czytanie, jezeli nie wptywa na my-
$lenie. Tylko ksiazki niejako ,wszyte” w nas maja sens. Przy czym istotne jest ciagle sledzenie
i uzmyslawianie sobie, co si¢ zmienia we mnie, a co dookota mnie. Gdy mamy te podwdjna
$wiadomos¢, to czytamy aktualnie, niezaleznie od daty wydania tomu. Jest to zysk z ciagle
napietej uwagi, ktora oprdcz cierpienia przynosi nam uczestnictwo i mozliwo$¢ ogladania
tego, co przemija, na teraz. W tej sytuacji kazda zmiana wystepuje jako przeksztalcona
obecnos¢, a nie utrata. Utwierdzaja mnie w tym przekonaniu réwniez stowa samego Pabla
Picassa, ktéry swego czasu wyrazit si¢ w ten sposob: ,Wszystko, co kiedykolwiek zrobitem,
bylo robione na teraz i z nadziejg, ze zawsze takie pozostanie. W sztuce nie ma przesztosci
ani przysztosci. Dzielo, ktére nie jest terazniejsze, nigdy nie bedzie dzietem sztuki. Sztuka
Grekow, Egipcjan, wielkich malarzy innych czaséw nie jest sztuka przesziosci; dzi$ jest moze
zywsza niz kiedykolwiek. Sztuka sama w sobie si¢ nie zmienia — to mysli ludzkie si¢ prze-
obrazajg, a wraz z nimi zmieniajg si¢ sposoby ich wyrazenia™. Kiedy jednak tkwimy w zyciu
nieruchomo, tak jak w 16dce, i ptyniemy, patrzac wstecz na mijane rzeczy, wtedy doznajemy
uczucia ich utraty. Stagnacja myslenia powoduje, ze skoro juz co$ raz zobaczyliSmy..., to
mamy to zobaczone, dowiedzielismy sie czegos... i juz wiemy. Bez potrzeby powracania.
Jakze czgsto styszymy ten plaski i zbyt fatwo gloszony wniosek, ktéry w zadnej mierze nie
dotyczy Picassa: ,Wydawalo sig, ze patrzy na $wiat jak dziecko i jak w dziecigcym $wiecie
wszystko zdarza si¢ po raz pierwszy, a jedynie stala rzecza byto to, ze wszystko si¢ zmienia™.

Mala ksigzeczka, ktorg wlasnie po raz kolejny przeczytalem i ktéra mnie zainspirowata,
zostala napisana w latach 30. ubiegtego wieku przez Gertrude Stein. Dotyczyla wczesnego
etapu Zycia Picassa, gdy ich wzajemna przyjazn zaowocowala dwoma niezwyklymi portreta-
mi. Portretem Gertrudy pedzla wielkiego malarza i portretem Picassa napisanym jej piérem.
Posta¢ amerykanskiej pisarki jeszcze za czaséw jej intensywnego zycia obrosta legenda: od
szyderstwa i przekredlenia jej literackich zaslug, do niemal bezkrytycznego uwielbienia.
Byla namietng kolekcjonerka malarstwa, ale najblizej jej wyobrazni byli kubisci — sama
chciala tak pisa¢, jak oni malowali. Ale nie ona bedzie tutaj wymieniana wsrdd kobiet,
ktére znajdg miejsce zaréwno w zyciu, jak i tworczosci Picassa. Niemal od samego poczatku
az po kres artystycznej dzialalnos$ci Hiszpana kobiety byly stale obecne w jego obrazach.
Trzeba réwniez doda¢, ze najczesciej stanowily gtéwny motyw jego najwazniejszych dziel.
Kiedy Pablo Picasso wprowadzal kobiety do swojego zycia, niezmiennie czynil je wszystkie
boginiami, by po jakim§ czasie potraktowac tak, jak zuzyta i niepotrzebng garderobe. Gle-
boko wierze, ze istnieje $cisly zwigzek miedzy zyciorysem, sfera przezy¢ osobistych a tym,
co z tego zamienia sie¢ w sztuke. W biografii wielkiego artysty mozemy stosunkowo tatwo
wydestylowa¢ sposrdd wielu rzeczy przecietnych i nieprzecietnych, takich jak seks lub wojna
domowa w Hiszpanii, to, co stawalo si¢ sztukg i bezustannie do nas wracalo. Z calg pew-
noscig tym ,,czyms” byly kobiety i na pewno one wracaja w legendzie Picassa. Ale réwniez
jego silne wplatanie w §wiat Europy pierwszej potowy XX wieku. To byl czlowiek, ktérego
sylwetka erotyczna opierata si¢ na ,pozeraniu” kobiet, a nie na przywigzaniu si¢ do jakiejs
jednej wybranki. Kilka z nich wlaczylo si¢ na lata w zycie Picassa i stalo si¢ jego istotnymi
towarzyszkami. Z tego tez powodu figuruja w historii sztuki.

2 C. RODRIGUEZ-AGUILERA: Picasso. Przel. T. UtziG. Warszawa 1987, s. 84.
> A. STAsSINOPOULOS HUFFINGTON: Pablo Picasso. Twérca i niszczyciel. Przel. 1. LIPINSkA. Warszawa 1996,
s. 160.



Mtody Picasso w 1904 roku stal si¢ partnerem pigknej modelki Fernandy Olivier. Tak
opisuje ich pierwsze spotkanie Cesareo Rodriguez-Aguilera: ,Pewnego cieptego, letniego
popotudnia spacerowata z przyjacidtka w cieniu kasztandw, kiedy gwaltowna burza zmusita
ja do poszukania schronienia. W bramie stal mlody Hiszpan, ktéry nie spuszczal z niej
swych czarnych oczu™. Fernanda byla jego pierwsza muzg. Stowo ,muza” w tym przypad-
ku nie oznacza romantycznych uniesien, ale tez nie byl to intelektualny zwigzek w rodzaju
tego, ktoéry pofaczyt Rainera Marie Rilkego i Lou Salome. Nie, Fernanda i Pablo to dwoje
mlodych, uroczych ludzi romansujacych ze soba. Ona bedzie mu pozowac do obrazu Panny
z Avignon jako jedna z przedstawionych tam kobiet i towarzyszy¢ we wczesnej fazie kubi-
zmu. Picasso uwiecznil ja w wielu swoich dzietach (ok. 60 obrazéw). W tym miejscu warto
zacytowac fragment ksigzki Historia obrazéw..., gdzie David Hockney tak opisuje swoje
doznania wobec dziela Picassa inicjujacego kubizm: ,[...] to pierwszy obraz, w ktérym
postacie i tlo s3 calkowicie ze sobg polfaczone, czego aparat fotograficzny nie jest w sta-
nie dokona¢. Bo widzi inaczej. Dzielo Picassa jest wigc antyfotograficzne. Artysta trzymat
je w pracowni i przez prawie dziesie¢ lat nikomu nie pokazal. Kiedy w koncu to zrobil,
niektorzy pomysleli, ze jest okropne... Spedzitem przed nim sporo czasu i zobaczytem, co
Picasso zawdzigcza El Grecowi: u jednego i drugiego nagie postacie wygladaja, jakby zostaly
wcisniete w zmieta, poszarpang draperie. Wydaje sie, ze postacie, niebo i draperia znajduja
sie w tej samej plaszczyznie™. Jest to obraz w duzej mierze nieskoordynowany, niespdjny
stylistycznie, ktéry mimo tego zostal zaakceptowany w stanie nieukonczenia. Rozpada si¢ na
kilka kontrastujacych ze sobg fragmentéw. W koncu zostal opatrzony ekscentrycznym tytu-
lem. Z wcze$niejszej biegtosci manualnej, ktéra Picasso popisywal sie w Akademii Swietego
Ferdynanda, juz nic nie pozostalo. To dzieto $wiadczy o tym, ze odrzucenie akademickiej
estetyki dokonalo si¢. Po latach, bedac na wystawie prac dzieci, artysta powiedzial: ,,Kiedy
bytem w ich wieku, moglem rysowa¢ jak Rafael, ale zycie mi zeszlo, zanim nauczytem si¢
rysowa¢ jak one”.

W 1911 roku nastgpil rozpad zwigzku Picassa z Fernanda. , Méwigc o momencie zerwa-
nia, Gertruda Stein stwierdzila, iz Picasso uwaza, ze kiedy kocha si¢ kobiete, trzeba dawac jej
pieniadze, a kiedy decyduje si¢ ja porzuci¢ obowiazkiem jest poczeka¢ do chwili, az bedzie
sie mialo do$¢ pieniedzy, zeby zapewnic jej przysztos¢. Picasso wykorzystal moment, kiedy
Vollard kupit jego pracownig, aby wreczy¢ potowe tej sumy Fernandzie™. Odtad nietrwaltosé
uczué stanie sie cecha charakterystyczng osobowos$ci malarza. Zreszta nagle zmiany beda
réwniez wyznacznikiem jego sztuki, a krytycy ciagle mu zarzucali nieustanng przemianeg
stylu. Nawet w Polsce po 1920 roku moéwilo o tym wiele 0séb. ,,Pan Picasso — dopowiada
Leon Chwistek — w poszukiwaniu sukcesu idzie za kazdym pradem mody paryskiej”®. Po-
twornie ztoscilo to artyste i wtedy wykrzykiwatl: ,Jednos¢ stylu to pieklo. Precz ze stylem!
Czy Bdg ma styl? Stworzyt gitare, arlekina, jamnika, kota, sowe, gotebice! Tak jak ja. Ston
i wieloryb — niech bedzie, ale ston i wiewiérka? Prawdziwa zbieranina!™. Jego dtugoletni
przyjaciel, menadzer i sekretarz Jaime Sabartés zauwazyl, ze: ,,Po kazdym nowym przezyciu
milosnym jego sztuka posuwala sie naprzdéd, pojawiala sie nowa forma, odmienny jezyk,
szczegolny sposéb ekspresji, ktoremu stuszniej bytoby nada¢ imi¢ kobiety niz okresla¢ go
nazwg barw czy geometrycznych rytmow [...] Za kazda kolejng manierg kryt sie jakis typ
kobiecosci, pewien rodzaj wdzigku, ktére malarz, rysownik i rzezbiarz Picasso albo pod-

* C. RODRIGUEZ-AGUILERA: Picasso..., s. 43.

> D. HockNEY, M. GAYFORD: Historia obrazéw. Od Sciany jaskini do ekranu komputera. Przel. E. Hor-
NOWSKA. Poznan 2016, s. 290—292.

¢ R. PENROSE: Picasso. His life and work. London 1981, s. 307.

7 C. RODRIGUEZ-AGUILERA: Picasso..., s. 44.

8 D. JARECKA: Picasso boski towarzysz. ,Gazeta Wyborcza” z 21 listopada 2002 r. [dodatek: ,Duzy Format’,
nr 29], s. 25.

° A. MALRAUX: Glowa z obsydianu. Przel. A. TATARKIEWICZ. Warszawa 1978, s. 17.
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kreslal i analizowal, albo po swojemu przezwyciezal. I tak, w epoce rézowej byla Fernan-
da Olivier, Ewa w szczytowym okresie kubistycznym, Olga, gwiazda Baletéw Rosyjskich,
poslubiona w 1918, jest zapowiedzia fazy klasycznej. W rysunkach i obrazach sprzed 1940
Picasso zajmuje si¢ profilem Dory Maar. Na samym poczatku lat 30. przewazaja w rzezbie
Picassa kraglodci i linia plynna, ondulowana, Brassai od razu pojmuje, ze to nowa kobieta
weszla w jego zycie i sztuke, Maria Teresa Walter”'. Poza tym niemal wszystko, co spotykalo
Picassa w Zyciu, musialo natychmiast znalez¢ swoje odzwierciedlenie w jego sztuce. Zosta-
walo przez niego zawlaszczane, pochlaniane, pozerane fizycznie, fizjologicznie itd. Stad tak
wiele kobiet i stale, agresywnie zmieniajace si¢ obrazy u tego ,pozercy” i Hiszpana. Wroce
jeszcze do jego hiszpanskiego temperamentu, ktéry mu si¢ niestychanie nalezy i ktéry do-
brze zaludnil obrazy nie tylko paniami. Po femme décorative, czyli po Fernandzie, w zyciu
artysty zagosci na krotko Eva Gouel, partnerka pochodzacego z Polski malarza i grafika
Marcoussisa, ktora Picasso uwiddl. Wprawdzie nie odegrala ona w sztuce Hiszpana tak
znaczgcej roli, jak pozostale kobiety, ale malowal ja niezwykle ciepto, przedstawiajac jeszcze
bardziej delikatng, niz byta w rzeczywisto$ci. Wrdce do niej pod koniec tego tekstu, gdy
bede analizowaé role uczu¢ w zyciu Picassa. Za to kolejna kobieta bedzie niezwykle wazna
dla niego osobg. Poznaje ja w 1917 roku, gdy konczy si¢ wojna, a balety Diagilewa podbi-
jaja Paryz ze swoja cudowna, rosyjska obsada. Jest w niej piekna tancerka Olga Khokhlova,
pdzniejsza zona Picassa. Mamy wiec nowa pare. Malzenstwo, macierzynstwo i tym razem
eleganckie, szczytowe juz sfery artystycznego Paryza. ,Olga bardzo troszczyta si¢ o to, aby
nowa pracownia, zakupiona po ich $lubie, zostala umeblowana z pewnym komfortem i we-
diug jej gustu. Picasso nie protestowal i Olga rozpoczeta §wiatowe, eleganckie zycie, w ktére
wciagala powoli réwniez i jego, chociaz artysta nigdy nie uczestniczyt w nim z prawdziwym
zainteresowaniem™'. A my pytamy: co w sztuce Picassa zostalo tym razem z tej osoby czy
z tej fascynacji? Dochodzi tutaj do zwrotu, kiedy $wiat zostal juz w kubizmie catkowicie
zdemontowany, rozbity i na tyle odmieniony, ze nie ma juz miejsca na jego fizyczne podo-
bienstwo w sztuce. Gdy tymczasem Picasso nagle zawraca i zaczyna realistycznie malowaé
swoje olbrzymie kobiety z dzie¢mi. Krytycy nazwali to p6zniej legendg $rédziemnomorska.
Tym niemniej co$ t¢ zmiane pobudzilo i byl to wlasnie ten okres w jego zyciu. Okres 6w
zreszta bedzie trwal w jego przypadku bardzo dlugo, bo do 1935 roku, kiedy ostatecznie
opusci Olge, cho¢ nigdy si¢ nie rozwioda. A za dwa lata powstanie Guernica.

Nowa kobieta Picassa — Maria-Teresa Walter, ktorg poznal w 1927 roku, urodzita mu
w tym czasie cérke. Przy czym juz rok pézniej, w 1936 roku, spotkal on w paryskiej Café
Les Deux Magots kolejna kobiete i byla to Dora Maar. Teraz przywoluje wspomniany
wczesniej hiszpanski temperament Picassa. Wszystko, zaczynajac od corridy, bylo w tym
Hiszpanie niezwykle przesycone zmystowoscig oraz stosunkowo bliskimi sferami erotyki
i $mierci. Artysta juz w wieku trzech lat widzial po raz pierwszy zabijanie bykéw i corrida
byta jego pozywka. Nigdy jednak tego wspomnienia nie sprowadzil w swoich obrazach do
akceptacji zabijania. Byk byl u Picassa wyrazem potegi i, co ciekawe, malarz nie dal mu tej
strasznej, meczenskiej $mierci, jaka obdarzal konie w swoich dzietach. Byk to przeciez
symbol sil natury i wlasnie te¢ tozsamos¢ przedstawienia otrzymal on w obrazie Guernica.
Mysle, ze artysta w jakim$ pozaracjonalnym, pozarozumowym systemie swojej istoty uzmy-
stawial sobie te kosmiczng jedno$¢ $wiata, ktdra jest w byku pomiedzy jego sitami rozmna-
zania i jego potega. Tu zwracam uwage na interesujaca rzecz. Picasso dodawal przedstawia-
nym bykom swoje rysy twarzy, zwlaszcza po 1935 roku, kiedy pojawil si¢ cykl
z Minotaurem. W greckiej mitologii to potwor o ludzkim ciele i glowie byka, symbol de-
monicznych i ciemnych sil, ktéremu rzucano na pozarcie mlode dziewczeta. Na rysunkach

10 BrASSAL: Rozmowy z Picassem. Przel. Z. FLORCZAK. Warszawa 1979, s. 265—266.
"' C. RODRIGUEZ-AGUILERA: Picasso..., s. 45.



i w grafikach mistrza ukazany jest jako mlody mezczyzna, nie zawsze rozjuszony, czasem
tagodny, zwlaszcza wtedy, gdy jest z nim mloda, piekna kobieta. W tym kontekscie ciekawy
opis Pabla dal nam fotograf Brassai. Kiedy$ przez nieuwage zostawil jedna klisze¢ na stole
w pracowni malarza: ,Zostawi¢ u Picassa jakikolwiek przedmiot, byle co, to tak jak pod-
tozy¢ bombe zegarowa: na pewno wybuchnie w przewidzianym czasie. Picasso zauwazyl
moja mala plytke, pomacal ja, obwachal, obejrzal: zaintrygowala go i oczarowata™?. Ta
krétka charakterystyka zabawnie oddaje sylwetke artysty, ktéry utozsamiat si¢ z Minotau-
rem. ,,Byl zachwycony mogac pozeni¢ siodetko z kierownicy, ale jeszcze bardziej go cieszy-
fo, ze zrobil z nich byka [...]"". ,Czepliwo$¢ tego umystu i palcow wprowadza Brasaia
w zachwyt, generalizuje on te¢ ceche jako genialng chlonnos¢ Picassa [...]”"*. W 1937 roku
do jego tworczosci wkroczy Europa i uczyni to z niestychanym hukiem — tragedia wojny
domowej w Hiszpanii. Wtedy tez powstaje Guernica, dzielo dla niego tak symboliczne, jak
Sgd Ostateczny dla Michata Aniofa lub Mona Lisa dla Leonarda da Vinci. Przy okazji tego
obrazu zwréce uwage na dwie sprawy. Z jednej strony Hiszpan to byk i arena, ale z dru-
giej — to réwniez stosunek Picassa do wojny domowej, poniewaz przerazony i zrozpaczo-
ny sytuacja swojej ojczyzny podejmuje trud namalowania zaglady. Chociaz w ksiazce Ko-
bieta, ktora placze, ukazujacej posta¢ Dory Maar, mozemy przeczytal, ze bez niej Picasso
nie namalowalby Guerniki i ,[...] to ona zaproponowala mu, zeby zmieni¢ stonce na za-
réwke [...]”", ktora jest niezmiernie waznym motywem w tym obrazie. Przy czym warto
tu stwierdzi¢, ze z wszystkich kobiet artysty tylko Dora Maar doréwnywata mu intelektu-
alnie i jako pierwsza wykonala fotograficzny reportaz na temat malarza oraz jego dziela.
»10 byl wlasnie jej krzyz, wykopala sobie wlasny grob, fotografujac Guernike. Picasso nigdy
jej tego nie wybaczyl”'*. W tym czasie artysta maluje obie zainteresowane nim kobiety,
»[...] jasng Marie-Terese i czarng Dore, jedng rano, druga wieczorem, w tych samych sce-
neriach, na tych samych tézkach. Wtedy zapewne najczesciej sie bawil malowaniem i naj-
bardziej wydziwial — portretujac po kolei dwie kobiety siedzace, dwie oparte na tokciach,
dwie lezace [...] Maria-Teresa nigdy nie przestata go kocha¢ i po jego $mierci, w 1973 roku,
popelnita samobdjstwo™”. Wrdéémy do okolicznodci powstania historycznego dziela malar-
skiego. Otz z okazji przygotowywanej w Paryzu migdzynarodowej wystawy zespo6l pawi-
lonu hiszpanskiej republiki poprosil Picassa o zrealizowanie wielkiego, reprezentacyjnego
malowidla, aby tym dzietem i swoim znanym nazwiskiem wsparl ich dazenia. Chociaz
nalezy tez zauwazy¢, ze niektorzy z zespotu zglaszali rezerwe wobec obcosci i niezrozumia-
tosci formy, jaka reprezentowal §wiatowej stawy malarz. Picasso zaakceptowal skwapliwie
propozycje, ale gdy zblizala si¢ wyznaczona data zamodwienia, z dnia na dzien odwlekat
rozpoczecie kompozycji. Temat ten ciggle niewystarczajagco pobudzal jego wyobraznie.
25 kwietnia 1937 roku w wiosenng niedziele, gdy w pelnym sloncu mieszkancy matego
baskijskiego miasteczka Guernica rozproszyli si¢ po mszy na rynku, robigc zakupy, bom-
bowce niemieckie zaciemnity niebo. Rozpoczelo si¢ bezlitosne, okrutne bombardowanie.
Po dwodch nalotach w ciggu dwudziestu minut cale miasteczko stanglo w plomieniach,
a z siedmiu tysigecy mieszkancow ok. dwoch tysiecy zostato zabitych i tysigc trzystu rannych.
Najbardziej nieludzkie bylo to, Ze miasto niebedgce punktem strategicznym zostalto wybra-
ne przez Niemcéw na doswiadczalny obiekt bomb eksplodujacych. Dramat rozegral sie za
zgoda generata Franco. Oddzwiek tej okrutnej zbrodni byl olbrzymi. Picasso na pewno
odczut to wydarzenie jako nieprawdopodobny szok i dopiero wéwczas zabral si¢ do pracy.

2 BRASSAT: Rozmowy..., s. 29.

B A. MaLrAux: Glowa..., s. 26.

'Y BRASSAT: Rozmowy..., s. 263.

* Z. VALDES: Kobieta, ktora placze. Przel. A. Rurarz. Warszawa 2015, s. 25.

16 Ibidem.

17 M. RaPAckt: Kobiety Picassa. ,Gazeta Wyborcza” z 14 lutego 1997 r. [dodatek: ,Magazyn Gazety’, nr 7],
s. 14.
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W koncu ten akt barbarzynstwa zdarzyl si¢ na terenie bliskim mu uczuciowo, co dodato
wiarygodnosci jego malarskiemu zamierzeniu. Byk, kon, profile cierpigcych kobiet to byty
znaki, ktérymi pokryl pierwsze arkusze swoich szkicow. W obrazie Guernica zadziwia za-
réwno obecno$¢ postaci bliskich Picassowi, jak i nieobecno$¢ motywéw w szczegdlny spo-
séb odpowiadajacych tematowi. Pewnym zaskoczeniem moze by¢ réwniez pojawienie si¢
tigur podobnych do wczesniejszych rysunkoéw, jak chocby: Kobiety i dzieci na brzegu morza
z 1932 roku, Wyscig bykéw z 1934 roku, Kobiety i Minotaur z 1937 roku. Jeszcze bardziej
zdumiewa inspiracja kompozycja z poprzedniego roku, a chodzi o Minotauromachie. M6-
wiono o niej, ze byla wczedniejsza wersja Guerniki, zar6wno przed wykonaniem obrazu, jak
i przed samym tragicznym wydarzeniem. Mozna wiec sadzi¢, ze Picasso sprobowat potaczyé
wlasne klopoty z problemami ogélnoludzkimi. Trauma jego osobistego zycia stala si¢ w ten
spos6b wyrazem traumatyzmu jego kraju. Wkraczajac szczegélowo w zagadnienie podo-
bienstwa i odnajdujac w Guernice tyle elementéw zaczerpnietych z poprzednich dziel ma-
larza, trzeba rowniez wskaza¢ na obecnos¢ konia i byka w Minotauromachii. Zwrdéémy
takze uwage, ze otwor, przez ktory przenika glowa kobiety z lampa, jest analogiczny do
tego, ktédrym przechodzi mezczyzna w Atelier modystki z 1926 roku. Z kolei gtowa i roz-
rzucone cztonki martwego wojownika pozwalaja mysle¢ o Pracowni wykonanej w 1925
roku. W pewnym sensie Guernica przypomina tez Trzech muzykantow, a nawet mozna
doda¢ tu kobiety olbrzymki z cyklu $rodziemnomorskiego. To po prostu dzieto naladowa-
ne osobistymi obsesjami malarza, ktére byly obecne we wczesniejszych obrazach. Potwier-
dzaja to odkrycia interpretacyjne z lat 80. ubieglego wieku, ktore skupily sie na psycholo-
gicznym aspekcie malarskiego dziela. Ujawniono wtedy, ze postacie z Guerniki maja cechy
kobiet bliskich w tym czasie malarzowi. Odgrywaty dla niego nie tylko rol¢ modelek, ale
poprzez ich obecno$¢ odnosil si¢ do realnych zdarzen tego okresu, gdy malowat Guernice
i przenidsl swoja paryska pracownie na Rue des Grands-Augustins. To miejsce odnalazta
Dora Maar i objela w nim swoje panowanie. Picasso natomiast weekendy spedzal w Trem-
blay z Maria-Teresg i jej corka Maya, a réwnoczesnie, jakby przelotnie, po drodze zatrzy-
mywal sie¢ u zony Olgi w Boisgeloup. Pomimo wielu dowodéw na to, ze Guernica jest
wladnie przykladem niezwykle osobistego dziela artysty, jego nazwisko i obraz $wiatowa
stawe zawdzieczajg okrutnym wydarzeniom, jakie staly sie udzialem malego baskijskiego
miasteczka. Ale skoro wnikliwe interpretacje prowadza do sytuacji egzystencjalnej Picassa
z tego okresu, sprobujmy to przesledzi¢. Bedzie to moze bardziej zrozumiate, gdy przyjrzy-
my sie serii oféwkowych szkicow przygotowujacych ostateczng kompozycje Guerniki. Nie
ma w nich nic, co mogloby przypomina¢ wojenne wydarzenie. Jeden z tych szkicéw, dato-
wany na 1 maja 1937 roku, przedstawia graficznie uproszczonego byka, apatycznie oglada-
jacego scene, w ktdrej kobieta z obwistymi piersiami zostaje brutalnie pchnieta w plecy
przez inng kobiete. Inna posta¢ natomiast, zaledwie zarysowana, wysuwa si¢ przez male
okno, by to oglada¢. Ten rysunek moze nam sugerowaé sytuacj¢ zyciowa Picassa jako Mi-
notaura z obrazu Minotaur niosgcy konajgcego konia, datowanego na 6 maja 1936 roku.
Artysta byl w tym czasie uwiklany w skomplikowang relacje z trzema kobietami: Olga
Khokhlowa, Marig-Teresg Walter i Dorg Maar. W réwnym stopniu potwierdzajg to sceny
zazdrodci, ktore Picasso umyslnie prowokowal miedzy swoimi przyjacidtkami, Marig-Tere-
s3 1 Dorg Maar. Robil to jedynie w tym celu, aby ujrze¢ kldcgce si¢ kobiety oczami apa-
tycznego i zabawianego widza. Kiedy opowiadat o tej sytuacji Frangoise Gilot, dodawal, ze
ten spektakl to jedno z jego najmilszych wspomnien'®. W tym samym dniu wykonat jeszcze
wiele pospiesznych szkicéw, podczas gdy obie panie pokldcily i wrecz pobily si¢ o niego.
W efekcie Dora Maar zapanowala nad wyobraznig artysty w tym czasie, odsuwajac jedno-
cze$nie na dalszy plan Marig-Terese. Potwierdzajg ten fakt rysunki, w ktorych rozrdznia si¢

18 Zob. A. STASSINOPOULOS HUFFINGTON: Pablo Picasso..., s. 212.



byka skaczacego nad koniem powalonym na ziemie. Kon dotyka glowa piersi umierajacej
kobiety o rysach Marii-Teresy, ktora ma zamkniete oczy. Z kolei byk odwraca glowe w prze-
ciwnag strone i patrzy na plomien $wiecy, ktéra mocno trzyma w wyciagnietej rece kobieta
podobna do Dory Maar (jej glowa ukazuje si¢ w okienku). Symboliczna interpretacja tej
kompozycji $cisle koresponduje z psychicznym stanem Picassa. Ten wewnetrzny stan byl
ambiwalencja zwigzang z emocjonalnym przechodzeniem od Marii-Teresy w nowym kie-
runku wskazywanym przez ptomiennos$¢ uczu¢ Dory Maar, ktérg wczesniej artysta uwiodt.
Warto w tym miejscu zwrdci¢ uwage na zaskakujacg reakcje Picassa w zwigzku z tym
konfliktem. Otéz projektowal on calg zlozono$¢ tych napie¢ ze swojej nieswiadomosci
w $wiadomo$¢ i utozsamit je z dramatycznymi zdarzeniami rozgrywajacymi sie w baskij-
skim miasteczku. Ich oddzwiekiem byl wigc paralelny sens wydarzen osobistych, ktére
z kolei ozywily tragiczne fakty zaglady Guerniki w symbolicznej kompozycji obrazu. Jak
wiadomo, powigzanie glebokiej prawdy psychologicznej z obiektywng realno$cig pobudza
tworzenie symboli. Nawet wowczas, gdy stany emocjonalne moga by¢ odlegte od obrazu
rzeczywistosci, ale wyrazaja wiernie jej istote. Trzeba uzna¢, ze wszystkie wczesniejsze sty-
listyczne niekonsekwencje Picassa sg oparte na catkowitym poddaniu si¢ tej zasadzie. Praw-
dopodobnie w tym znaczeniu rozumial on w ogole twdrczos¢ artystyczng — zeby realnos¢
nie za bardzo mieszala si¢ z wizja malarza, gdyz ,sztuka to ujawnianie tego, czego ludzie
nie moga zobaczy¢ [...]"". Zatem Guernica nie ukazuje niczego, co byloby odniesieniem
do rzeczywistego wydarzenia historycznego, i dlatego nie ma tutaj tych faktow, ktére ona
potepia. Jesli wiec obraz nie przedstawia tragicznych zdarzen z baskijskiego miasteczka, to
w takim razie staje si¢ symbolem najbardziej autentycznym, gdyz prezentuje ,,psychiczna
Guernicg” malarza z tego samego czasu. Postepujac sladem ewoluujacych, wstepnych ry-
sunkow, otrzymujemy namacalne dowody tego przypuszczenia. Bez trudu zobaczymy
w nich 6w stale powtarzany proces ptynnosci, kiedy to, co subiektywne, zostaje przeniesio-
ne w obiektywno$¢, aby ta ponownie zostala transponowana na subiektywnos$¢ dziela.
Przedstawienie byka w rysunkowych projektach do obrazu, ktére poczatkowo nie okresla
jego roli, z czasem nadaje mu obojetng mine zwycigzcy. Z kolei dramatyzm cierpigcego
konia wigze si¢ z rozdartg kobieta, ktéra na wysokosci brzucha trzyma zwisajace dziecko.
Inna kobieta ze $wiecaca lampka wchodzi przez okno, a przy tym jest coraz bardziej pew-
na siebie i wladcza. Niewatpliwie w Guernice Picasso uosabia Dor¢ Maar jako ,byczyce’,
natomiast on sam w takiej interpretacji jest bykiem. Twarz czwartej z kobiet, namalowana
ponizej, jest jakby udpiona na sposéb somnambuliczny. Szkice i rysunki kompozycyjne
zmierzajg progresywnie do ostatecznego ksztaltu i w kolejnych etapach juz tylko niektére
detale odrdézniajg pewne postacie. Calos¢ koncowej wersji obrazu opiera si¢ na pierwszych
rysunkowych ujeciach z poczatku maja 1937 roku. W kazdym razie nie ma tam ani miasta,
ani ruin, ani samolotéw czy tez eksplozji — nic z wydarzen, ktére rozegraly si¢ w Guerni-
ce. Sg za to motywy zwigzane z egzystencja Picassa. Dziecko, ktore wyslizguje si¢ z ramion
swej cierpigcej matki (by¢ moze odniesienie do Mai, opuszczonej corki malarza), kobieta
wznoszgca ku niebu ramiona i odlgczona od swego plongcego domu (moze symbolizowaé
Olge wobec plongcego domu rodzinnego). Trzecia kobieta, silnie trzymajaca lampe, wska-
zuje kierunek postegpowania — to rola, ktérg w tym czasie otrzymala Dora Maar. Czwarta
z kobiet, ktdra kroczy jak w hipnozie w $wietle lampy, moze odzwierciedla¢ Nusch Eluard,
kobiete niedawnego interludium cielesnego Picassa. Jest jeszcze mtody wojownik rozpostar-
ty na ziemi ze zlamanym mieczem w rece, cho¢ w miasteczku Guernica nie bylo w dniu
bombardowania wojownikéw. Mozemy wiec sadzié, ze ten z gtowa mlodzienca odpowiada
synowi wielkiego malarza, Paulowi, ktéry mial wowczas szesnascie lat. Szczegélnie intere-
sujaca jest ekspresja tych postaci. Rozpoczynajac od prawej strony, mamy najpierw kobiete,
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ktora wznosi rece ku niebu wobec plomieni i krzykiem bélu wzywa Boga. Jest bardzo
ekspresyjna w swoim graficznym uproszczeniu. Kolejna, niosaca $wiatto, symbolizuje jakby
odwet i uwolnienie, okazuje réwnocze$nie pewno$¢ siebie i odwage. To przeciwienstwo tej,
ktdra idzie obok niej, ale jest udreczona i zrezygnowana. Ujednolicenie przedstawienia tych
trzech postaci byloby bledem. W przypadku innych figur rozmieszczenie jest rowniez istot-
ne. Zatem nie ma zwiazku miedzy matka i bykiem, pod ktérego glowa alarmujaco krzyczy,
ani miedzy matka i jej dzieckiem, ktére opada z jej rak obojetnie. Przeciwienstwo ekspre-
syjne jest jeszcze bardziej widoczne w sylwetce konia, ktéry cho¢ ukazany w agonii, szale-
nie agresywnie pokazuje zeby. Krytykowano czasem Picassa za uczynienie rannego konia
$mieszng poczwarg, a pokonanych bombardowaniem straszydlami. Zapewne najtrudniejsze
jest jednak osadzenie byka, ktéry winien nadawac ton i sens calej kompozycji. Umieszczo-
ny w gornym kacie obrazu nie moze dostrzec zadnej postaci, nie obracajac ciata. Pozosta-
nie tez calkowicie gtuchy na kobiete wrzeszczaca pod jego podbrédkiem. Wystawiajac na
pokaz zatwardzialg obojetnos¢, prowokowat liczne komentarze. Méwilo sig, ze jest symbo-
lem ludu albo reprezentuje banalng sile Franco, czy wreszcie odwage i dume. Narzucone
bykowi odwrdcenie tytem do pozostalych motywdéw podkresla oddzielenie i obco$¢ jego
obecnosci. Nie uczestniczy w scenie, ignoruje okropno$¢ widowiska i sam w sobie nie
oznacza niczego. Mozna by rzec, ze w takim sposobie ukazania jest niczym, nie egzystuje,
lecz trwa jako taki nieczuloscig skaly lub rosliny. Cata kompozycja jest w zasadzie statycz-
na, prawie zakrzepta. Ruch wynika jedynie z efektu przemieszczenia poszczegoélnych czlon-
koéw postaci i ekspresyjnej gwattownosci niektorych detali. Obraz zostal ukonczony pod
koniec czerwca 1937 roku. Wystawiony w hiszpanskim pawilonie miedzynarodowej wysta-
wy wywolal szok z bardzo réznych i rozmaicie wyrazonych przyczyn. Publiczno$¢ niezain-
teresowana wypowiadata si¢ z reguly zartobliwie. Snoby, przedstawiciele awangardy i sur-
realiSci wyrazali podziw. Krytycy byli podzieleni z calkiem innych powoddéw niz ci, ktérych
interesowal niejasny sens polityczny. Pierwsza reakcja publicznosci bylo jednak zmieszanie.
Prawicowi krytycy bez wahania potepili Guernice, podczas gdy czlonkowie lewicy zbiorowo
wychwalali obraz, mimo ze wielu z nich takze wolatoby ujrze¢ dzieto znacznie prosciej
wzywajace do broni. Ogdlnie uwazano, ze w Guernice, jak roéwniez w innych dzietach Pi-
cassa, odnajduje si¢ jaka$ pierwotna, mityczna rzeczywisto$¢. To ona miala stanowic¢ naj-
potezniejszy, najwyzszy wyraz ludzkiego liryzmu i dlatego tak rzadko byla odkrywana
w historii sztuki. Pojawili si¢ i tacy, ktérzy uznali obraz za najdoskonalszy portret naszego
stulecia. Guernica wiec, ktéra miata swdj poczatek w dlugiej serii przygotowawczych rysun-
kow korespondujacych z psychicznym stanem autora, ostatecznie w swojej rozpowszech-
nionej wymowie i licznych interpretacjach w zasadzie zaprzecza temu kryzysowi. Tworzy
swoistg transpozycje ponad ukazaniem uzdrawiajacego dla Picassa stanu psychicznego
katharsis. Jednak faktyczny epilog tresci tego wielkiego dziefa to nic innego, jak tylko na-
stepstwo tych znaczen, ktdre istniejg juz w prologu. W najwczesniejszych pomystach, gdzie
sa te same bohaterki, zdominowane przez Dore Maar. Jej znakiem bedzie identycznos¢
z Kobietg placzgcg, analogiczna do roli Spigcej kobiety bedacej Marig-Teresa Walter. Od
1937 roku, szczegdlnie dzigki tysiacom zdjec i reprodukcji, obraz uzyskat tak wielki rozglos
w $wiecie, ze krytycy odstgpili od tych glebszych, wlasnie psychologicznych analiz, ktore
stanowig sedno tresciowe Guerniki. Zainteresowania interpretacyjne i dyskusje skupily sie
na tych znaczeniach, ktére uruchomita symbolika tragicznego zdarzenia wojennego, a nie
na tym, co w tym czasie dotyczylo Zzycia osobistego malarza. Opowiada si¢, ze w czasie
okupacji dygnitarz niemiecki, ogladajac reprodukcje obrazu, zapytal Picassa, czy to jest jego
dzieto. Monsieur Picasso odpowiedzial, ze nie, poniewaz tego dziela zniszczenia dokonali
Niemcy. Od tego czasu Guernica otrzymala swoje zastuzone miejsce wsréd obrazéw beda-
cych donos$nym glosem sprzeciwu wobec jakiejkolwiek przemocy i agresji. Dzieki swojej
uniwersalnej, ideologicznej wymowie i niezaleznosci malarskiego jezyka, w ktérym kazda



odpowiedz jest mozliwa, otrzymalismy apoteoz¢ obrazu i malarza. Jednak bez odniesienia
do tych elementéw znaczacych, ktére dotykaly pierwotnej struktury sensu obrazu.

Ponownie wracamy do pytan: z czego rodzi si¢ sztuka? Z czego przemienia si¢ w sama
siebie, by nie sta¢ si¢ wylacznie ilustracjg zaistnialych wydarzen? Probujemy odnalez¢
odpowiedz na przykladzie Picassa, gdy w jego zyciu pojawiaja si¢ kolejne kobiety. Prosze
zwrdci¢ uwage, ze do tej pory nie uzytem stowa ,milos¢”, a bedzie teraz mowa o szostej
juz kobiecie zwigzanej z artysta. Wytlumacze si¢ z tego na koncu.

Jest maj 1943 roku, trwa wojna, kiedy Picasso poznaje Frangoise Gilot. Jedyna kobie-
ta, ktéra go opuscita po dziesigciu latach, i réwniez jedyna, ktéra jak jej stawny adorator
zamierzata dokona¢ czego$ w malarstwie. Wszystkie wczes$niejsze panie, poza Dorg Maar,
niezbyt rozumialy jego artystyczne deformacje. Inna rzecz, ze Picasso mial juz w tym czasie
wystarczajaco duzo sukceséw i podbojow, wiec o ile sukcesy mogly powstrzymywac roz-
stanie, o tyle podboje i na dodatek lata Zycia zdecydowanie przyspieszaly odejscie. Skutek
byt taki, ze dzielna i zdradzana Frangoise miata w koncu do$¢ swojego mistrza i demona.
»Ale by¢ moze kluczem do wyjasnienia faktu ostatecznego zerwania jest stwierdzenie samej
Francoise Gilot, ktora w swojej ksigzce moéwi, ze cale zycie wpajano w nig, aby nie okazywata
nigdy swych uczuc¢”®. Powiedziala co$ jeszcze, co trzeba zacytowa¢, gdyz Picasso wmawial
jej, ze nie opuszcza sie¢ kogos takiego jak on: ,Jezeli nikt nie opuszcza takiego czlowieka
jak ty, w takim razie zobaczysz co$, czego jeszcze nie widziates”'. Wprawdzie artysta byl
rozzalony i wéciekly z powodu rozstania, ale nawet to nie zrazito go do kobiet. Raczej
wrecz przeciwnie, poniewaz kilka miesiecy pozniej wykonal cykl ok. dwustu rysunkow
zatytulowanych Picasso i komedia ludzka, w ktorych wyrazit, wsréd wielu innych motywow
znanych z wczesnej fazy tworczosci, swoje uwielbienie dla kobiet.

Ostatnig towarzyszka zycia Picassa zostala Jacqueline Roque, sprzedawczyni ze sklepu
z ceramiky. Od 1961 roku byla jego druga zona. W koncéwce zycia znalazt wigc Picasso
W jej osobie cichg przystan. Razem osiedli w duzej i pigknej willi La Californie, ,,[...] prawie
nic nie zmieniajagc w wystroju wnetrz [...]"*%

Teraz wyjasnie, dlaczego w tekscie dotyczacym kobiet w Zyciu Picassa unikatem sto-
wa ,milo$¢”. W tym celu wré¢my na chwile do legendy Minotaura, z ktérym artysta tak
czgsto sie utozsamial. Rzeczywiscie w tym czlowieku fundamentalne i stezone sily natury
(a ,czysty seks” mozemy przeciez tak nazwac) przenikaly sie z potega wyobrazni. ,Muzeum
wyobrazeniowe” Picassa obejmowato dostownie wszystko, nawet jego komunistyczne po-
glady, i kazdemu przezyciu nadawato ksztalt oraz forme. Czy ,milos¢” to jest stowo, ktore
do tego wszystkiego pasuje? Duch Picassa nigdy nam na to pytanie nie odpowie, poniewaz
go nie wywolamy. Z pewnoscig byty milostki, oczarowania, romanse i zachwyty, ale nie
biegly one tym samym nurtem, do ktérego przyzwyczaily nas legendy arturianskie, dzieje
Tristana i Izoldy. To taki nasz staly, mitosny kod. Jezeli kogo§ mozemy umiesci¢ wewnatrz
tej mitologii, wtedy mamy modelowg pare. Trzeba jednak powiedzie¢, ze istnieje tez dru-
ga strona tego mitu — i to ona dotyczy Picassa — czyli wcigz odradzajgca si¢ sita natury
powigzana z twodrczg inspiracjg. Artysta cudownie znakowal to swojg twarza w postaciach
byka i Minotaura. Nie uzywalem tu stowa ,mitos¢”, by zachowa¢ je w tym pierwszym,
romantycznym rozumieniu, czyli dla powszechnego wyobrazenia, inaczej méwiac: dla Mic-
kiewicza, a Picassa lokujemy na drugim biegunie. Z matym wyjatkiem. Ot6z wyglada na to,
ze w 1912 roku naprawde zakochal si¢ w Evie Gouel, ktérej prawdziwe nazwisko brzmiato:
Marcelle Humbert. ,Bardzo ja kocham, napisal do Kahnweilera i bede to pisal na swoich
obrazach®?. Tak wigc jej imie pojawialo si¢ wypisywane na wielu powstajacych wowczas

20 C. RODRIGUEZ-AGUILERA: Picasso..., s. 48.
2L A, STASSINOPOULOS HUFFINGTON: Pablo Picasso..., s. 360.
22 C. RODRIGUEZ-AGUILERA: Picasso..., s. 49.
2 A. STASSINOPOULOS HUFFINGTON: Pablo Picasso..., s. 109.
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kolazach. Picasso namalowal nawet obraz o szczegélnym jak na niego tytule: Ma jolie. Ale
zwiazek tych dwojga ludzi trwal zbyt krotko (Eva zmarta po trzech latach na gruzlice), aby
mozna byto méwi¢ o milosci z prawdziwego zdarzenia. Artysta kochat chyba jedynie sztuke,
a o mitosci z reguty moéwil w Zartobliwym tonie, jak wowczas, gdy wyznal, ze ,,Braque jest
kobietg, ktéra kochala mnie najbardziej [...]*"

Rozdarty i podzielony $wiat Panien z Avignonu oraz okrutny Guerniki wciaz pozosta-
ja naszym $wiatem. Jest to nasza nieustannie odnawialna aktualno$¢ i przypomina nam
o brzydocie naszego wnetrza, ktére od mitycznego wypedzenia z raju pozostaje w nie-
zmienionym ksztalcie. Ciagle odradza si¢ w nas Kain, gdy tylko przysypia rozum, i stale
powracajag mroczne strony rzeczywisto$ci. A od sztuki naiwnie oczekuje si¢, ze bedzie
efektowna kotarg przystaniajaca wszystko to, co tylko w cztowieku zle i podte. Nalezy jed-
nak pamietaé, ze w brutalnosci $wiata ludzka pamig¢ (mnemosyne) przechowuje réwniez
idealy fadu, harmonii i sensu. Czyli to wszystko, czego, jak wielu sadzi, brakuje sztuce
Picassa. Albowiem dla mndstwa ludzi ten najwigkszy malarz XX wieku stal si¢ symbo-
lem bylejakosci, fatwizny, powierzchownosci i wrecz braku malarskich umiejetnosci. Bio-
rac w obrong Picassa, chcialbym zwrodci¢ uwage na pewna stale i nieregularnie powracajaca
w sztuce zasade: zlamanie doznania kunsztu przez odczucie $wiezodci. Najprosciej mozna
to zjawisko dostrzec w opozycji: akademizm (fini — jako staranne wykonczenie) i roman-
tyczna szkicowos¢. Zaobserwujemy te formalne przeciwienstwa takze w opozycji realizmu,
jako rzetelnego opanowania studium, wobec impresjonistycznej swobody kolorystycznej.
Mozna réwniez wymieni¢ abstrakcjonizm ekspresyjny, wlasciwie niekontrolowany zadnym
kunsztem w znaczeniu uchwytnej trudnosci pokonywania materii. W rzeczy samej prawie
mozliwo$¢ warsztatowego perfekcjonizmu. Neguja go w calosci, podobnie jak maniera fini
calkowicie go broni. Te jaskrawe przyklady prowadza do koniecznosci postawienia dwdch
zasadniczych pytan:

1. Jakie kryterium doskonalosci obrazu (lub tez dzieta muzycznego) przyjmujemy wobec
nieobecnosci kunsztu badz jego zakwestionowania? Zatem co istnieje zamiast podziwu dla
umiejetnosci?

2. Jaki w opisanej sytuacji jest stosunek pomiedzy tradycyjnym modelem wielkiego lub
wybitnego artysty a ranga przyznawang obrazowi? Inaczej mdwiac, czy zbitka pojeciowa:
znakomity utwér — dzieto, upowaznia od razu do mechanicznego osadu: ,wspanialy arty-
sta’, w porze ulatwionych zapozyczen i braku normy estetycznej?

Od nowozytnosci wielkimi artystami zwyklo si¢ nazywac tych, ktoérzy objawiali zbio-
rowosci badz grupie czy elicie takie rejony wyobrazni i tresci, ktore dzigki nim stawaly
sie uchwytne oraz wazne. Tym samym wchodzily w sklad zespotu mitéw kulturowych,
ktore mialy szeroki zasieg i okredlaly rzeczywisto$¢ kulturowa. Mozna przykladowo wy-
mieni¢ takie watki tematyczne, jak: Sad Ostateczny, wiosna, arkadia, droga, walka itd.
Jezeli uznamy te definicje wielkosci, chocby tylko cze$ciowo, za odpowiedZ na postawio-
ne wczesniej pytania, to zarzuty skierowane do Picassa staja si¢ wlasciwie nieistotne. Ale
prawdopodobnie i tak pozostanie on dla wielu przykladem przecenionej warto$ci oraz byle
jakiego malowania. Dlatego ,,pikassy” i jego gotabek pokoju s3 w powszechnym mniemaniu
skrzyzowaniem latwizny, dajacej si¢ bez trudu powielaé, z ,latajagcym $mietnikiem”, ponie-
waz ponoc jest to najbrudniejszy, a réwnoczesnie jeden z najbardziej agresywnych ptakow,
ktéry zostal wykreowany na symbol pokoju.

Uwazam, ze kazdy obraz jest wynikiem pracy wyobrazni i decyzji o jej sformalizowaniu
w uksztaltowanym dziele. Obraz zawsze byl szczegolnym przypadkiem pisma obrazkowego
lub kartka z madrej ksiegi. Po jej przeczytaniu/ogladaniu szukamy nastepnej/nastepnego

24 Tbidem, s. 89.



obrazu. Jezeli wystarcza nam jedna kartka, to znaczy, ze jest to sentencja, przyslowie, in-
formacja o czyms albo gazetowy wycinek. Pojedynczy obraz odbierany jako wynik dwoch
postaw lub dwoch doznan estetycznych, autora i odbiorcy, nie moze by¢ podstawa opisu
i oceny autora, poniewaz w takiej sytuacji funkcjonuje jak kartka z kalendarza lub jak zna-
czek przeznaczony do naklejenia na $ciane, gdzie bedzie fragmentem tapety albo kilimem
czy tez kolorowym dywanem. Oczywiscie taka sytuacja jest mozliwa i wydaje sie, ze juz
zaistniala w naszych czasach. Znaczenia nabiera dopiero zestaw obrazéw, ktéry z jednej
strony jest serig artefaktéw bedacych skutkiem autorskich sklonnosci, wyboréw i decyzji.
Jednak z drugiej strony mamy do czynienia z cyklem, ktory dos¢ czgsto mylimy werbalnie
z serig, czyli formalnym zwigzkiem dziel, podczas gdy cykl to pewna okreslona kolejno$é
zaleznych od siebie obrazéw powigzanych wspoélnota tresci. Korespondujacych ze soba
w przeksztalceniach i opisujacych artystyczng droge autora, warunkujgc takze wszelkie moz-
liwe zmiany. Opisujac zatem wspolczesnie autora i obrazy, nie definiujemy zasad — formut
estetycznych — jako rozpoznawalnych oznak jakosci. W dobie postmodernizmu normy nie
warunkujg tworczoéci, poniewaz przynalezag przede wszystkim do informacji warsztatowej.
Pytamy zatem o inspiracje, ktéra powoluje obrazy, oraz o nastgpstwo wyboréw razem
z trwaniem albo zmiang formy i tre$ci. Pytanie o przyczyne jest kluczem do autora i wy-
jagnia nam wybdér, ktéry zadecydowat o powolaniu okreslonych tresci. Ow wybér czytamy
wlasnie w zestawieniu obrazéw jako:

— serie, gdy obrazy faczy pokrewienstwo motywow,

— cykl, gdy obrazy wiaze logika nastepstwa i kolejno$¢ zmian tre$ciowych.

Rozpoznanie autora uruchamia nasza aprobate, zachwyt, zanegowanie lub odrzucenie.
Autorska wyobraznia inspirujaco dokonuje wyboru bohatera obrazu, a odbiorca go rozpo-
znaje. Nazywamy to dialogiem z trescig dzieta. W cyklu ten dialog jest bardziej poglebiony
i uzasadnia go zrozumienie powodéw uczestnictwa w czyim$ $wiecie (lub przechadzce po
nim). Dopiero w tym ukladzie rodzi si¢ akceptacja, zwana dawniej ocena. Istnieje dla nas
caly szereg obrazéw wlasnie na prawach ksiegi, a nie pojedynczej kartki. Z reguly s to obra-
zy wielkich mistrzow przesztosci. One nie powstaly jako jedno dzieto, lecz stanowig sume
doswiadczen w czasie. Gdy rozpoznajemy okreslong twdrczos¢, wtedy przyktadowo mamy
do czynienia z kraing Bruegla, ktéra ttumaczy jego $lepcéw, lub kraing Muncha wyjasnia-
jaca jego morze i brzeg, a kraina van Gogha ukaze nam wielka dramatyczno$¢ pogodnych
stonecznikow. Wszystkie te uwagi sa szczegdlnie wazne i konieczne w epoce drukowanych
badz wyswietlanych na ekranie komputera wzoréw do nasladowania. Kto wie, czy rezer-
watem recznie malowanych obrazéw nie bedzie kiedy$ film historyczny, ilustracja, pewna
grafika uzytkowa, a moze nawet stroje. Jaka jest Zyciowa ranga rezerwatowych zjawisk,
wszyscy doskonale wiemy. Ich mieszkancy zyja dotowani za to, kim byli ich poprzednicy,
i trwajg tak dla zachowania gatunku.
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Picasso’s imaginary — women in his art and life
Summary

The article considers the women who accompanied Picasso both in his personal as well as artistic
life. There were only a few of them, but their participation was significant enough to warrant them places
of prominence in the history of art. They were the catalysts in the evolutions of Picassos style, while
one of them, Dora Maar, had a significant influence on the form and content of Guernica, a seminal
work by the great painter. The article attempts also to describe the character of the famous Spaniard.
Moreover, the initial as well as closing remarks contain discussions concerning the general issues of art,
such as interpretation, symbol, inspiration, cycle and content.

Key words: work of art, interpretation, bull, cycle, corrida, woman, craft, Minotaur, painting, series, style,
symbol, freshness, content





