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Miedzy sacrum ,starym” a ,nowym”
W przestrzeni miejskiej Wroctawia —
kosciot a wspotczesna galeria handlowa

Sacrum to — jak dotad i mimo wszystko — $wieto$¢ absolutna, czyli wszystko to, co
oznacza najwigksza wartos¢, jest otoczone powszechng i indywidualng czcig, kultem oraz
szacunkiem'. Dla wielu stanowi jako$¢ niezbedna do egzystencji, ktéra istnieje poza po-
rzadkiem codziennym i otwiera na inny wymiar, wydzielony oraz sensotworczy®. Wykracza
poza zwyczajno$¢ i zaprzeczajac profanum, jednocze$nie uprawomocniajaco je porzadkuje.
Niezaleznie od ujmujacej je perspektywy metodologicznej — redukcjonistycznej, fenomeno-
logicznej czy tez socjologicznej i antropologicznej — zawsze sprowadza si¢ do okreslonych
zachowan czlowieka oraz ich symbolizacji poprzez sakralizacje rzeczy i ludzkich dziatan.
A jego ambiwalentna natura’® nieodlgcznie wigze si¢ z zyciem emocjonalnym (niedostep-
no$¢ — przycigganie) i mysleniem (irracjonalne — pierwotne i racjonalne — wtorne),
ustanawiajac okreslajaca je innos$¢ i tajemnice. Sacrum jest bezustannie obecne, takze
w zsekularyzowanej wspodtczesnosci. Ponowoczesny cztowiek, catkowicie swiecki, potomek
homo religiosus, okazuje si¢ ,,zjawiskiem rzadkim’, gdyz czgsto nieSwiadomie siega po zacho-
wania magiczno-religijne w formie hybrydalnej i indywidualnie zmutowanej*. Tak szeroko
rozumiane sacrum odnosi si¢ do zlozonej problematyki §wiatyni w przestrzeni miejskiej
Wroclawia, ktéra dotyczy sytuacji zaréwno dawnej, jak i dzisiejszej.

W tekscie tym zostang kontekstualnie zestawione sfera §wiatyni-kosciota i sfera laickiej
swiatyni-galerii handlowej, czyli sacrum ,starego” i ,nowego” Inaczej ujmujac, podjeta
bedzie tu proba okreslenia zjawiska redefiniowania $wietosci przestrzeni i architektury
sakralnej wspottworzacej plan urbanistyczny metropolii, ktére stanowi wynik zmieniaja-
cych sie realiéw historyczno-kulturowych®. Refleksja z koniecznosci zostanie poszerzona
0 obserwacje socjologiczng i kulturows, ktéra umozliwi zrozumienie znaczeniowej trans-
pozycji przestrzennego sacrum w strukturze miejskiej. Wroctawska narracja urbanistyczna
od poczatku szczegdlnie uwydatnita miejsce sakralne — $wigtynie. Kosciodt, ktory pojawit
sie na tych terenach w okresie obejmujacym sztuke przedromanska i rozwijal sie w dobie

' Por. Stownik jezyka polskiego. Red. M. Szymczaxk. T. 3. Warszawa 1989, s. 468.

* Zob. A. SzyjEwskr: Sacrum. W: Wielka encyklopedia PWN. Red. ]. WojNowsk1. T. 24. Warszawa 2001,
s. 208.

> Zob. R. Ca1Lrois: Czlowiek i sacrum. Przel. A. TATARKIEWICZ, E. BURSKA. Warszawa 1995.

* Por. M. ELIADE: Sacrum a profanum. O istocie sfery religijnej. Przel. B. BARAN. Warszawa 2008, s. 221,
222, 227.

> Tekst ten stanowi rozwiniecie referatu wygloszonego podczas konferencji zorganizowanej przez Zakltad
Teorii i Historii Sztuki Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach: ,Sacrum i sztuka w kontekscie miejskim”
(z cyklu: ,Narracje miejskie”), ktéra odbyla si¢ w dniach 31 maja—1 czerwca 2017 roku. Podobnie dotyczyt
on aktualnej reinterpretacji rozumienia i przejawiania si¢ $wietos$ci w architekturze wspdttworzacej przestrzen
miejska.
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romanizmu, czyli od drugiej potowy X wieku do ok. potowy XIII stulecia® (w tym przyby-
tek poswiecony $w. Wojciechowi, zniszczony w 1241 roku podczas najazdu mongolskiego
i odbudowany w drugiej potowie XIII wieku, czyli na poczatku rodzimego gotyku), to $wia-
tynia chrzescijaniska bedaca miejscem kultu rzymskokatolickiego, warunkujacego jej forme
architektoniczng, wielko$¢ i wyposazenie. Pierwsza galeria handlowa w centrum stolicy
Dolnego Slgska, czyli Galeria Dominikanska, zostala za§ wzniesiona w 2002 roku. Wymie-
nione obiekty architektoniczne postuza w dalszych rozwazaniach jako przyktad konwersji
miejskiego sacrum, co pozwoli pokaza¢, ze w okresie od wczesnego $redniowiecza do pono-
woczesnosci rozumienie i forma architektoniczna $wiatyni ulegly dalekim zmianom (il. 1).

IL. 1. Koscidt pw. $w. Wojciecha, XII wiek (po lewej), i Galeria Dominikanska, 2002,
Studio EL (po prawej), Wroclaw.
Fot. K. Tomczak

Analiza poruszanych probleméw sprowadzac si¢ bedzie do antytetycznego poréwnania
swietosci tradycyjnej z laicka $wigtoscia ponowoczesng — na zasadzie zblizen do cha-
rakteryzujacych je wybranych zagadnien. Reprezentujacy pierwsza kosciot sw. Wojciecha
uruchamia znaczenia socjologiczne i estetyczne, ktére odwoluja do tego, co wyjatkowe
i trwale, wyznaczaja sakralny ,$rodek” bytu oraz kultywuja nieracjonalne meczenstwo
i ofiare. Swietoé¢ tradycyjna opiera sie na duchowosci i transcendencji, ,,nadrzednej catosci”
zblizajacej do Absolutu. Niweluje zagrozenie uspokojeniem w wierze i oferuje zaspokojenie
oraz pelni¢. Odwoluje do tradycyjnej estetyki ustanawiajacej warto$¢ kultury. Laicka $wie-
to$¢ nowoczesna reprezentowana przez galeri¢ handlowa — tu: Galerie Dominikanska —
ukazuje mnozace si¢ aktualne problemy: ptynnos¢ wykluczajaca trwalos¢ oraz przemijalno$é
jakiejkolwiek stalej jakosci. Krdotkotrwatos¢, wzglednos¢ i znikanie charakteryzuja przestrzen
chaosu pozbawiong konstytuujgcego i scalajacego ,$rodka”. Swieckie sacrum gloryfikuje
cielesno$¢, doczesng chwile, ujednolicong globalng przestrzen bez scalajacych ram, porzad-
kujacej hierarchii i warto$ci absolutnej. Skupia sie¢ wokoé! natychmiastowej satysfakcji i indy-

¢ J. KeBrowskr: Dzieje sztuki polskiej. Panorama zjawisk od zarania do wspélczesnosci. Warszawa 1987,
s. 17 i dalej. Istnienie ko$ciota na terenie Wroctawia zostalo ugruntowane w 1000 roku, gdy podczas zjazdu
gnieznienskiego powolano diecezje wroctawska.



widualnego szczescia, sygnowanych przez celebryte. Jako sposdb na lek proponuje jedynie
konsumpcje — cielesne, zmystowe i intelektualne wchlanianie doczesnosci, ktére meczy
niezaspokojeniem, ztudng absorbcja nieobarczong koncem i inercjg. Mistyfikuje specyfike
egzystencji typowa dla homo religiosus, zogniskowana tym razem wokoél ponowoczesnej
sfery totalnej, nadal realnej i uswieconej, ale degradujacej transcendencje’. Odwoluje sig
do estetyki wolnej od sztuki, ograniczonej do aktualnego artefaktu plynnie zlewajacego sie
z codziennoécig (profanum). Jednoczesnie analiza ta zasygnalizuje koegzystencje przestrzeni
sakralnej tradycyjnej i ponowoczesnej. Wskaze miejsca wymiany miedzy sacrum ,starym”
i ,nowym’, czyli szczeliny i peknigcia, ktére potwierdzaja staly koniecznos$¢ ustosunkowa-
nia si¢ do zewnetrznej rzeczywistoéci oraz odnalezienia sposobu na egzystencje i sensu
istnienia. Tym samym przedstawienie relacji miedzy dawna i aktualng architekturg ukaze
konieczno$¢ artystycznych przeobrazen i adaptacji, a takze odniesienia si¢ w rozwigzaniach
koncepcyjnych i technicznych do wspolczesnego rozumienia $wigtosci wznoszonej budowli.

Zalezno$ci miedzy tak ujetymi $wietoscig tradycyjng i $wigtoscig wspdlczesng wyste-
puja na kilku obszarach badan, takich jak: architektura tradycyjnej $wiatyni i aktualnego
budownictwa komercyjnego, w tym historia architektury Wroctawia, socjologiczne ujecie
wspolczesnosci (miedzy innymi za pomocg terminu ponowoczesno$ci, konsumpcjonizmu
i celebryty), estetyczne i kulturowe okreslenie symboliki $wiatyni oraz kontekstualne prze-
suniecie rozumienia $§wigtego miejsca. Wymienione aspekty miejskiego sacrum zostang tu
czg$ciowo nakreslone, na co pozwoli siggniecie gléwnie do rozwazan Zygmunta Baumana
na temat ponowoczesnosci, materialéw opisujacych dzieje budownictwa Dolnego Slaska
oraz dzialalno$¢ Studia EL, a takze tekstow estetycznych i kulturoznawczych.

Kosciot a galeria — transpozycja kulturowa

Kosciél w swojej formie i symbolice przestrzeni uciele$nia czlowieka stworzonego na
podobienstwo Boga: prezbiterium obrazuje glowe, chér — pier§, transept — ramiona,
nawa — lono. Stanowi przestrzenne umaterialnienie istoty chrzescijaniskiego Absolutu
i katolickiej teologii. Ma oznacza¢ ,Dom Bozy”, ziemska realizacje Bozego panstwa, ,,nowa
Jerozolim¢™. Jego najwazniejszym formalnie elementem jest sklepienie, ktére sugeruje niebo
(coelum) i wzywa Boga-cztowieka, by zszed! z piedestalu do zgromadzonych wiernych. Nie
do przecenienia w bryle kosdciola jest jasno$¢, czyli swiatto symbolizujace samego Chry-
stusa. Liczba dwunastu kolumn, na ktérych czesto wspiera si¢ budowla, oznacza dwunastu
apostotéw. Kwadratowe kamienie przypominajg o czterech cnotach, a organiczne motywy
dekoracyjne, rzezbione i malowane, czyli kwiaty i drzewa, umoralniajgco wskazujg dobre
wystepki, ktore wyrastajg z korzeni cnét’. Istotg symboliki struktury $wigtyni jest wzboga-
cenie duchowosci wiernego i zmystowe przyblizenie mu pojecia transcendencji. Uwzglednia
czlowieka traktowanego jako niezbedne ogniwo boskiego porzadku, symbolicznie wpisujac
go w bryle $wigtyni.

Galeria handlowa to $wiatynia konsumpcji bedacej nowa religia ponowoczesnosci. Ta-
kim okresleniem opatruje ja Zygmunt Bauman w Plynnej nowoczesnosci'®, a wczesniej me-
taforag $wiatyni opisuje ja George Ritzer''. Nazwa ta odarta zostala jednak z wielowiekowego
sensu i tradycji, czyli jest to ,,miejsce pozbawione wlasnego miejsca’, powolujac si¢ na termin

7 Zob. M. ELIADE: Sacrum a profanum..., s. 218—219.

8 'W. TATARKIEWICZ: Historia estetyki. T. 2: Estetyka sredniowiecza. Wyd. 3. Warszawa 1988, s. 136.
° Zob. ibidem, s. 136—137.

10 Z. BAuMAN: Plynna nowoczesnosé. Przel. T. Kunz. Krakow 2006, s. 152.

' Por. ibidem, s. 153.
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Michela Foucaulta'>. Stanowi przestrzen niezobowigzujacej radosci i rozrywki, wspodtczes-
nej zabawy, ktdéra tylko nieznacznie przypomina koncepcj¢ karnawatu Michaita Bachtina,
gdyz w przeciwienstwie do niej przenosi w zupelnie inny $wiat, nie odkrywajac niczego
na temat natury codziennosci®. Reprezentuje wytgskniong antyrzeczywisto§¢ — przestrzen
alternatywna, ktdra jest tak bardzo pozadana, poniewaz tatwo zaspokaja niezbedne potrzeby
duchowe: swobode, rados¢, szczgscie. I przede wszystkim uwalnia od odpowiedzialnosci za
drugiego czlowieka. Wprowadza w ,,mit solidarno$ci wspolnotowej” ', w ktorej wszyscy sa
podobni i odindywidualizowani. Pozwala na upragniong przynalezno$¢, ktéra chroni przed
samotnoscig i jednoczesnie znosi obowigzek zajmowania si¢ sobg nawzajem. Wdraza w bez-
troskie wspdlbycie tego, co identyczne. Staje si¢ wiec ,przestrzenia oczyszczong” z bycia
wobec ,,innego”. Homogeniczna enklawa niweluje réznice — te jednak pozostaja. Mozna ja
nazwac réwniez ,przestrzenia fagiczng’, odwolujac sie do koncepcji innosci antropofagicznej
Claude’a Lévi-Straussa'®. Wowczas oznacza miejsce, ktdre pochlania w sobie czlowieka, jego
cialo i dusze, i w trakcie tego procesu upodabnia do siebie — wtlacza w porzadek homoge-
niczno$ci, unifikacji i zatarcia osobowosci. Przestrzen fagiczna opiera si¢ na strategii znanej
wczesniej z praktyk kanibalistycznych czy przymusowej asymilacji. Galeria handlowa repre-
zentuje tez jedna z miejskich przestrzeni nie-goscinnych, ktére ignorujg ,,innego’, czyli ob-
cego lub beznadziejnie niewyplacalnego homo sacer', a takze uniewazniajg niepowtarzalna
podmiotowos¢. Wynika ona z zaniedbania praktykowania sztuki uprzejmosci, tzn. radzenia
sobie empatig, kompromisem i szukaniem porozumienia z nieznajomym i wykluczonym,
ktoérzy stanowig konstruktywny podmiot wielkich miast. W efekcie $wigtynia konsumpcji
te nieumiejetnos¢ tuszuje deprecjonowaniem ,innosci innego™”.

W zestawieniu z nowa $wiatynia komercji koscidt jawi sie jako przestrzen wiecznie
aktualizowanego Absolutu, ktéry ucielesnia w swojej formie i symbolice. Nietrwalosci
konsumpcyjnych dobr handlowych przeciwstawia uniwersalng trwalo$¢ wielowiekowej re-
ligii, w zalozeniu skupionej na duchowym doskonaleniu jednostki. Jako monument archi-
tektoniczny oznacza histori¢ i tradycje oraz wieczng aktualno$¢, odrzucajaca typowe dla
siedziby konsumpcji bycie w ,jednej trwajacej wlasnie chwili”*®. Budynek ko$ciota utrwala
Absolut Boga-czlowieka, jednoczacy w konserwatywnej wspdlnocie. Galeria sankcjonuje
bezosobowa plynnos¢ nowoczesnosci, ktéra roztapia to, co jednostkowe i trwale'®. Mimo
swej kontrowersyjnej wartosci kulturowej to ona jednak zdobyla dominacje we wspoélczesnej
hierarchii miejsc szczegdlnie waznych.

Obie $wiatynie tworza monumentalng bryle architektoniczng, ktéra stanowi niezbedne
i newralgiczne centrum wielkiego miasta, budujac miejska narracje skupiong na sacrum
oraz polifonicznym dyskursie architektonicznym.

Swiatynia tradycyjna — kosciét $w. Woijciecha

Gotycki kosciot sw. Wojciecha — pod wezwaniem pierwszego swietego Polski, biskupa i me-
czennika — to $wiatynia katolicka, najstarsza parafialna budowla sakralna lewobrzeznego

2. Zob. M. Foucautrt: Of other spaces. “Diacritics” 1986, no 1, s. 26. Cyt za: Z. BAUMAN: Plynna nowo-
czesnosc..., s. 154.

13- Zob. Z. BAUMAN: Plynna nowoczesnosé..., s. 153.

4 Ibidem, s. 155.

> C. LEvI-STRAUSS: Smutek tropikéw. Przel. A. STEINSBERG. Krakéw 2008.

16 Zob. Z. BAuMAN: Plynne zycie. Przel. T. Kunz. Krakéw 2007, s. 157.

17 Z. BAUMAN: Plynna nowoczesnosc..., s. 156—157.

8 M. KUNDERA: Sztuka powiesci. Przel. M. BIENCzYK. Warszawa 2004, s. 23—24.

19 Por. Z. BAUMAN: Plynna nowoczesnosc..., s. 9.



Wroclawia, ktérej podwaliny potozono na poczatku XII wieku (poswiecony w 1112 roku).
Obecnie miesci si¢ u zbiegu placu Dominikanskiego i ulicy §w. Katarzyny, sasiadujac z wy-
budowang na tym placu w 2002 roku Galeria Dominikanska, ktéra stanowi wspodtczesna
$wiatynie handlowg nastawiong na funkcje komercyjna.

Ko$cidt §w. Wojciecha ma forme typowa dla $wiatyni $redniowiecznej, czyli jest oparty
na planie krzyza tacinskiego z dtugim wielobocznym chérem, oddzielonym od reszty kor-
pusu lukiem teczowym. Struktura ta wykorzystuje rozwigzanie charakterystyczne dla typu
$wigtyni zakonnej, uksztaltowanego pod koniec XIII wieku, ktéry kosciét sw. Wojciecha
reprezentuje jako drugi przybytek tego rodzaju na terenie Wroctawia po kosciele §w. Krzyza.
Swiatynia stanowi budowle jednonawows, z wyraznie zaznaczonym chérem i trzyprzesto-
wym transeptem (1250—1270), wieza zwienczong wysokim ostrotukowym hetmem (koniec
XV wieku), dekoracyjng fasadg z ceramicznym szczytem (druga potowa XV wieku) oraz
ze szczeg6lnie cenng artystycznie barokowg kaplicg bl. Czestawa (1711—1718)*. Ceglany
koscidt zostal wzmocniony skarpami i tukami oporowymi, a w dominujacych plaszczy-
znach $cian umieszczono okna o stosunkowo okazalych rozmiarach. Swigtynia zachowata
monumentalnos¢ prostej brylty o klarownym uktadzie przestrzennym (il. 2). Jej wnetrze
podzielono na 10 przgsel, nawe i prezbiterium przykryto sklepieniem krzyzowo-zebrowym,
transept — gwiazdzistym (il. 3). Wystroj i wyposazenie sg skromne?. Oswietleniem i skle-
pieniami, ktére symbolicznie uobecniaja Absolut i przyblizaja doswiadczenie transcenden-
¢ji, uwydatniono zwlaszcza gorng strefe budowli. Dzialajaca na zmysty nastrojowa jasno$¢
przewaza w czesci chéru. Mistyczny blask, wielobarwny dzigki bogatej w kolory kompozycji
witrazy, podkresla estetyke formy i uosabia transcendentne piekno. Tradycyjne sacrum $wia-
tyni manifestuje si¢ tu poprzez klasyczne i niewzruszone wartosci architektury sakralnej,
opartej na ponadczasowych wzorcach, takich jak: doskonala proporcja, jasnos¢ (claritas),
kunszt techniczny i wielko$¢ (magnitudo)™.

Swietoé¢ kosciota podkreslajg symboliczne ksztalty wprowadzone w jego strukture:
wspomniany juz krzyz i wieza. Krzyz facinski wyznacza plan $wiatyni, a krzyz zdwo-
jony ozdabia profilowany ceramiczny szczyt, wienczacy reprezentacyjng fasade zachodnig®.
Natomiast wieze postawiono w 1359 roku od strony poludniowej, miedzy transeptem
a prezbiterium, i nakryto helmem gotyckim, ktéry zniszczono w 1581 roku oraz od-
tworzono w renesansowej formie miedzy koncem XVI i poczatkiem XVII wieku, i po raz
kolejny w 1981 roku, pod koniec prowadzonej przez dominikandéw powojennej odbudowy
$wigtyni, w zblizonym do oryginalnego ksztalcie zachowanym do dzi§*. Ta dwudziesto-
siedmiometrowa wieza symbolizowala patronat §w. Wojciecha nad miastem. Wyrédzniata
przestrzenng dominacje sakralnego centrum w kierunku wertykalnym nad aglomeracja
miejska. Przypominala takze o jego inicjalnym znaczeniu dla ustanowienia przestrzennej
hierarchii przedlokacyjnego Wroctawia. Swigtynia $w. Wojciecha nie zostala wyposazona
w dwie wieze, ktére zblizytyby ja wygladem do kosciota katedralnego i zwickszyly jej

2O jego gotyckiej sylwecie wzniesionej po zniszczeniach z pierwszej potowy XIII wieku (1241) $wiadcza
m.in. $lady dekoracji architektonicznej: ostrotukowe portale z wielolistnym maswerkiem w podtuczu, charak-
terystyczny dla architektury dominikanskiej dekoracyjny fryz skomponowany z przenikajacych si¢ arkad i lilii
w poludniowej elewacji nawy czy tez cze$ciowo zachowane gotyckie zworniki z motywem lisciastej maski
i przedstawieniem glowy jednego z biskupéw (Nankera lub $w. Wojciecha) w sklepieniach chéru.

2l Zob. D. GALEwWSKI: Kosciot pw. sw. Wojciecha. W: Leksykon architektury Wroctawia. Wroclaw 2011,
s. 204—205. 1 kwietnia 1945 roku w wyniku dzialan wojennych kosciét sw. Wojciecha splonat w 75%, tra-
cac: dachy ceramiczne, szczyt zachodni, sklepienie i plebanie. Od poczatku lat 50. do 1981 roku trwala jego
odbudowa zainicjowana przez dominikandw. Zob. takze: Z. ANTKOWIAK: Koscioly Wroctawia. Wroclaw 1991,
s. 34.

2 Por. W. TATARKIEWICZ: Historia estetyki..., s. 135.

# Zob. D. GALEwsKI: Koscidt..., s. 205.

* Po zlamaniu wiezy zachowang dolng czes¢ gotyckiego helmu zwienczono renesansowa kopula, ktdra
dotrwata az do dotkliwych zniszczen w 1945 roku.
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I1. 2. Koscidt pw. $w. Wojciecha, XII wiek, Wroclaw.
Fot. K. Tomczak

sakralng range nie tylko w granicach miasta, ale i na terenie calej Polski. Tak sie¢ stalo
w przypadku kosciola parafialnego $w. Marii Magdaleny czy sw. Elzbiety we Wroctawiu;
w tym ostatnim obiekcie miejska fundacja wiez konkurowata z wysokosciag wiez budowli
sakralnych innych metropolii, migdzy innymi z kosciotem $w. $§w. Stanistawa i Wactawa
w Swidnicy. Nie zmienialo to faktu, ze gérujacy czton kosciota §w. Wojciecha, obok wiez
znamienitej katedry $w. Jana Chrzciciela na Ostrowie Tumskim (powstatej w 1000 roku
wraz z utworzeniem biskupstwa wroctawskiego), sygnowatl §wiete centrum ,,ziemskiej kolo-
nii Niebieskiego Jeruzalem”, za jaka uwazano $redniowieczne miasto”. Jednoczesnie wspot-
tworzyl siatke nadrzednych elementéw funkcjonalno-estetycznych, ksztattujacych strukture

» Zob. R. EysyMoNTT: Kod genetyczny miasta. Sredniowieczne miasta lokacyjne Dolnego Slgska na tle
urbanistyki europejskiej. Wroctaw 2009, s. 82.



IL. 3. Kosciodt pw. $w. Wojciecha, sklepienie krzyzowo-zebrowe, chér, XII wiek, Wroctaw.
Fot. K. Tomczak

miasta i okolic. Podobng role w sylwecie $wigtyni odgrywaty wysoko$¢ dachu i diugosé
kalenicy, ktore wyrdzniaja si¢ w bryle kosciota $w. Wojciecha i podkreslaja jego sakralny
status w miejskiej narracji.
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Kosmiczna o$

Ten polozony na lewym brzegu Odry pierwszy parafialny kosciét przedlokacyjnego Wroc-
tawia zostal wzniesiony dla skupionej wokoét niego dawnej osady w celu kultu religijnego®.
Odwolywal si¢ do konsekracji nieznanych terytoriéw, ktéra powtarzala archetypiczny akt
zamiany chaosu w kosmos. Kosmizacja amorficznego i bezksztaltnego miejsca nasladowata
boskie pradzielo i jednoczesnie demiurgiczng kreacje bedaca obrzedowym konstruowaniem
»Srodka” $wietego obszaru. Potrzeba miejsca sakralnego charakteryzowala nierozwinigte
cywilizacyjnie spoteczenstwo doby wczesnego $redniowiecza. To uswiecanie kontekstu Zycia
mialo uniwersalne znaczenie egzystencjalne — oznaczalo oparcie si¢ na obszarze waznym,
realnym i absolutnym, odrzucenie chaotycznej sfery jednorodnej i neutralnej oraz konieczna
strukturyzacje i rozwoj rzeczywisto$ci w odniesieniu do punktu stalego rozumianego tutaj
jako koscidl. Wzniesienie juz w okresie obejmujacym sztuke romanska pierwotnej (nie-
zachowanej) bryly kosciola §w. Wojciecha stanowito zasadniczy moment hierofanii, czyli
wdarcia si¢ sacrum w przestrzen $wiecka — wzgledna i ztudng. Ustanowienie $wigtego kregu
symbolicznie implikowalo wlasciwe zycie, site, skutecznoé¢ i ptodnos¢ zapowiadajaca pro-
ces doskonalenia. Naturalne powtdrzenie wzorcowego boskiego $wiata wyrazalo prymarng
tesknote za otwarciem si¢ ku transcendencji na przekor regresywnemu chaosowi, a takze
konieczno$¢ istnienia w ,,$rodku” — porzadkujacym i oferujacym pelnie, czyli egzysten-
cjalne scalenie. Kosciol przywracal kosmos doskonaly, pokazujac strukture wszechswiata.
Teofanicznie otwieral sie ku gérze — manifestowal swoja Swigto§¢ w pionie, taczac sie ze
sfera nieba. Niczym ,,brama niebieska” plynnie scalal trzy strefy kosmosu: gore ($wiat boski),
$rodek ($wiat ziemski) i dét ($wiat zmarltych), podkreslajac swojg transgresywna funkcje
przej$cia miedzy niebem a ziemig. Ruchomos$¢ ,wrét Bozych” powolywala cud tacznosci:
ludziom obiecywatla symboliczne wstapienie ,w gore” lub zapowiadala zej$cie Boga na zie-
mie. Wyznaczajac kosmiczng o, §wigtynia znaczeniowo zblizala si¢ do waznych wéowczas
innych sakralnych znakéw, miedzy innymi stupa, drabiny, mitycznej gory, najwyzszego
punktu czy $wietego centrum.

Kosciot kiedys i dzisiaj wtajemnicza w inng przestrzen niz miejskie otoczenie, co za-
znacza symbolicznymi elementami swojej uporzadkowanej struktury. Wrota otwierajgce sie
ku wnetrzu wprowadzaja w sacrum, przerywajac ujednolicong swiecka ciaglo$¢ ,,zewnatrz”
Prég precyzyjnie zaznacza miejsce przekroczenia przestrzeni laickiej, by oddac sie sferze
religijnej, i jednocze$nie niczym stup graniczny stanowi punkt polaczenia dwoéch prze-
ciwstawnych $wiatéw. Straznicy wejscia, prezentujacy si¢ jako $wigci na tympanonie czy
wegarach portalu, chroniag wstepnego miejsca boskiej inicjacji. Ztudne wspoltczesne sacrum
umieszczonej kilka metréw dalej galerii przypomina o wolnosci egzystencjalnego wyboru
rzeczywistosci, ktorg czlowiek, kreujac, jest gotowy przyja¢. Nie wyklucza to jednak, ze
sacrum plynnej ponowoczesnosci — paradoksalnie $wieckie — moze prezentowa¢ warto$¢
wyjatkowa, niezbedng w budowaniu prywatnego swiata”.

Hierarchizowanie przestrzeni sakralnej sredniowiecznego Wroctawia

Najwczesniejszy wroclawski lewobrzezny osrodek osadniczy z sakralnym centrum wy-
znaniowym wyznaczonym przez kosciot sw. Wojciecha prawdopodobnie uksztaltowat sie
w 1226 roku wzdluz gltéwnego szlaku komunikacyjnego, ktéry prowadzit do miasta od
potudnia — miedzy $wiatynig i przeprawa mostows, taczacg z wyspa Piaskowg i opactwem

% Zob. Z. ANTKOWIAK: Koscioly..., s. 29.
7 Por. M. ELIADE: Swigty obszar i sakralizacja swiata. W: IDEM: Sacrum, mit, historia. Wybor esejéw. Przet.
A. TATARKIEWICZ. Warszawa 1970, s. 49—70.



augustianow, a takze obok wroctawskiego grodu®. Kosciot $w. Wojciecha postawiono wczes-
niej, inicjujac zycie spoleczne wokol ustanowionego sakralnego ,,$rodka’, 1 maja tego same-
go roku za$ przekazano go dominikanom. Jako gléwny $wiety krag wprowadzajacy sacrum
wyznaczyl sie¢ koscioldw powstajacych w dalszej kolejnosci na terenie przedlokacyjnego
zespolu protomiejskiego na potudniowej stronie lewego brzegu Odry. Stopniowe rozrastanie
sie $wietego obszaru uwidocznilo si¢ wraz ze wzniesieniem kos$ciota Marii Egipcjanki (péz-
niejszego kosciota $w. Krzysztofa), potozonego w czesci zachodniej kosciota $w. Mikotaja
(nalezacego do klasztoru Cystersow w Lubiazu) oraz od wschodu kosciota §w. Maurycego®.

Lewobrzezna aglomeracja skupiona wokdt boskiego ,,srodka” symbolizowanego przez
kosciol sw. Wojciecha stanowita serce przedlokacyjnego zespolu protomiejskiego Wrocla-
wia, ktéry wyznaczal wlasciwg strukture spolecznego funkcjonowania $redniowiecznego
miasta. Juz w 1226 roku nazywana byla civitas: miastem-panstwem zorganizowanym wo-
kot $wigtyni o funkeji sensotwdrczej i hierarchizujacej przestrzen miejska. Jednoczesnie
kosciot sw. Wojciecha wyznaczal wroclawski symboliczny ,krzyz” sakralny®, na ktérym,
obok okregu, wznoszono idealne miasta $redniowieczne. Wspottworzyt wzorcowa kompo-
zycje miasta modus crucis, opartg na krzyzu wytyczonym przez najstarsze przedlokacyjne
koscioly. Inicjujac konstytutywna przestrzen religijng, wpisal Wroctaw w europejski zespot
najwazniejszych $redniowiecznych osrodkéw miejskich, kultywujacych ten model (miedzy
innymi Hildesheim, Bamberg, Munden) jako znak i zZrédlo boskiej ochrony przed zagro-
zeniem epidemia lub najazdem wroga. Tak uzyskany uktad krzyzowy, oprocz podkreslenia
utopijnej idei estetycznej integralnosci miejskiej, przede wszystkim powtarzal symbolike
sakralnego ,$rodka” i kosmogoniczny akt powolywania uporzadkowanego $wiata. Przypo-
minal — podobnie jak wzniesienie kosmicznej gory, czyli pierwszego kosciola sw. Woj-
ciecha — o sakralnym znaczeniu miejskiej struktury Wroclawia, ktory w ten sposéb
zakomponowany oznaczal ,pepek $wiata” czy odtworzenie idealnego ukladu Niebieskiego
Jeruzalem®'. Wspoltworzony przez koscidt $w. Wojciecha krzyz sakralny dotyczyt konkretnie
usytuowania tej $wiatyni wraz z lewobrzezng przestrzenig targowa na przecieciu szlakéw po-
tudnikowego i réwnoleznikowego (zajmowanych takze przez inne kosdcioty, migedzy innymi
kosciol i klasztor Bernardyndéw, kodciét sw. Marii Magdaleny), poprowadzonych w kierunku
obszaru §rédrynkowego z ratuszem. Do lat 20. XIII wieku kos$ciét sw. Wojciecha wyznaczat
centrum sakralne pierwotnego szlaku poéinocno-potudniowego lewobrzeznego Wroctawia.
Zmienilo si¢ to, gdy w 1226 roku zostal przekazany dominikanom, a jego funkcje paratialne
przejat kosciét sw. Marii Magdaleny?.

Reorganizacja przestrzeni sakralnej towarzyszyla wigc powstaniu nowego zespotu osad-
niczego lewobrzeznego Wroctawia — ulokowanego na zachdd od pierwotnego civitas wokét
kosciota $w. Wojciecha — ktorego najwazniejsze punkty sakralne wyznaczylty nowo wznie-
sione koscioty $w. Marii Magdaleny i $w. Elzbiety. Inicjalna sakralna kosmizacja i bardziej
swiadome doswiadczanie transcendencji w coraz precyzyjniej konstruowanej przestrzeni
egzystencji stanowig podtoze tych wyszczegélnionych etapéw lokacji Wroctawia. Kreujg ja
i rezyserujg. Prowadzg do udoskonalanego i wcigz aktualizowanego porzadkowania rzeczy-
wisto$ci wokdt absolutnego sacrum, ktére niweluje §lady pierwotnego chaosu.

2 Zob. R. EysYMONTT: Kod genetyczny..., s. 568.
¥ Por. ibidem, s. 567.

30 Zob. ibidem, s. 568.

31 Zob. ibidem, s. 70—71.

32 Zob. ibidem, s. 369.
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Kalanie sacrum dawnego

~Wszyscy ludzie s — i zawsze byli — konsumentami™. Konsumpcja sakralna istniala w tle
wznoszenia i odbudowywania po historycznych kataklizmach koscielnego przybytku. Jego
»dlugie trwanie” umozliwialy odpusty, czyli kupowanie i ,,spozywanie” oczyszczenia ducho-
wego za pieniadze. Ta wymiana, polegajaca na handlowaniu odpuszczeniem win i placeniu
przez wiernych za odkupienie grzechéw, zaznaczyla si¢ najwyrazniej w potowie XIII wie-
ku, gdy Tatarzy zniszczyli koscidt oraz caly lewobrzezny Wroctaw. Wéwczas dominikanie
prowadzili odbudowe sakralnego ,$rodka’, korzystajac z odpustow nadanych 23 sierpnia,
4 wrzesnia 1251 roku i 16 stycznia 1262 roku przez papieza Innocentego IV3*. Dzigki hoj-
nosci Mikotaja ze Stupa, piastujacego funkcje rajcy miejskiego, wzniesiono prezbiterium
imponujace horyzontalnym wydluzeniem oraz uzyciem podczas budowy najlepszych mate-
riatow, zwlaszcza cegly i kamienia. Konsumpcja sakralna podkreslata wspotudzial wiernych
w ustanawianiu i organizowaniu przestrzeni §wietej, wymuszonej przez kontekst historycz-
no-kulturowy ponownej kosmizacji sfery zycia, ktora positkowala si¢ przyporzadkowanym
$wieckosci: nabywaniem — spozywaniem — niwelowaniem egzystencjalnego leku.

Whbrew sile i realnosci sacrum kosciét §w. Wojciecha wspolistnial juz w pierwszym
etapie lokacyjnym z Nowym Targiem, bedacym miejscem sprzedazy i kupna, obrotu towa-
rami mi¢dzy handlowcami a nabywajacymi. To centrum $redniowiecznej konsumpcji —
jakze niewinnej w zestawieniu z ponowoczesnym nadmiarem nabywania — odwotywatlo
sie do ,wiku’, czyli wczesnego rynku ulicznego lub jego poézniejszej odmiany, typowego
Strassenmarkt®. Zorganizowany wokdtl geometrycznie zakomponowanej drewnianej zabu-
dowy wspolistnial z przestrzenig sakralng, prowadzac ulice prostopadle do najwazniejszego
szlaku komunikacyjnego. Lewobrzezna protoaglomeracja Wroctawia naturalnie realizowata
uniwersalng ceche miejskiego uktadu, w ktérym sacrum-kosciét istnial obok przestrzeni
$wieckiej zwiazanej z handlem (targ) czy zyciem politycznym i spolecznym (rynek). Rozpla-
nowanie sacrum i laickiej codziennosci w wydzielonych strefach tylko pozornie wyznaczato
trwalg granice. Transgresywne przenikanie si¢ tych obszaréw poswiadczalo zjednoczenie
wszystkich aspektow miejskiego zycia i ich funkcjonalng wymiane oraz wzajemne wplywy.
Mimo to dla éwczesnego czlowieka religijnego wzorcowa hierarchia, gdzie sacrum dominuje
nad $wieckoscig, pozostawala niewzruszong i oczywista struktura.

Etap szczegdlnego bezczeszczenia przestrzeni $wietej kosciota sw. Wojciecha przypadt
na XVI wiek, gdy nauki Lutra negatywnie wplynety na zakonnikéw, wprowadzajac chaos
w uporzadkowang hierarchi¢ koscielnego przybytku. Wrogie nastawienie niemieckiej lud-
nosci protestanckiej wyrazito si¢ w rabunkach oraz niszczeniu konstrukeji budowli. W pa-
mietnym 1608 roku mottoch drastycznie wtargnal w przestrzen swigta®, rozbijajac toporami
oltarze, lawki i organy. Slady profanacji, tylko czesciowo usuniete do 1610 roku, przez
lata przypominaly o historycznym zderzeniu $wietosci ze $wieckoscia w akcie destrukeji
symbolicznego ,,$rodka” $wiata. Wojna religii uwydatnila, Ze z miejscem sacrum wiaze si¢
aspekt ofiary, ktéra oczyszcza w procesie jego trwania oraz powtornie objawia i przypomina
boski plan odkupienia. Kalanie sakralnego centrum w okresie pruskiej jurysdykcji depre-
cjonujaco narzucilo kosciolowi $wieckie funkcje zwigzane z handlem. Gdy w 1758 roku
zostal odebrany dominikanom® i przeksztalcony w magazyn, wymuszona transpozycja
sacrum i profanum zamanifestowala naruszalno$¢ ,punktu” $wiata wobec historycznej
reorganizacji §wietej przestrzeni miasta. Mircea Eliade przekonuje jednak, ze tymczasowa

3 Z. BAUMAN: Plynne zycie..., s. 129.

Por. Z. ANTKOWIAK: Koscioly..., s. 30.

Por. R. EysyMONTT: Kod genetyczny..., s. 568.
Por. Z. ANTKOWIAK: Koscioly..., s. 31, 32.

7 Por. ibidem, s. 34.
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profanacja swietego przybytku nie podwaza konstytuujacego go wzorca transcendentnego,
ktéry nasladuje Niebieskie Jeruzalem, raj czy boski $wiat i nie zawiera si¢ w czasie®. Sym-
bolika $wiatyni uwydatnia wigc jej uniwersalng niezniszczalnos¢ i niezaleznos¢ od konteks-
tu historycznego. Po ponad polowie wieku, 18 stycznia 1818 roku, kosciét sw. Wojciecha
odzyskal sakralng range i stal si¢ §wiatynig parafialng, ktérg pozostaje az do dzis. Wydaje
sie, ze sytuacja aktualnie si¢ zmienia. Mimo powrotu kosciola do wzorcowego statusu
konkurencyjnos$¢ ,,$wiatyn” ponowoczesnych podkreslita ptynnos¢ wspolczesnosci i ciagle
przesuniecia punktéw sakralnych na mapie miasta. Obecna hierarchizacja rzeczywistosci
postmodernistycznego spoteczenstwa podlega stosunkowo nowym zjawiskom konsumpcji
i globalizacji, ktdre explicite mentalnie zmieniajg sposdb ustanawiania $§wiata wokét sacrum,
a nie poprzez materialng detronizacje wymuszonag sila.

Przestrzen swietego i meczennika

Z kosciolem $w. Wojciecha jest zwigzany kult $wigtego i meczennika, ktéry poswiadczyt
sacrum swoja biografia bogata w cuda i nadzwyczajny kontakt z Absolutem. Oprocz
samego $w. Wojciecha warto wspomnie¢ polskiego dominikanina Czeslawa Odrowaza
(ur. 1175—1180, zm. 1242), ktéry w 1226 roku zalozyt klasztor przy kosciele sw. Wojciecha.
To dla upamigtnienia jego swietego zycia i beatyfikacji w latach 1711—1718 wzniesiono
barokowa kaplice po potudniowej stronie $wigtyni, migdzy transeptem a korpusem nawo-
wym (il. 4).

IL. 4. Kaplica bt. Czestawa, 1711—1718, ].L. Weber, ko$ciét pw. $w. Wojciecha, XII wiek, Wroctaw.

Fot. K. Tomczak

% Por. M. ELIADE: Swigty obszar..., s. 81.
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Blogostawiony Czestaw byl czczony przez wiernych jako uciele$nienie boskosci w czto-
wieku czy ludzkie sacrum sygnujace i utrwalajace transcendentne uniwersum §$wiatyni.
Przypisywano mu cud odparcia mongolskiego najazdu na miasto w 1236 roku, gdy jego
zarliwa modlitwa przyczynita sie do pokonania Turkéw sploszonych ognistg kulg lub stupem
ognia skrzacym si¢ wowczas na niebie. Inne boskie interwencje wiaza si¢ z wskrzeszeniem
zmartego dziecka czy cudownym przekroczeniem rzeki Odry. Pelne transcendentnych
zblizen Zycie bl. Czeslawa wpisano w strukture przestrzeni sakralnej — prostokatng kaplice
o zaokraglonych naroznikach, nakryta czasza kopuly z latarnia®. Przyczynili si¢ do tego
sami wierni-fundatorzy: cesarski komendant twierdzy w Brzegu Matteo Moncada, katolicka
spoteczno$é¢ Slaska, dominikanie i arystokracja, ktérzy powierzyli projekt $widniczaninowi
Jerzemu Leonardowi Weberowi. Tak oto $wiety zostal uczczony uwzglednieniem w bryle
kosciota, poniewaz stanowil wzdr pielegnowania powsciagliwosci i duchowego doskonale-
nia, zapewnial ludzki pomost mi¢dzy miejska spolecznoscig a Absolutem oraz silniej ureal-
nial i jednocze$nie wzmacnial symbolike §wigtyni. Wnetrze poswigconej mu barokowej ka-
plicy oddziela od ascetycznej przestrzeni kosciola kuta ozdobna krata z motywem gorejacej
kuli, gléwnym atrybutem bl. Czestawa (il. 5). Ten znak jego $wieto$ci umieszczono takze
w zwienczeniu latarni nalozonej na czaszy kopuly kaplicy. Jej wewnetrzny krag opatrzo-

IL. 5. Krata z motywem gorejacej kuli, kaplica bt. Czestawa,
1711—1718, kosciot pw. $w. Wojciecha, XII wiek, Wroctaw.

Fot. K. Tomczak

3 Zob. D. GALEWSKI: Koscidt..., s. 206.



no rozbudowang ikonografia dydaktycznie i ideologicznie naznaczajaca $wiety przybytek,
dotyczaca watku hagiograficznego, kontrreformacyjnego, misyjnego czy antytureckiego®.
Najwazniejszym miejscem kaplicy jest alabastrowy sarkofag z relikwiami dominikanina®,
ozdobiony 16 owalnymi plaskorzezbami przedstawiajacymi sceny z jego zycia. Nad sarko-
fagiem w kopule ukazano gloryfikacje zakonnika i dotgczenie do grona $wietych. Zaréwno
blogostawiony Czestaw postrzegany jako $wiety-bohater, jak i patron kosciota $w. Stanistaw
meczennik wzmacniajg ,,nadrzedng calos¢” i ,,dtugie trwanie” §wietej przestrzeni — warto$ci
bezwzglednie usunigte z ponowoczesnej $wigtyni konsumpcji*>.

Koscidt §w. Wojciecha jako tradycyjna przestrzen sakralna w centrum Wroctawia jest
rzadziej odwiedzany niz stojaca obok ponowoczesna $wiatynia handlowa (il. 6). Galeria

[}
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I1. 6. Galeria Dominikanska, 2002, Studio EL, w tle koéciét pw. $w. Wojciecha, XII wiek, Wroctaw.
Fot. K. Tomczak

Dominikanska wprowadza formalnie w inny wymiar architektonicznego sacrum — kon-
sumpcyjna ,,$wieta” przestrzen dominuje w ukladzie poziomym, zagarniajac 100 m?* prze-
strzeni placu Dominikanskiego. Ustgepuje natomiast znacznie kosciolowi $w. Wojciecha
pod wzgledem wysokosci. Tradycyjna $wigtynia dziala wigc symbolicznym porzadkiem
wertykalnym — gorujaca wysokoscig oznaczajaca uniwersalny Absolut, a galeria handlo-
wa — porzadkiem horyzontalnym, ktéry wyraza ide¢ ekspansywnego zagarniania miejskiej
przestrzeni, kojarzonego z konsumpcyjnym kultem nadmiaru i masy.

4 Zob. ibidem, s. 207.
1 Por. Z. ANTKOWIAK: Koscioly..., s. 33.
2 Por. Z. BAUMAN: Plynne zycie..., s. 74—75.
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Swiatynia wspétczesna — galeria handlowa

Galeria Dominikanska ma forme nieregularnego wieloboku zbudowanego z czerwonej
cegly klinkierowej, granitu i duzych plaszczyzn szkla. Jej integralng cze$¢ stanowi hotel
Mercure-Panorama, oparty na formalnej syntezie kola i prostokata, ktory powstal jako
odrebna inwestycja (il. 7). Galeria ucielesnia funkcjonalnos¢ kubicznej konstrukeji nowego
rygoryzmu, co wyraza jej klarowny podzial na trzy kondygnacje handlowe: podziemie, par-
ter i pierwsze pigtro (il. 8). Na wyzszych kondygnacjach i w czgsci dachu posiada parkingi
obstugiwane ze $limaka dojazdowego (il. 9). Od strony kosciota i Muzeum Architektury
zastosowano uskokowa defragmentacje, dzielaca jej bryte na czesci, by wkomponowac sig
w uformowanie pobliskich budynkéw oraz wspolistnie¢ ze struktura dzisiejszego Wroc-

IL. 7. Galeria Dominikanska z hotelem Mercure-Panorama — szklo i cegla klinkierowa, 2002,
Studio EL, Wroclaw.
Fot. K. Tomczak
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IL. 8. Studio EL: Materialy projektowe. Galeria Dominikanska, przekrdj pionowy — podzial na kondygnacje.
Zrédto: E. LacH: Galeria w kontekscie. W: EL Studio, 20 lat pracowni projektowej. [Katalog wystawy].
Red. E. LAcH. Wroctaw 2015, s. 65.



tawia (il. 10). W zatozeniu forma miala by¢ wielowatkowa, logiczna, otwarta i przestronna,
czyli fatwo dostepna dla klientow*.
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IL. 9. Studio EL: Materialy projektowe. Galeria Dominikanska — rzut parteru z uwydatnieniem
slimaka parkingowego.
Zrédlo: E. LacH: Galeria w kontekscie. W: EL Studio, 20 lat pracowni projektowej. [Katalog wystawy].
Red. E. LAcH. Wroclaw 2015, s. 65.

IL. 10. Galeria Dominikanska — defragmentacja od strony kosciota $w. Wojciecha
i Muzeum Architektury, 2002, Studio EL, Wroctaw.

Fot. K. Tomczak

# Zob. E. LAcH: Galeria w kontekscie historycznym. Dostepne w Internecie: http://klinkierbud.com/pliki/
Galeri%20w%20kontekscie%20historycznym.pdf [data dostepu: 27.04.2017].

w
O

Miedzy sacrum ,starym” a ,nowym” w przestrzeni miejskiej Wroctawia...



Karolina Tomczak | g

Miejsce konsumpcji

Konsumenci ttumnie $ciggaja do ponowoczesnej swieckiej $wiatyni, kierowani wewnetrzng
potrzeba lub uzaleznieniem*. Zwabieni obietnicg natychmiastowej konsumpgji, satysfak-
cji i korzysci® starajg si¢ zdazy¢ naby¢ towar przed przekroczeniem jego daty waznosci*
i w obliczu btyskawicznie zmieniajacej si¢ mody. Pragng unikna¢ przeterminowania nowosci
stanowigcej namiastke dawnej tajemnicy i inno$ci warto$ci absolutnej. Przyzwyczajeni do
aury konsumpcji wokdt wabigcych obiektow — ktére wedtug Georga Steinera maja ,,zrobi¢
jak najwigcksze wrazenie i zaraz potem znikna¢”¥ — bezustannie probuja nie spoznié sie
z ich nabywaniem. Monumentalna bryta galerii handlowej, o wyniostych fasadach z nielicz-
nymi drzwiami wejsciowymi, zamyka jednostki w globalnej cyberprzestrzeni, ktéra atakuje
mnogoscig, réznorodnoscia i zwodniczoscig produktow wielkich korporacji, reprezentuja-
cych réwnie ulotng wykreowang marke*® (il. 11). Typowa dla cyberprzestrzeni immersja

Il. 11. Galeria Dominikanska, 2002, Studio EL, Wroctaw.
Fot. K. Tomczak

odnosi sie do rzeczywistosci wirtualnej powolanej przez wspoétczesne technologie cyfrowe,
a w odniesieniu do dziatalnosci artystycznej podobnie kojarzy si¢ z interaktywna sztuka
mediéw elektronicznych, wykorzystujaca zwlaszcza technike komputerowa. Immersyjnos¢,
oznaczajaca pochlanianie indywiduum przez rzeczywisto$¢ symulowang przy uzyciu kom-
putera®, w odniesieniu do galerii handlowej sugerowataby podobny proces doznawania roz-
koszy zmystéw przez czlowieka zanurzonego w wykreowanym $wiecie znikajacych zgodnie
z mechanizmem konsumpcji produktéw, ktéry swoja ulotng atrakcyjnosciag bezwzglednie

# Zob. Z. BAUMAN: Plynne zycie..., s. 126.

* Por. ibidem, s. 84.

% Zob. ibidem, s. 97.

¥ Cyt. za: ibidem.

* Por. ibidem, s. 118, 97.

¥ Zob. G. Dziamskr: Nowe media a sztuka XX wieku. ,Estetyka i Krytyka” 2000, nr 1, s. 81—82.



go pochlania (czesto same towary zostaja wygenerowane przez technologi¢ cyfrowa lub
do niej nalezg). Réznica polega na tym, ze ten iluzoryczny produkt jest takze osiggalny
w codziennoéci i nabywany, aby go w nig wprowadzi¢. Pulapka takiego ,konsumenckiego
dryfu” (nieskonczonego konsumowania)® jest oczywista w momencie przekroczenia progu
oddzielajacego przestrzen nowoczesnego sacrum od sfery wspdlczesnego profanum, czyli
wprowadzenia towaru w swoja doczesno$¢ i znikniecia jego niezwyklosci, gdy mija krétka
data waznodci lub pojawia si¢ znudzenie. Ta notoryczna niemozno$¢ zaspokojenia prag-
nienia stanowi istot¢ rozmachu ponowoczesnej konsumpcji mimo wczesniejszej obietnicy
najdoskonalszego spelnienia ludzkich potrzeb®.

Galeria — i kazda przestrzen konsumencka — jawi si¢ wigc jako przestrzen hipokryzji,
oszustwa, zgubnego nadmiaru i marnotrawstwa>?. Stwarza doskonate warunki dla zaistnie-
nia ,,syndromu konsumpcyjnego’, sprowadzonego do szybkiego nabywania i réwnie szyb-
kiego pozbywania si¢ towaru, konsekwencji oduczenia si¢ powsciagliwosci, umiaru i stabi-
lizacji. Dowarto$ciowuje przemijalnos¢, inaczej méwiac: ,,marnos¢ nad marno$ciami” — te
bolaczke kultury tradycyjnej i zwigzang z nig wanitatywno$¢, czyli bezwzgledne zanikanie.
Tym samym doprowadza do apogeum znikomo$ci nabywanej rzeczy. Kultywuje innowa-
cje, ktdra, paradoksalnie, odrzuca stalos¢ i bezpieczenstwo. Podobnie celebruje cielesnos¢.
Wspolczesna przestrzen $wieta uczy konsumowania ciala i je umozliwia. Wynosi cialo na
piedestat jako najwazniejszy przejaw ponowoczesnej boskosci, a takze narzedzie najwickszej
rozkoszy zaprogramowane na ,potegowanie doznan fizycznych”’. Hedonistyczne uzycie,
przesada i rozrzutno$¢ to sposoby na odwieczny lek trawiacy czlowieka. Galeria wydaje sig
idealnym miejscem niwelujacym zagrozenia. Ponowoczesna przestrzen swieckiego sacrum
obiecuje zludne i krétkotrwale ukojenie osobistych dramatéw oraz zabezpieczenie przed
groznym i nieprzewidywalnym Zyciem miasta®.

Swigtynia plynnej nowoczesnosci podwaza $redniowieczny kontekst organizowania
przestrzeni zycia, gdy miasto z kosciolem wznoszono, by ochroni¢ przed niebezpieczen-
stwem zewnetrznym, rozgraniczy¢ przestrzen ,naszg i wroga, pokoju i wojny, porzadku
i chaosu™. Obecnie wielkie aglomeracje miejskie to gléwne zrédlo egzystencjalnego leku
i najwigkszej bitwy o samego siebie, ktére definiuja kondycje wspodlczesnego czlowieka.
A galeria stanowi epicentrum tego zagrozenia — zludne i szkodliwe uciszenie wewnetrznego
dyskomfortu konsumowaniem tego, co na zewnatrz. Staje si¢ miejscem eskapizmu i wypar-
cia, ktére przejawiaja si¢ w zakupoholizmie oraz wchlanianiu rozkosznych i krétkotrwatych
substytutéw ukojenia, a w efekcie nasilaja nabrzmiewanie problemu.

Przestrzen celebryty

W laickiej §wiatyni konsumpcji celebryta usprawnia mechanizm sprzedazy. Okreslony przez
Daniela J. Boorstina jako ,0soba, ktdra jest znana z tego, ze jest znana’**, wynajmuje si¢
jako znak — reprezentacja wizualna dysponujaca wygladem i znaczeniem — ktory firmuje

*0 Parafraza terminu Charlesa Sandersa Peircea ,,semiotyczny dryf”, oznaczajacego nieskoriczong semioze
(zob. np. A. DALLEVA: Metody i teorie historii sztuki. Przet. E. JEDLINSKA, J. JEDLINSKI. Torun 2013, s. 40).
Kazdy cztowiek, egzystujac, interpretuje otaczajace go znaki rzeczywistosci, czyli wspottworzy zjawisko nieskon-
czonej semiozy (semiotyczny dryf). Analogicznie, stykajac si¢ z ponowoczesng rzeczywistoécia, jednoczesnie
ja konsumuje — ,spozywa’ na wszelkie mozliwe sposoby (,konsumencki dryf”). Jest podobnie zdetermino-
wany koniecznoscig ustosunkowania si¢ zaréwno do znakdéw, jak i do konsumenckich produktéw, czesto
synchronicznie uruchamiajac semioze¢ i konsumpcje.

! Zob. Z. BAUMAN: Plynne zycie..., s. 126.

*2 Zob. ibidem, s. 129.

> Ibidem, s. 132, 143.

> Por. ibidem, s. 110.

» Zob. N. ELLIN: Fear and city building. “Hedgehog Review” 2003, Fall, s. 43—61.

% 7. BAUMAN: Plynne zycie..., s. 79.
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dang marke produktu. Jego wystylizowana jako$¢ zostaje przeniesiona na reklamowany
towar i z nim utozsamiona, ale takze tylko na chwile. Celebryta czy gwiazdor, ktérego
warto$¢ czegsto mierzona jest atrakcyjnoscia ciata, skupia si¢ na racjonalnym zysku i tatwych
korzysciach. Nie przypomina $wigtego meczennika czy dawnego bohatera, ktérzy sktadali
swe zycie w ofierze, poswiecali indywidualng rozkosz w imi¢ odlegtych celéw, akceptowali
cierpienie, pragnac zbawienia po $mierci, dowodzili swojej moralnej prawosci, odpokuto-
wujac grzechy, by zastuzy¢ na ostateczne zbawienie duszy”, i wskazywali innym wzorcowe
$wiete zycie. Blogostawiony Czestaw przywracal zycie zmartym, niczym Eliasz stgpal po
wodzie i posredniczyt w modlitwie migdzy grzesznikami a Bogiem. Swiety Stanistaw zostal
skatowany na rozkaz Bolestawa Szczodrego, broniac ofiar wladcy, a 72 czedci jego pocwiar-
towanego ciala z pogarda sprofanowano.

Ofiara, cierpienie za innych i zbezczeszczenie ciata to aspekty nie do zaakceptowania
przez ponowoczesnego celebryte. Konieczno$¢ zrezygnowania z indywidualnej rozkoszy
i narcystycznego upiekszania biologicznej materii oraz ,nieracjonalne” odwlekanie zysku
wykluczajg ten ,akt haniebnego okrucienstwa” na sobie samym dla innych i prébe ducho-
wej czysto$ci w imie Absolutu. Podobnie nowoczesny bohater, skladajac ofiare, oczekuje za
nig odplaty zgodnie z aktualnym prawem doczesnego celu. Bezproduktywne bohaterstwo
i cierpienie dla idei sa restrykcyjnie negowane i linczowane®. Celebryta jest konsumentem,
ma warto$¢ konsumencka i napedza ,syndrom konsumencki” Usprawiedliwia i ostadza
blyskawiczny proces znikania towaru z poéiki, ktéry jako $mie¢ trafia do kosza. W laickiej
$wiatyni konsumpcji pojawia si¢ i znika, nie pozostawiajac Sladu w jej architektoniczne;j
bryle. Jego byt jest ptynny jak ponowoczesno$¢, w ktorej funkcjonuje. Panuje przez chwile na
reklamowych plakatach lub zmiennej oprawie produktu — zastepowalny i tylko okresowo
doskonaly, narazony na szybka detronizacje. Podlega mgnieniu®, przypomina je i podob-
nie jak ono momentalnie ginie w pustce. Niknie wyparty przez inne wspoélczesne gwiazdy
wprzegniete w mechanizm kolejnej konsumenckiej fali.

Dawny $wiety meczennik w zalozeniu byl reprezentantem boskosci w $miertelnym ciele
i na t¢ duchowo$¢ swoja swietoscig otwieral. Jako posrednik miedzy doczesnoscia a trans-
cendencja prowadzil wiernych przed oblicze Boga. Pomagal doskonali¢ ducha i oderwac si¢
od ziemskiej ztudy oraz mamigcej nietrwatosci. Wspdtczesny gwiazdor to takze posrednik,
ale w konsumowaniu doczesnoséci. Zaréwno celebryta, jak i $wiety-bohater stanowia spoiwo
taczace rozproszone spoteczenstwo. Istniejg jako boskie, niemal mityczne istoty w panteonie
béstw swojego czasu i kultury, wyposazone w typowe dla nich atrybuty: gorejaca kule nad
glowa czy perfumy Chanel®. To, co tutaj najwazniejsze — obaj wyznaczaja i konstytuuja
hierarchie ich $wietej przestrzeni. S3 w nig na swoj sposéb wpisani i prowadza po jej stop-
niach albo do boskiego Absolutu w niebiosach, albo do uswieconego idealnym wyobra-
zeniem produktu, mienigcego si¢ aurg podobng do sakralnej poswiaty.

Architektura odzwierciedla zmienne procesy ksztaltujace ludzkos¢®, a ujeta nig prze-
strzen sakralna najwyrazniej zapisuje cywilizacyjng droge czlowieka — jego duchowe i do-

*7 Zob. ibidem, s. 74, 68.

*% Por. ibidem, s. 69.

* Nawigzanie do stéw Willema de Kooninga okreslajgcych jego wspdlczesnosci: ,satysfakcja jest mgnie-
niem”. Zob. W. e KooNiNG: Escrits et propos. Paris 1992, s. 90.

€ Ponownie wykorzystujac perspektywe semiotyczna, odwoluje sie¢ w tym przypadku do Catherine De-
neuve (znak), ktéra w latach 70. reklamowata perfumy Chanel nr 5, przenoszac kojarzace si¢ z jej wygladem
(signifiant) francuski szyk i wyrafinowanie (signifié) na znaczenie (signifié) reklamowanego produktu (znak).
Analizy semiotycznej tego reklamowego plakatu, zwlaszcza w formie tzw. mapy przeniesieni, dokonuje Gillian
RosE: Interpretacja materiatow wizualnych. Krytyczna metodologia bada# nad wizualnoscig. Przet. E. KLEKOT.
Warszawa 2018, s. 119—121.

1 Wedtug Lewisa H. MORGANA architektura ,,odzwierciedla w sobie pelng historie przechodzenia ludzkosci
od barbarzynstwa do cywilizacji”. IDEm: Ancient society. London 1877, s. 1. Cyt. za: Z. BAUMAN: Plynne Zycie...,
s. 125.



czesne doswiadczenia. W, kulturze niezaangazowania, niecigglosci i zapomnienia” ponowo-
czesna architektura probuje przetrwaé wobec kryzysu estetyki pozbawionej dawnych dziet
sztuki®, broniac si¢ przed zanikaniem ,auratywnych” przedmiotéw, czyli cennych i wyjat-
kowych. Szklana §ciana bryly Galerii Dominikanskiej przypomina $ciane ponowoczesna,
to znaczy wspolczesna ,idee dzieta sztuki jako czego$, co widnieje na $cianie”®. Ta plaska,
naga powierzchnia jako znak rozpoznawczy pltynnie nowoczesnej ,,prozni” odbija postaci
przemierzajgce otwarta ulice, na ktdrej toczy sie zgietkliwe i chaotyczne zycie (il. 12). Zywa

II. 12. Galeria Dominikanska odbijajaca w szklanej elewacji ko$ciot pw. $w. Wojciecha —
ponowoczesny obraz-$ciana.
Fot. K. Tomczak

i dynamiczna $ciana miasta — ponowoczesny obraz wkomponowany w bryle galerii hand-
lowej — moze pretendowa¢ do nieskonczenie niegotowego i bezustannie aktualizowanego
zapisu najbardziej nowoczesnej sztuki®. Przypomina procesualno$¢ i niemozliwos¢ dokon-
czenia ponowoczesnego artefaktu, ktory fragmentarycznie i performatywnie ,,staje si¢” przed
odbiorcg lub bezustannie jest przez niego wspoltworzony podczas recepcji. Zjawiskowosé
tych szklanych obrazéw na $cianach Galerii Dominikanskiej, wcigz tworzonych przez od-
zwierciedlany na nich ruchliwy ttum, podkresla istote ponowoczesnej przestrzeni sakralnej,
jej zmiennos¢ i chaotyczno$¢. Fenomenem szklanych tafli galerii jest takze, a moze przede
wszystkim, odbijajaca si¢ w nich sylweta tradycyjnej $wiatyni. Bryla kosciota §w. Wojcie-
cha wkomponowuje si¢ w deformujace odbicie ponowoczesnej rzeczywistosci, sugerujac
wspolistnienie sakralnej przestrzeni dawnej i aktualnej oraz konieczno$¢ obopélnej wymia-
ny, szczelin i peknigé, gwarantujacych koegzystencje, warunkowanie si¢ i wspoltworzenie
miejskiej struktury z najwazniejszymi ,punktami” sakralnymi.

¢ Zob. I. MicHAUD: LArt a létat gazeux. Essai sur le triomphe de lesthétique. Paris 2003, s. 9.
© Z. BAUMAN: Plynne zycie..., s. 99, 100.
¢ Por. ibidem, s. 100—101.
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Whbrew aktualnemu regresowi mentalnemu twoércy ponowoczesnego budownictwa ko-
mercyjnego, w tym Galerii Dominikanskiej, starajg sie¢ wspdttworzy¢ historig¢ stylistycznych
zmian, szukajac formalnego odpowiednika ,auratywno$ci” w miejskiej narracji. Pomijajac
wskazany przez socjologdw kryzys kondycji wspdlczesnego spoleczenstwa konsumpcyjnego,
nalezy zauwazy¢, ze galerie handlowe wspdttworzg architekture aktualng i czesto staja sie
najbardziej znamienitymi pod wzgledem formatu, popularnosci i spetniania emocjonalnych
oraz cielesnych potrzeb budowlami miejskiej aglomeracji, co nadaje im status laickich
$wigtyn.

Studio EL

Galeria Dominikanska zostala wykonana przez pracownie projektowo-realizacyjng Studio
EL, zalozong przez architekta Edwarda Lacha w 1994 roku. Otrzymala pierwsza nagrode
w przetargu na centrum handlowe wznoszone na placu Dominikanskim oraz wyréznienie
Stowarzyszenia Architektéw Polskich SARP, czyli Nagrode Roku przyznang w 2001 roku
za najlepszy zrealizowany obiekt architektoniczny w Polsce. Powstala, opierajac si¢ na nie-
mieckich kryteriach architektury komercyjnej, na zlecenie niemieckiego inwestora i dewe-
lopera ECE, ktory zarzadza komercyjnymi inwestycjami handlowymi w gtéwnych centrach
miejskich Europy®. Studio EL zajmuje si¢ projektowaniem architektonicznym, urbanistyka,
architekturg krajobrazu i wnetrz. Jego najbardziej reprezentatywnym i najczesciej nagradza-
nym dzielem w przestrzeni Wroclawia jest wlasnie Galeria Dominikanska, ktora dialogicznie
i kontekstualnie wspdlistnieje z sakralnym kontekstem tradycyjnej architektury. Pracownia
nie stroni réwniez od innych dziatan podobnie adaptujacych historyczna zabudowe, czego
przykladem jest migedzy innymi budynek handlowo-biurowy Howell, wzniesiony we Wroc-
tawiu juz w 2000 roku, pomigdzy gotyckim ko$ciotem Marii Magdaleny a modernistycz-
nym domem handlowym Kameleon autorstwa Ericha Mendelsohna. Struktura tego obiektu
sprowadza si¢ do czterokondygnacyjnego korpusu ze szklang wiezg z trawertynu, ktéra
w zalozeniu Lacha symetrycznie odbija naroznik modernistycznego zabytku z tego samego
materialu i powiela w dominujacym pionowym kierunku strzelisto$¢ gotyckiej $wigtyni —
czyli odnosi si¢ ,z szacunkiem” do kontrastowej stylistycznie tradycyjnej architektury®.
Za inne wazne realizacje Studia uznaje sie biurowiec Globis przy ulicy Powstaiicéw Slaskich
we Wroctawiu, wzniesiony w 2006 roku, ktéry zdobyt pierwsza nagrode w konkursie Piekny
Wroctaw na najlepszg realizacje w kategorii budynek uzytecznosci publicznej, oraz Centrum
Sztuki Wspolczesnej w Toruniu, powstale w 2008 roku. Doswiadczenie zalozyciela Studia
EL zdobyte podczas pietnastoletniej pracy architekta w Kuwejcie wyraznie wplyneto na
sprawnos¢ opracowywania zalozen komercyjnych i funkcjonalnych dla rodzimej przestrzeni
urbanistycznej po jego powrocie w 1990 roku do wolnej Polski®. Utlatwito tez plynne wpi-
sanie si¢ krajowych realizacji jego autorstwa w tkanke miejska urozmaicong polifonicznym
dyskursem architektonicznym.

Gléwny projektant Galerii Dominikanskiej Edward Lach tworzy postmodernistyczna
architekture srodka — graniczng i posrednia, ktéra odrzuca radykalizm i awangardowosc¢,
a wiec formalny dogmatyzm. Jest ona nakierowana na modernizm, dlatego mozna j3 nazwac

¢ Niemiecka firma ECE Projektmanagement G.m.b.H. & Co. KG, zalozona w 1965 roku przez Wernera
Otto, jest inwestorem, deweloperem i zarzgdca komercyjnych inwestycji handlowych ulokowanych na terenie
Europy; w Polsce dziala od 1997 roku i kieruje szescioma centrami handlowymi w najbardziej reprezentatyw-
nych polskich miastach: we Wroctawiu (Galeria Dominikanska), w Lodzi (Galeria Lodzka), Krakowie (Galeria
Krakowska), Gdansku (Galeria Baltycka i Alfa Centrum), Szczecinie (Galeria Kaskada). Zob. http://www.
propertynews.pl/partner/ece-projektmanagement-polska-sp-z-0-0,30/ [data dostepu: 27.04.2017].

% Zob. E. LAcH: Galeria w kontekscie..., s. 8; Hotel Mercure. Wroctaw 2000. W: EL Studio, 20 lat pracowni
projektowej. [Katalog wystawy]. Red. E. LacH. Wroctaw 2015, s. 50, 56.

& Zob. E. LacH: Dwudziestolecie Studia EL. W: EL Studio..., s. 7.



neomodernizmem, skupionym na kulcie warsztatu i klarownosci prostej bryly architekto-
nicznej oraz realizujagcym formalny funkcjonalizm. Ten zwrot w kierunku modernizmu
wida¢ w jej autonomii, czasami nazywanej zachowawcza — czyli nieuleganiu przelotnym
trendom, ktore wyraza si¢ w stylistycznej stalosci. Zrdznicowanie tej twdrczosci swiadczy
0 jej elastycznosci i umiejetnosci wpisania si¢ w warunki zmiennego rozwoju architektury
$wiatowej i polskiej. Jednoczesnie Lach zachowuje wypracowang latami indywidualng jako$¢
architektoniczng, o ktdrej $§wiadcza zaréwno jej cechy modernistyczne, tj. prostota i kla-
rownos¢, funkcjonalizm i eksperyment (ale ograniczony warunkami zlecenia), jak i cechy
postmodernistyczne, tj. funkcja komercyjna, uszanowanie kontekstu historycznego i dialog
ze stylistyka otoczenia, widoczny w bryle dzieta. W zwigzku z tym twoérczoé¢ Studia EL kwa-
lifikowana jest jako p6zny postmodernizm, neomodernizm oraz architektura parametrycz-
na®. Ta ostatnia, rozwinieta w latach 60., szczegdlnie podkreslala widoczne w budowlach
Lacha racjonalne i czytelne projektowanie, ktérego celem jest zrownowazenie konfliktowych
sit (parametréw) poprzez ujecie ich w funkcjonalng i zgodng calos¢ architektoniczng za-
spokajajacg réznorodnos¢ potrzeb jednostki i spoteczenstwa®. Galeria Dominikanska jako
bryla syntetyzujaca ztozono$¢ i bogactwo formy oraz oczekiwan jej uzytkownikéw wyraza
idealistyczng logike tej koncepcji, ktora w duzej mierze utopijnie zakladala scalenie skraj-
nosci, czyli indywidualizmu i kolektywizmu.

Taki niejednoznacznie okreslony styl i synteza rozwiazan formalnych idealnie spraw-
dzaja si¢ w projektowaniu architektury komercyjnej. Mianowicie, stylistyka jest neutralna,
odrzuca dyferencje kompozycyjng i opiera si¢ na uniwersalizmie nowoczesnego budownic-
twa. Realizujacy ja Lach nie prowokuje, nie drazni bezkompromisowym eksperymentem,
ale wtéruje nowoczesnym zmianom architektonicznym, projektujac w swoim sprawdzonym
stylu nowoczesnego neomodernizmu, ktory podoba si¢ wigkszosci i jest uzyteczny. W tej
wlasnie konwencji wznosi $§wiatyni¢ komercyjng, ktdra wyraza ponowoczesny pluralizm.
Galeria Dominikanska stanowi forme uniwersalng, wpisujaca si¢ w system konsumpcjo-
nizmu. Jest funkcjonalng przestrzenig handlu dla masy klientéw oraz toleruje kontekst
historyczny i tradycyjne otoczenie architektoniczne.

Lach, parafrazujagc modernistyczng ide¢ budynku-logicznej maszyny le Corbusiera,
nazwal ja ,architektoniczng maszyna handlowg™”, czyli budowla mechanicznie napedza-
jaca konsumpcje. Jej bryte podporzadkowal potrzebom klienta — stworzeniu optymal-
nych warunkéw dla kupujacej masy ,wspdtwyznawcéw”. Tym samym w swoim projekcie
nowoczesnej $wigtyni komercyjnej uwzglednil priorytetowa funkcje handlowa, widoczng
w pragmatycznej kompozycji budynku i konstrukeji parkingéw, ktéra w tradycyjnej §wig-
tyni bylaby zbedna, a nawet obrazoburcza. Opracowujac z zespotem’ galerie handlows,
skupit sie na uwalnianiu specyficznej atmosfery przestrzeni konsumpcji, co uzyskal dzigki
zintensyfikowaniu wlasciwosci architektonicznych bezposrednio dzialajagcych na zmysty,
takich jak material, barwa i temperatura’ (il. 13). Skomponowatl je w doskonatych pro-
porcjach i stworzyl przyjemna oraz absorbujacg calo$¢ architektoniczna, ktérej celem miato
by¢ doréwnanie poziomem najwiekszym europejskim metropoliom — gigantom globalnej
konsumpcji.

¢ Zob. A. BULANDA: Edward Lach i jego architektura. W: EL Studio..., s. 10.

® Zob. Ch.A. JENCKS: Ruch nowoczesny w architekturze. Przel. A. MorRAWINSKA, H. PAWLIKOWSKA. War-
szawa 1987, s. 485.

" E. LacH: Galeria w kontekscie..., s. 7.

' Zespol autorski projektujacy Galeri¢ Dominikanska tworzyto odpowiedzialne za architekture Studio EL
w skladzie: Edward Lach, Marek Ludian, Jan Matkowski, Anna Ruminska, oraz zajmujacy si¢ jej konstrukeja:
Maciej Minch i Antoni Wezykowski. Zob. ibidem, s. 6.

72 Por. ibidem, s. 7.
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I1. 13. Galeria Dominikanska, wnetrze z podziatem na kondygnacje i $wietlikiem, 2002, Studio EL, Wroctaw.
Fot. K. Tomczak

Usytuowanie i kontekstualizm

Galeria Dominikanska zostala wzniesiona na placu Dominikanskim, czyli w centrum Wroc-
tawia. Te przestrzen w Sredniowieczu zajmowaly mury obronne i fosa, potem waskie uliczki
oraz kamienice zasiedlane przez rzemieslnikow i kupcédw. Od poczatku XII wieku stawiano
tu wielowiekowe pomniki kultury. Od pdinocy usytuowano kosciél sw. Wojciecha i Muze-
um Architektury w gotyckim zespole klasztornym. Od wschodu plac Dominikanski faczy



sie z placem Spolecznym, bedacym najwazniejszym komunikacyjnym punktem Wroctawia.
Od potudnia wida¢ pudetkowa architekture socjalistycznego modernizmu, czyli budynki
ZUS-u i ZREMB-u. Galeria Dominikanska wpisala si¢ w ten heterogeniczny kontekst hi-
storycznej przestrzeni, wytyczajac sobie cel ,,ztagodzenia dysonanséw w zastalej strukturze
miasta”” i jej unowocze$nienia.

Od poczatku dzialalnodci Studia EL kontekstualizm stanowit jego istotna i rozpo-
znawczg cechg¢. Edward Lach nazywa siebie ,architektem kontekstu”, a samg architekture
i swoja prace okresla jako ,,umiejetno$¢ dopasowywania nowych budowli do istniejacego
kontekstu architektonicznego™*. Jego tworczos¢ budowlana dojrzewata juz w latach 70., gdy
postmodernistyczny kontekstualizm zrodzony na poczatku lat 60. zostal z powodzeniem
sprawdzony w praktycznych realizacjach na terenie Europy”. Zgodnie z gléwnym zaloze-
niem tego nurtu Lach, projektujac w przestrzeni miejskiej Wroclawia pierwsza $wigtynie
komercji, wypelnia przestrzen publiczng uktadami binarnymi — przeciwstawieniem bryty
i pustki, formy i tla oraz projektuje od zewnatrz do wewnatrz, czyli uwzgledniajac kon-
tekst zewnetrznej zabudowy. Odrzuca modernistyczng praktyke stawiania wolnostojacych
funkcjonalnych obiektow. Podkresla ciaglo$¢ miejskiej przestrzeni (il. 14). Jego $wigtynia

IL. 14. Studio EL: Materiaty projektowe — elewacje. Kosciot pw. §w. Wojciecha (z lewej), przed nim
Galeria Dominikanska.
Zrédlo: E. LacH: Galeria w kontekscie. W: EL Studio, 20 lat pracowni projektowej. [Katalog wystawy].
Red. E. LaAcH. Wroclaw 2015, s. 63.

komercyjna stanowi odpowiedZ na otoczenie (w tym na $wigtynie tradycyjng) i w zaloze-
niu powinna zgodnie si¢ w nie wpasowaé, posredniczac miedzy ,starym” a ,nowym’, stad
uwzglednienie: krajobrazu, koloru, historii oraz indywidualnych cudzych zyczen i czastko-
wych decyzji’®. Lach, tworzac baze, nie porzuca pamieci o historii oraz godzi tkanke miejska
i pustke przestrzeni publicznej dzigki zastosowaniu techniki bricolage, czyli — przenoszac
za Charlesem A. Jencksem’” na problematyke wspolczesnej architektury gtéwny sens tego
terminu autorstwa Claudea Lévi-Straussa, okreslajacego myslenie magiczne — dzieki zespo-
leniu niejednorodnego repertuaru $rodkéw lub elementéw, ktérymi wykonawca w danym
kontek$cie przestrzennym dysponuje. Twoérca podejmuje wpisane w t¢ metode ryzyko nie-
zgodnos$ci wyznacznikéw powolanej calosci.

Kontekstualny ukfad binarnych, wykluczajacych sie elementéw Lach przenosi na forme
galerii handlowej zestawionej z hotelem Mercure. Gléwna bryle calosci opiera na dialek-
tycznej grze form kota i kwadratu, ktére Iaczy we wspolnej i zgodnej syntezie (il. 15). To
polaczenie symbolicznie wyraza ztagodzenie przeciwnosci historycznych stylow architekto-

73 Ibidem, s. 8.

74 Ibidem, s. 6.

7> Por. Ch.A. JENCKS: Architektura postmodernistyczna. Przel. B. GADoMsKA. Wyd. 4. Warszawa 1987, s. 104.

76 Zob. ibidem, s. 108.

77 Zob. ibidem, s. 111. A takze: C. LEVI-STRAUSS: Mysl nieoswojona. Przel. A. Zajaczkowskl. Warszawa
1969, s. 30.
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IL 15. Studio EL: Materialy projektowe — zagospodarowanie terenu. Przestrzen Galerii Dominikanskiej —
dialektyczna (kontekstualna) gra kola i kwadratu (wieloboku).
Zrédto: E. LacH: Galeria w kontekscie. W: EL Studio, 20 lat pracowni projektowej. [Katalog wystawy].
Red. E. LAcH. Wroctaw 2015, s. 64.

nicznych oraz dualizmu formy i tla w otoczeniu miejskim. Efekt, ktory osiaga, sprowadza
sie do restrukturyzacji otoczenia miejskiego placu Dominikanskiego w konwencji ponowo-
czesnego pluralizmu, ktéry ma umozliwi¢ wspoétuczestnictwo. Jednoczes$nie zmienia wartos-
ciowanie przestrzeni §wigtej w tym miejscu — dezaktualizuje sacrum przestrzeni tradycyjnej
i wprowadza nowy monument $wiatyni nowoczesnosci. W duchu postmodernistycznego
kontekstualizmu zachowuje ciaglo$¢ przestrzeni, ale jednoczesnie poddaje ja homogenizacji
polegajacej na wymieszaniu warto$ci starych z nowymi oraz burzy tradycyjng hierarchie
miejskiego sacrum. Utopijng idee przywrodcenia starozytnego forum miejskiego przy$wieca-
jaca kontekstualizmowi twoérca Studia EL realizuje na zasadzie pastiszu. Wznoszac $wigtynie
komercji — ponowoczesng agore czy miejsce zgromadzen — kreuje centrum spoteczenstwa
konsumpcyjnego bedace sercem ludzkiej, odindywidualizowanej masy.

Architektura komercyjna autorstwa Studia EL zaczyna bezposrednio konkurowa¢ z hi-
storycznymi obiektami. Problematyczne staja si¢ zwlaszcza stworzona w ten sposéb nowa
relacja miedzy $wiatynia tradycyjna i $wiatynia ponowoczesng oraz dialogiczne egzysto-
wanie tak réznie rozumianego sacrum architektury miejskiej. Z jednej strony Galeria Do-
minikanska stara si¢ wpasowa¢ w bryle kosciota $w. Wojciecha, dlatego cegle klinkierowa
pokrywajaca $ciany sklepu dobrano stylistycznie do cegly gotyckiego kosciota, dzigki czemu
kolorystyka obu budowli jest zbiezna i nie manifestuje razaco ich odmiennosci. Pionowe
podzialy elewacji hotelu Mercure zgodnie z odgérna zasadg tolerancji stylistycznego kon-
tekstu otoczenia majg wspolistnie¢ z wertykalnoscia gotyckiej architektury sakralnej na
zasadzie jednak trudnego do pominiecia kontrastu. Wschodnia, monumentalna elewacja
galerii otwiera si¢ handlowym parterem w strong alei starych drzew, by koegzystowac¢ z hi-
storycznym S$rodowiskiem naturalnym. Podwyzszenie galerii od strony zabudowy w stylu
socjalistycznego modernizmu, zlozonej z blokéw ZUS-u i ZREMB-u, w zalozeniu powinno
znie$§¢ dominujacg architekture w stylu zle kojarzacego si¢ socrealizmu. Z drugiej strony
przestrzen historyczna placu Dominikanskiego zostala przeksztatcona, ale nie doprowadzito
to do ,,ztagodzenia dysonanséw w zastanej strukturze miasta™®, jak zaktadal Edward Lach.
Galeria Dominikanska usankcjonowata w tej przestrzeni panowanie nowej ponowoczesnej
architektury komercyjnej. Ekspansywnie zdegradowala zar6wno wczesniej goérujaca w tym

78 E. LacH: Galeria w kontekscie..., s. 8.



miejscu architekture socu, jak i tradycyjng $wiatyni¢ gotycka. Monumentalna bryta hand-
lowa stala si¢ $wigtynig komercji, wygrywajac konkurencje z pelng godnosci, wywazona
bryla tradycyjnego kosciola. Sacrum ,nowe” zapanowalto obok sacrum ,starego” w narracji
miejskiej Wroclawia.

A co, gdy swietosc galerii handlowej przeminie?

Globalnos¢ $wigtyni komercyjnej, w tym Galerii Dominikanskiej, wyraza sie w jej zalezno$ci
od nadrzednej sily instytucji — zleceniodawcy, ktory opatruje ja swojg fabryczna marka.
Bryfa takiej nowoczesnej $wigtyni symbolizuje sprzedawany w niej produkt i powinna
reprezentowac cechy tego przedmiotu, czyli doczesnos$¢, jednoznacznosé, krotkotrwalose,
wielomedialno$¢, bachanalioksztaltnos¢ i promocje”. Obiekt ten prawdopodobnie nie prze-
trwa jako ponowoczesna $wiatynia, jesli zostanie pozbawiony ,,marki fabrycznej’, wyznacza-
jacej jego funkcje galerii handlowej. Wéwczas ma szanse obroni¢ sie tylko artystycznoscia
swojej formy. Charakter sakralny zostanie mu odebrany, poniewaz odstapi od istoty nowej
»religii” konsumpcjonizmu — sprzedazy i kupna towaru. Tym samym funkcjonalno$¢ jego
bryty architektonicznej zostanie zdeprecjonowana. Natomiast funkcjonalnos¢ kosciota tra-
dycyjnego z wigkszym prawdopodobienstwem pozostanie wiecznie aktualna — analogicznie
do wielowiekowej religii, ktora ucielesnia. Jego forma to historyczna i artystyczna warto$¢
usankcjonowana kanonem historii architektury.

Galeria Dominikanska jako nowa postmodernistyczna $wigto$¢ nie uchronita sie przed
zagrozeniami, na jakie narazona jest nowoczesna architektura. Mimo to walory architekto-
nicznego modernizmu widoczne w tym stylistycznie granicznym monumencie wzmocnily
jego warto$¢. Wielkoformatowa geometria okreslajaca ten globalny projekt tworzy dzieto
totalne, panujace nad forma wszystkiego dookota. Cechuje je surowa arytmetyka, funkcjo-
nalna prostota i powaga, klasyczny uniwersalizm i precyzja techniczna, ktére przypominaja
kryteria doskonalosci modernistycznej budowli, wyrazone w przestrzennosci abstrakcyjnej
bryly, przemystowej logice i eliminacji dekoracji. Te uznane wyznaczniki formalne Galerii
Dominikanskiej niewatpliwie §wiadcza o jej artystycznej jakosci. Widoczna w ksztalcie bu-
dowli pamie¢ o tradycji i historycznym kontekscie sprzyja zaakceptowaniu jej przez ogol
Natomiast trudna do przyjecia jest transpozycja przestrzeni sakralnej w usankcjonowanej
architektonicznej hierarchii Wroctawia.

Widmo nijakosci — zamiast zakonczenia

Problematyka tego tekstu miala przyblizy¢ redefiniowanie architektury sakralnej w miej-
skim planie urbanistycznym, podkreslajac zwlaszcza kulturowa deprecjacje swietosci i miej-
sca $wietego, ktora poswiadczyly miejskie budowle roéznego czasu (il. 16). Aktualny moment
miejskiej narracji z dominujacym w niej miejscem sakralnym wymaga szczegdlnej refleks;ji,
ktdrej szkicowa propozycja zostala tutaj zaprezentowana. Architektura sakralna dawna i ar-
chitektura komercyjna, nazwana tu nowa przestrzenia swieta, z pewnoscig zachowajg war-
to$¢ swojej artystycznej bryly. Zaréwno kosciot sw. Wojciecha, jak i Galeria Dominikanska
reprezentujg wazng jakos$¢ architektonicznag, ale odmiennych okreséw stylistycznych i dzie-
jowych oraz réznych porzadkéw kulturowych. Reasumujac, warto przypomnieé, ze ,nowe”
architektoniczne sacrum to $wigtynia komercji w duchu umiarkowanego neomodernizmu,
nurtu ponowoczesnego powstalego z pofaczenia modernizmu z postmodernizmem. Wyraza

7 Zob. Z. BAUMAN: Kultura w plynnej nowoczesnosci. Warszawa 2011, s. 131.
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IL. 16. Galeria Dominikanska, 2002, Studio EL i ko$ciot pw. $w. Wojciecha w odbiciu jej szklanej elewacji,
XII wiek, Wroctaw.
Fot. K. Tomczak

konsumpcjonizm wspoélczesnego cztowieka ujednoliconego — klienta ,bez wiasciwosci’,
uzywajac okreslenia Roberta Musila®. Jej funkcje potwierdzaja stowa Lacha: ,Nasze dzisiej-
sze spoleczenstwo jest dynamiczne i niestate. Projektowanie budynkéw powinno odnosic si¢
do tej rzeczywistosci”®'. Natomiast ,stare” architektoniczne sacrum ukazuje sprecyzowany

80 R. MusiL: Czlowiek bez wlasciwosci. T. 1—4. Przel. K. RADZIWIEE i inni. Warszawa 2002.
8t E. LacH w: EL Studio..., s. 55.



I1. 17. Kosciot pw. $w. Wojciecha, XII wiek, Wroctaw.
Fot. K. Tomczak

styl historyczny. W przypadku kosciola $w. Wojciecha jest to gotyk urozmaicony elemen-
tami zwlaszcza renesansowymi i barokowymi, sukcesywnie dodawanymi lub odtwarzanymi
w procesie historycznym. Trwa jako perfekcyjnie precyzyjna, doskonala bryla wyrazajaca
Absolut-Boga monoteicznego oraz kult cztowieka (il. 17).

W podsumowaniu nalezaloby takze zaznaczy¢, ze wcigz aktualizowana kosmizacja
traci dawne nacechowanie sakralnoscig zwiazang z transcendencjg. Laicka przestrzen sa-
kralna wyznacza organizacj¢ sensu otaczajacej rzeczywisto$ci w poziomie, skupiajac sie
na miejscach doczesnej satysfakeji i ulotnej korzysci tylko czlowieka. Wyklucza hierarchig
w pionie, ktdry gloryfikowal nadrzedny Absolut — najwazniejsza trwalg wartos¢, autorytet
i cel ziemskiej wedrowki. Horyzontalny kierunek wyznacza zycie ,,przy ziemi’, wertykal-
ny — egzystencje ,ku goérze”, nastawiong na doskonalenie ducha i dosieganie transcendencji.

wl
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Tradycyjna przestrzen sakralna uwzgledniala czlowieka wobec Boga i tak go tez symboli-
zowala w przestrzeni $wiatyni. Laicka przestrzen sakralna ogranicza si¢ do kultywowania
samego czlowieka-konsumenta, ktdry jest rowniez ograniczony jedynie doczesnoscig. Wy-
kluczenie, okre$lajace te przestrzenie i oparte na kontrascie — mimo wskazanej osmozy
i wymiany — sprowadza si¢ do przesadzajacej t¢ réznice symboliki rzeczywistego otwarcia
(sacrum tradycyjne) i opresyjnego zamkniecia (,sacrum” ponowoczesne), ktéra jedno-
cze$nie wyraza przede wszystkim niepokojaca zmiane kondycji wspdtczesnego cztowieka.
Okresdla ja: nieumiejetnos¢ duchowego wyzwolenia sig, stabos$¢ wobec wptywu wszystkiego,
co na zewnatrz, niemoc cyzelowania swojego wewnetrznego $rodka nadrzednoscig wlasnej
mysli i uczucia, bez chaotycznego wchlaniania krotkotrwalego zaspokojenia oferowanego
przez konsumencka nie-wartos¢. Okazuje si¢, ze obecnie wiodace sacrum architektoniczne
wielkich metropolii to przestrzen handlu, konsumpcji i zaniku osobowosci. Taka sytuacja
$wiadczy o kryzysowej jakosci ludzkiej egzystencji, jej rozptywaniu si¢ w bachanalioksztalt-
nych, ztudnych atrakcjach ponowoczesnosci i zniewoleniu przez pogon za satysfakcja —
mgnieniem. Objawia si¢ jako bezladna ucieczka od doskonalenia glebi przezycia ducho-
wego i gubienie tesknoty za uniwersalnie pojmowang w tym tekscie transcendencjg. Jest
to ucieczka rozpaczliwa i tragiczna, poniewaz po omacku szukajgca satysfakcjonujacego
wyjécia, ktére mialoby moc ocalenia. A mimo wszystko, i dos¢ paradoksalnie, na swdj
ponowoczesny sposdb niepozbawiona adaptowanego heroizmu, przystosowanego do zse-
kularyzowanej aktualno$ci®. Architektura, tak jak wspomniatam, pozostanie wartoscia,
ale sakralno$¢ przestrzeni (jakkolwiek szeroko rozumiana), ktérg jako artystyczna rama
zamyka, wydaje si¢ wzgledna, uwarunkowana zmieniajacg sie jakoscig czlowieka, gtéwnego
tworcy miejskich narracji.
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Between the old and new sacrum in the urban space of Wroctaw —
between a church and a modern shopping mall

Summary

The article constitutes an attempt at redefining the sacral space and architecture in the ever-changing
cultural and historical context, providing a complex juxtaposition of the historical and postmodern sa-
crum which constitutes an urban narrative, on the example of the developing urban structure of Wroctaw.
The broad perspective, apart from only looking at the issue through the prism of history and theory
of art, encompasses also the sociological, aesthetic and cultural aspects. The comparison between the
medieval St. Adalbert’s Church and the Dominican Gallery designed by Studio EL serves to examine the
transformation of the urban sacrum on the basis of selected aspects with regard to the two buildings:
the traditional and modern understanding of sacrality and the sacral space, the renewal of the hierarchy
of the urban space along the cosmic axis, the historical alternation of the worship of the martyr and
celebrity inscribed into the walls of the building and the place of worship of the Absolute as well as the
sphere of consumption, and, lastly, the formal value of historical and contemporary sacral architecture.
The canonical features of a medieval church of the exterior of the Dominican Gallery are then con-
fronted with the postmodernist architecture of the interior designed by Andrzej Lach. In this last case
the contextualism and functionalism of the commercial lay temple of consumption are understood as an
attempt at a reconciliation with the classical sacral architecture. Apart from enumerating the significant
differences, the article suggests the existence of a place of transgression of the sacred and the profane,
a crack in the urban space which reveals the ambivalence of the sacred. Moreover, the author posits that
the value of the discussed architecture, encompassing the various meanings of a sacred space, serves as
a canvas for the human agent who creates the urban narrative.

Key words: sacrum, urban space, church, St. Adalbert Church in Wroclaw, shopping mall, Dominican
Gallery, Studio El, contextualism

wl
w
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