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Wtadystaw Hasior: od rzezby do performansu

Magdalena Figzat-Janikowska Uniwersytet Slaski w Katowicach
Wiladystaw Hasior: from Sculpture to Performance

The aim of this article is to draw attention to the theatrical and performative aspect of visual
works by Wtadystaw Hasior. The Zakopane artist is presented not only as an acknowledged
sculptor, creator of assemblages and banners, but above all, as a performer, stage designer,
director of a peculiar “theatre of the elements”, and the author of open-air shows with
complex dramaturgy and precisely defined course.

The author of the article attempts to indicate the sources of Hasior’s theatrical interests and
their development. The issue of theatricality is examined in relation to the way in which the
artist’s works are displayed, and to his scenographic projects or his own artistic
performances. These activities reveal the Hasior’s fascination with theatrical means of
expression and the idea of a collective gathering of ceremonial nature. The ephemerality of
the Hasior’s open-air shows means that they have been the area least explored by
researchers to date.

Keywords: Wtadystaw Hasior; visual arts performance; ephemeral action; stage design;
theatre of the elements

,Czy Hasior jest rzezbiarzem?” - pytata w swym pierwszym artykule
poswieconym twdrczosci artysty Hanna Kirchner. ,Jest nim” - padta
odpowiedzZ - ,a ponadto jest czyms wiecej - rownoczesnie scenografem,
architektem, rezyserem” (Kirchner, 1961, s. 8). To wtasnie

wielotworzywowosc¢, interdyscyplinarnosé i niejednorodny charakter prac



zakopianskiego artysty sprawiaty, ze wszelkie préby sklasyfikowania jego
twdrczosci pozostawaty czesto bezskuteczne. Tym jednak, co taczy
podejmowane w tym kierunku wysitki krytykow, jest dostrzezenie
szczegoOlnego stosunku Hasiora do materii plastycznej - sktonnosci do jej

ozywiania, teatralizowania, nadawania jej nowej, performatywnej funkcji:

Wszystkie niemal jego prace cechuje wielostronnosé znaczen,
skojarzen, napie¢ miedzy patrzacym a dzietem. Kazda z kompozycji
staje sie aktorem spektaklu, jaki uruchamia artysta. Dramat toczy
sie symultanicznie, jednoczesnie w wielu kierunkach, spiecia
przebiegaja miedzy poszczegdlnymi elementami dzieta

(Kirchner, 1961, s. 8).

Chciatabym skupic¢ sie na szerokim zastosowaniu pojecia teatralnosci w
odniesieniu do twérczosci plastycznej Wiadystawa Hasiora. Obejmuje ono
bowiem nie tylko metode komponowania prac, na ktéra zwracaja uwage
Kirchner i inni autorzy (zob. Jaworski, 1977; Micinska, 1983; Dembowska,
2021), ale takze - a moze przede wszystkim - sposdb ich ekspozycji.
Wernisaze prac Hasiora przyréwnywano czesto do misteriow, a jego
realizacje pozamuzealne i pokazy plenerowe do happeningéw. Sam artysta
dystansowat sie od tych termindw, cho¢ nigdy nie ukrywat swej fascynacji
teatralnymi sposobami ksztattowania materii plastycznej. Na widza starat sie
oddzialywa¢ w sposob totalny, taczac przeciwstawne tworzywa,
wykorzystujac zywioty, efekty audialne, gre swiatta i cienia, zapachy.
Wszystkie te zabiegi mialy przyczynic sie do pogtebienia dramaturgii
wizualnej obiektu. W teatrze i jego srodkach ekspresji dostrzegat Hasior
ogromny potencjat, co ostatecznie przetozy sie nie tylko na forme jego prac i

aranzacje wystaw, ale zaowocuje rowniez autorskimi performansami



plastycznymi.

Zapytany o swa profesje w programie publicystycznym Sam na sam w 1974

roku Hasior odpowiadat:

Uczylem sie rzezby, ale rzeczywiscie w tej chwili pomieszatem
konwencje malarska z rzezbiarska i z tych dwdch dyscyplin
uprawiam cos w rodzaju wtasnego teatru. Robie to dlatego, by
urozmaicic¢ eksponat, zwiekszy¢ jego ekspresje, a przede wszystkim,

by unikna¢ nudy pracowania w jednym materiale (Hasior, 1974).

,Teatr”, o ktorym mowil artysta, najpeiniej objawit sie w dziataniach
plenerowych - tych stanowigcych autonomiczne wydarzenia, jak rowniez
tych, ktére towarzyszyty odstonieciom rzezb, pomnikéw badz ich projektow.
Wszystkie te pokazy taczy ich performatywny charakter, przejawiajacy sie
nie tylko w teatralizacji tworzyw wykorzystywanych przez artyste, ale przede
wszystkim w ulotnosci i przemijalnosci przedstawionych obrazéw, ktorych
sita oddzialywania opiera sie na krétkotrwatych wrazeniach estetycznych.
Hasior deklarowat, ze najwieksza wartoscia jest dla niego , wrazenie z
ogladania eksponatéw”, nie zas ich ,fizyczna trwatos¢” (1986, s. 11-12).
Wspominat o tym czesto, czym ttumaczyt niejako specyfike swych prac, a
takze kruchos¢ materii, w ktérej tworzyt. Swoista efemerycznosc akcji
plenerowych Hasiora podkresla czesta dematerializacja tworzacych je
obiektow - gina one w ogniu lub w wodzie wraz z zakonczeniem widowiska, a

jedynym ich sladem staje sie dokumentacja.



Zrédla, inspiracje, pierwsze wystawy

Poszukujac Zrddet teatralnych zainteresowan Hasiora, nalezatoby przywotac
jego doswiadczenia z czaséw mtodzienczych podrézy. W lipcu 1957 roku
wraz z kolegami z warszawskiej ASP wyrusza artysta w pierwsza
zagraniczng podrdz - do Niemiec i Belgii. Na miejscu studenci dorabiaja
wystepami z wedrownym teatrzykiem kukietek, majac w repertuarze jeden
tylko spektakl - sztuke Marii Kownackiej O Kasi, co gqski zgubita. Niewiele
wiadomo o recepcji tego przedstawienia, pewne jest jednak, ze dochdd z
biletéw pozwolit uczestnikom wyprawy na pokrycie czesci kosztow

zagranicznego pobytu.

W 1959 roku, juz po ukonczeniu studiéw, Hasior otrzymuje stypendium
rzadu francuskiego za pomnik Ratownikom gorskim, zrealizowany wraz z
uczniami Panstwowego Liceum Technik Plastycznych w Zakopanem. Artysta
byt juz wéwczas nauczycielem tej szkoty. Stypendium umozliwia mu
zorganizowanie kolejnej wyprawy do krajow Europy Zachodniej (Belgia,
Francja, Wtochy) - odbywa jg motocyklem, a swoje wrazenia opisuje

w Dzienniku podrdézy (1987). Hasior wyrusza w listopadzie 1959 roku, a
wraca do Zakopanego w marcu 1960 roku. Gtdwnymi przystankami podczas
tej podrézy sq muzea i galerie sztuki, choc¢ istotny wydaje sie rdwniez pewien
epizod teatralny. We Francji Hasior dotacza do studenckiego teatru
objazdowego , Piast”, grajacego dla miejscowej Polonii. W Dzienniku

podrozy notuje:

Przezytem treme premierowego przedstawienia przed urzednikami
Konsulatu i dwéch innych przedstawien poza Paryzem (St. Quentin i

Sens) wsrdd emigrantéw polskich. [...] Nasz teatrzyk dostanie auto



z konsulatu, a my francuska karte pracy, tak wiec wizja podrdzy po
Francji stanie sie realna i nie naruszy moich oszczednosci (Hasior,
1987, s. 38-39).

Owym premierowym przedstawieniem byta Zemsta Aleksandra Fredry, w
ktorej Hasior grat Wactawa. Z notatek wynika, ze z teatrem ,Piast” mtody
rzezbiarz podrozowat od stycznia do lutego 1960 roku. W zapiskach

datowanych na 23 lutego czytamy:

Paryz. Dwa dni temu zakonczyta sie moja ,teatralna kariera”. Po
kilkudniowych wystepach w rejonie Lille wsréd gérnikow polskich,
na skutek politycznych réznic poniesliSmy kleske finansowa - ledwo
starczyto na optacenie sali i koszt przejazdu. Trudno gra¢ komedie

wsrod ludzi, ktérych zycie jest smutnym dramatem (1987, s. 41).

Z tych teatralnych doswiadczen artysta korzysta¢ bedzie podczas zajec z
uczniami Szkoty Kenara w Zakopanem. Rozwijane przez niego
niekonwencjonalne metody pracy, wykorzystujace nierzadko techniki
inscenizacyjne i dramaturgiczne, szczegétowo opisat Marek Jaworski w
ksigzce W kregu Kenara (zob. 1968, s. 99-116).

Wernisaze prac Hasiora krytycy opisywali czesto jako widowiska, misteria,
spektakle. Pierwsza indywidualna wystawe artysty w salonie warszawskiego
dwutygodnika , Wspdtczesnos¢” w 1961 roku Jaworski wspominat jako zbiér
,niezwyktych kompozycji” o ,dramatycznej drapieznosci i aktywnosci wobec
widza” (1975, s. 28). Obiekty pokazane przez Hasiora zaskakiwaty
widowiskowym charakterem - ,poruszaly sie [...], wybuchaly znienacka

ptomieniem, zarzyly, syczaly, terkotaly” (s. 28) - pisal dziennikarz.



Znamienny jest rowniez komentarz Piotra Skrzyneckiego w dzienniku , Echo
Krakowa”, dotyczacy wystawy Hasiora w krakowskiej Galerii Krzysztofory w
1962 roku':

Hasior zorganizowat w Krzysztoforach wielkie widowisko. Niemal
teatralne, z bijgcymi w gére ogniami, blaskami kapiacych swiec,
spiralami rozzarzonymi elektrycznoscia, tykajacymi mechanizmami
i wielu podobnymi rozmaitosciami. A wszystko to jeszcze
urozmaicone koscielng muzyka i zapachami kadzidet (Skrzynecki,
1962, s. 3).

W podobnym tonie pozostaja relacje prasowe towarzyszace stynnej wystawie

artysty w warszawskiej Zachecie w 1966 roku:

Na wernisazu Wtadystawa Hasiora w Zachecie byto ttoczno i
ciemno, jedynie przed eksponatami ptonety swiece i
zaimprowizowane lampki. Artysta zas celebrowat spektakl swej
sztuki, wprowadzajac zebranych gosci w misterium ni to Zaduszek,

ni to wtajemniczenia (Kaczmarski, 1967, s. 54).

Pozorny chaos i natlok przedmiotdéw sprawiaja wrazenie, ze widz
znalazt sie jakby we wnetrznosciach Molocha, w labiryncie, gdzie za
kazdym zakretem spotyka go niespodzianka. [...] Jest w tym
zamierzeniu cos z cyrku, cos z happeningu i niewatpliwie cos z
zycia (Botdok, 1966, s. 121-122).

Pogtebienie mistycznego, widowiskowego charakteru ekspozycji, na ktéry



zwracali uwage krytycy, uzyskiwat Hasior nie tylko dzieki zaplanowanej grze
Swiatla i cienia, ale takze dzieki odpowiednio dobranej oprawie dzwiekowe;j.
Jego wystawom, tak jak i aranzacji prac w autorskiej galerii w Zakopanem,
towarzyszyta nieodlacznie muzyka. Hasior doskonale zdawat sobie sprawe z
jej szerokich mozliwosci w zakresie pogtebiania dramaturgii obrazu,
budowania atmosfery pokazow oraz prowokowania dodatkowych,
nieujawnionych w sferze wizualnej znaczen. ,Czesta obecnos¢ muzyki na
moich wystawach jest tylko realizacja instynktownych upodoban do efektow
teatralnych. Po prostu muzyka dopeiniam atmosfere wystawy” - ttumaczyt
(Miedzy sztukq i magiq, 1978). Muzyka stata sie bardzo istotnym elementem
pokazow Hasiora - towarzyszyta zaréwno ekspozycjom galeryjnym, jak
duzym performansom plenerowym. W sprawozdaniu z wystawy

indywidualnej artysty w poznanskiej Galerii BWA w 1967 roku czytamy:

Juz od progu bily pod sklepienie elektryzujace akordy mszy
gregorianskiej, wstrzasajace songi

zydowskie, Alleluja z Mesjasza... Wsrdd sttoczonych setek
mitosnikdw sztuki uwijat sie sam sprawca i arcykaptan tego

misterium, zapalajac ognie i dziesiatki swiec (Nowak, 1967, s. 8).

Szczegdlne miejsce posrdéd wykorzystywanych przez Hasiora utworow
zajmuje wlasnie przywotany przez krytyka chor Alleluja z drugiej

czesci Mesjasza Georga Friedricha Handla. Fragment ten pojawiat sie w
wielu plenerowych widowiskach Hasiora, réwniez tych realizowanych na
potrzeby filmow dokumentalnych. Stat sie tez stalym elementem
aranzowanych przez artyste pokazow Sztandarow zarliwych, czego dowodzi

relacja z nowosadeckiej ekspozycji tych obiektow w 1992 roku:



Hasior obok ratusza ustawit 50 ,zarliwych sztandaréw”. Otoczyly
one rynek niezwykla poswiata. Ten niezapomniany spektakl
rozgrywat sie przy dZzwiekach ,Mesjasza” Haendla. ,Alleluja”
przeplatato sie z trzaskiem ptongcego ognia. Mistrz Wiadystaw
tymczasem wtopit sie anonimowo w kilkutysieczny ttum (Rok

Mistrza Wtadystawa Hasiora...).

Swym wystawom i pokazom plenerowym Hasior nadawat zwykle
ceremonialny charakter, co taczyt z préba oddzialywania na widza w sposéb
totalny, aktywizowaniem roznych jego zmystow. Jako gtéwna inspiracje
takiego modelu relacji z odbiorca wskazywat jednak nie teatr, a religijne

formy kultu:

Nie gtosze syntetycznosci plastyki, muzyki, baletu. To, co robie, to
moja najzupetniej prywatna koncepcja. W koncu zjawiska te
obserwuje sie we wszelkich formach kultu. Kazdy ottarz [...] na
przyklad jest faktem artystycznym o ztozonej tresci, na ktora
sktadajg sie rzezby, obrazy, tkaniny, Swiece [...], a catos¢

nabozenstwa uswietniaja muzyka i spiew (Hasior, 1986, s. 10).

Najpetiejszym bodaj przyktadem teatralizacji przestrzeni wystawienniczej
byt sposéb zaaranzowania autorskiej galerii Hasiora w Zakopanem, otwartej
w lutym 1985 roku. Miejsce od poczatku zwracato uwage niezwykle
precyzyjna i przemyslang dramaturgicznie kompozycja obiektéw oraz

szerokim zestawem bodzcéw, prowokujacych doswiadczenie synestezyjne:

Dla wielu wnetrze kojarzy sie ze swiatynia, zmuszajac niejako do

nastroju powagi i refleksji. Zresztg Hasior nie ukrywa, ze wzorowat



sie na obiektach sakralnych, przejmujac od nich metode

,atakowania” niemal wszystkich zmystéw (Szymanski, 1985, s. 3).

Tuz po wejsciu do galerii uwage widza przykuwaty rozswietlone ptomieniami
sSwiec eksponaty - wrazenie ich wzajemnej interakcji potegowaty
umieszczone w wielu miejscach lustra. Mistyczna aure budowat artysta
rowniez za pomoca muzyki. Poczatkowo byly to choraly gregorianskie, piata i
dziewigta symfonia Ludwiga van Beethovena czy oratorium Handla. W
pdzniejszym okresie utwory klasyczne zastapita kompozycja Krzysztofa
Suchodolskiego, z charakterystyczng melancholijna wokaliza - do dzis

towarzyszy ona statej ekspozycji galerii.

W strone teatru

Co ciekawe, zainteresowanie artysty sSrodkami inscenizacyjnymi dos¢ szybko
obrato kierunek zwrotny - oto teatr zaczat upominac sie o Hasiora. Juz w
latach szesédziesiatych otrzymuje artysta pierwsze propozycje wykonania
scenografii teatralnych. Przychodza one z Teatru Ludowego w Nowej Hucie
(Rewizor, rez. Jézef Szajna) oraz Teatru Polskiego w Warszawie (Bracia
Karamazow, rez. Jerzy Krasowski). Ostatecznie nie doszto jednak do
wspotpracy Hasiora z tymi instytucjami. W liscie do Hanny Kirchner z
kwietnia 1967 roku artysta wspomina réwniez o zaproszeniu do realizacji

scenografii dla dzieta operowego:

Czekam i nie wiem, co z wakacjami, czy pomnik w Mtawie, czy
scenografia do Halki pod Krokwig, na ktéra moze bym sie zgodzit,
ale pod warunkiem, ze jodly nie szumiec, ale ptona¢ beda ,na gér

szczycie” (Kirchner, 2005, s. 54).



Prosba o wykonanie scenografii do Halki pojawi sie raz jeszcze pod koniec
lat szes¢dziesiatych ze strony Roberta Satanowskiego, ktory planowat
wystawienie utworu Moniuszki w Operze Poznanskiej. Ostatecznie zaréwno
w pierwszym, jak i w drugim przypadku Hasior wspotpracy nie podjat.
Rzezby Hasiora pojawily sie natomiast w spektaklu Krzyk w prozni swiata w
rezyserii Tadeusza Jaworskiego (premiera: 20 lutego 1967), zrealizowanego
dla Teatru Telewizji. Owocnie zakonczyty sie rowniez projekty w Teatrze
Polskim we Wroctawiu - w latach siedemdziesiatych Hasior wykonat
scenografie do dwoch spektakli tejze sceny - Don Juana w rezyserii Jerzego
Krasowskiego (premiera: 20 lutego 1970) oraz Gry snow Strindberga
potaczonej z Rzeczq ludzkg Mieczystawa Jastruna w rezyserii Krystyny
Skuszanki (premiera: 27 lutego 1971). Byly to dwie zupekie rézne wizje
Swiata i dwie odmienne koncepcje plastyczne. Scenografie Don

Juana charakteryzowat monumentalizm, bogactwo form, faktur, ksztattow,
ornamentdw i symboli. Scene wypetnialy obiekty pozwalajace bez trudu
rozpoznac styl artysty: majestatyczne feretrony, sztandary, formy
ptakopodobne. Budowaly tajemniczy, ekspresyjny i poetycki swiat, ktory

przykuwat uwage widza:

[...] wielkim atutem jest scenografia Wtadystawa Hasiora [...]
skomponowana z form wiszacych (ni to proporcéw, ni to koni w
swobodnym locie) i ekspresyjnych pionowych ksztattow na tle
czystego horyzontu [...], ruchoma, lekka, wygodna, sygnalizuje fazy
gry i podaza za sytuacja, i ma do niej stosunek troche kpiacy;
niepokoi, choé nie jest natretna; zapowiada jakie$ dziwnosci i
niespodzianki, i nawet grozy, ktorych nie nalezy jednak traktowac

zbyt dostownie i ponuro (Kelera, 1970).



Plastyczne walory scenografii Hasiora wywotywatly zachwyt, jednakze jej
kompatybilnos¢ z pozostalymi elementami przedstawienia budzita pewne
zastrzezenia. Elzbieta Morawiec zwracata uwage na interpretacyjna

rozbieznos¢ w wizjach Hasiora i Krasowskiego (1970). Marta Fik pisata z

kolei nie o ,scenografii”, lecz ,wystawie” Hasiora w teatrze:

Na ,scenografie” catos¢ jest zbyt , dekoracyjna”, bez zwiazku z
innymi elementami przedstawienia i catkowicie pozbawiona troski o
zorganizowanie (a nie zapetienie) przestrzeni sceny. Na dekoracje
za wiele tu z kolei aranzacji, aluzji i filozoficznych podtekstéw. [...]
Jesli traktowaé poszczegdlne obrazy jako kolejne ekspozycje -
wystawe w Teatrze Polskim uznac trzeba za udana [...]. Gdy
rozpatrywac te ,scenografie” jako element przedstawienia -
element istotny a nie tylko wizualnie zachwycajacy - refleksje stac¢

sie musza bardziej krytyczne (Fik, 1970, s. 22).

Sad autorki niepozbawiony jest racji. Nawet krytycy entuzjastycznie
nastawieni do projektu artysty zwracali uwage na fakt, ze stanowi on raczej
»,Sceniczng kompozycje przestrzenng” (Bak, 1970), anizeli tradycyjna,
funkcjonalna scenografie teatralna. Na fotografiach ze spektaklu obiekty
Hasiora niemal w kazdym kadrze wysuwaja sie na plan pierwszy, zagarniajg
przestrzen, sprawiaja wrazenie autonomicznej instalacji scenicznej. ,Nie
mam umiejetnosci liczenia sie z warunkami: autorem, aktorami, Swiattem” -
przyznawal artysta - ,Ja robie mdj prywatny teatrzyk dla najwiekszego

aktora, jakim jest wyobraznia widza” (Jarmark form, 1967, s. 1).

Scenografie do Rzeczy ludzkiej w rezyserii Skuszanki cechuje juz jednak

surowos¢ i kompozycyjny rygor. Hasior w pewnym sensie poskramia swoje



zapedy widowiskowe, oddajac pierwszenstwo literaturze: wierszom
Mieczystawa Jastruna organizujacym strukture przedstawienia oraz Grze

snéw Augusta Strindberga, stanowigcej ich dopekienie:

Dziatanie scenograficzne Hasiora odbywa sie tu na dwdch planach:
mobilnego tta i wielofunkcyjnych rekwizytéw, elementow
,wnetrzarskich”, z ktorych aktorzy buduja zmienne, symboliczne
architektury kolejnych scen, wydzielaja nimi odcinki przestrzeni i
jej rézne plany. Te elementy sa proste i agresywne w kolorze,
utrzymane gtéwnie w czerwieni, bieli i tonach brunatnych. [...] Na
tle tych czystych i surowych powierzchni barwnych graja jak
swoisty Hasiorowy collage naturalistyczne, zuzyte przedmioty: stara
szafa, obdrapany dziecinny wozek, rower, wiadro... (Kirchner, 1971,
S. 30).

Hasior dos$¢ szybko zorientuje sie, ze projektowanie scenografii dla teatru
niesie duze ryzyko utraty wtasnej autonomii. Zrezygnuje zatem z tworzenia
projektéw scenograficznych na zamowienie, lecz wcigz chetnie bedzie dzielit

sie z tworcami teatru gotowymi obiektami.

Galeria Hasiora w Zakopanem stata sie miejscem licznych prezentacji
teatralnych - z zalozenia ich ttem miaty by¢ prace artysty (zob. Seans z
Hasiorem, 1985). Koordynacja tych dziatan zajmowat sie przede wszystkim
zaprzyjazniony z Hasiorem krakowski rezyser Andrzej Maj. Z jego inicjatywy
w galerii zorganizowano szereg poetyckich widowisk, zainspirowanych jej
wnetrzem i eksponatami. Najczesciej brali w nich udziat krakowscy aktorzy i
muzycy. Jednym z najwazniejszych widowisk Maja zrealizowanych w Galerii

Hasiora i bezposrednio nawigzujacym do twdrczosci artysty byt Abbadon.



Aniot Zagtady - spektakl Teatru TV (1994). Zdjecia realizowano we
wnetrzach galerii oraz w plenerach tatrzanskich. Poetycka opowies¢ o
twdrczosci rzezbiarza zestawiono z poezja Zbigniewa Herberta, Czestawa
Mitosza, Wistawy Szymborskiej oraz fragmentami ksigzki Ernesta Sabato. W
spektaklu wzieli udziat Dorota Pomykata, Dorota Segda, Jerzy Trela, Jerzy
Binczycki i Edward Lubaszenko, zas muzyke skomponowat Zygmunt
Konieczny. Podobna w zatozeniach byla realizacja telewizyjna Zawdd -
artysta’, przygotowana pod kierunkiem Maja - obrazy nagrane w galerii
ponownie potaczono z fragmentami plenerowych akcji efemerycznych
Hasiora. W 1989 roku Andrzej Maj wraz ze Stanistawem Zajaczkowskim
wyrezyserowali w galerii widowisko muzyczne Spiewajqce sztandary, w
ktorym jako scenografie wykorzystano wybrane sztandary Hasiora. Liryki do
poszczegdlnych obiektéw napisat Marek Grechuta, ktory byt réwniez
gléwnym wykonawca prezentowanych utworow, obok Grazyny Treli czy Ewy
Telegi’. Istotna wydaje sie réwniez wspdtpraca Hasiora z Robertem
Jakobssonem, zatozycielem i dyrektorem szwedzkiego Teater Albatross.
Tworcy spotkali sie podczas wystawy Hasiora w Tallinie w 1989 roku.
Zafascynowany twoérczoscig Hasiora Jakobsson zaproponowat mu wykonanie
solowego performansu ,wsrdd jego obiektow galeryjnych” (zob. Berglund,
1991, s. 15). Spektakl Den Brinnande Mannen (Ptongcy cztowiek) odbyt sie
po raz pierwszy podczas retrospektywnej wystawy Hasiora w galerii
miejskiej w Sodertalje w 1989 roku’. Performans podzielony zostat na
pietnascie czesci, z ktérych kazda odsytata do innej pracy zakopianskiego
rzezbiarza (zob. scenariusz Utstallning i samband med Teater Albatross
forestallning ,Den Brinnande Manne”). W Sodertalje spektakl zostat
pokazany trzy razy, budzac entuzjazm zarowno Hasiora, jak i lokalnej
publicznosci. Zaowocowato to dalsza wspotpraca artystow - Jakobsson

wykonywatl swdj performans réwniez podczas wystaw artysty w Helsinkach i



Brukseli. Ostatecznie spektakl pozostat w repertuarze Teatru Albatross - za

zgoda rzezbiarza wykonano repliki oryginalnych obiektow”.

AKkcje efemeryczne Hasiora

Juz odstoniecia pierwszych pomnikow i rzezb plenerowych pozwalaja
zaobserwowac rozwijane przez Hasiora zainteresowanie idea kolektywnego
zgromadzenia o charakterze ceremonialnym, w ktorym zaréwno publicznosé,
jak i sam artysta maja okreslone role. Inauguracja Prometeusza
rozstrzelanego (czyli pomnika Pamieci rozstrzelanych partyzantow) w
Kuznicach w 1964 roku przyciagneta blisko szes¢ tysiecy osob,
przeksztatcajac sie w duze widowisko®. Podobny charakter mialy odstoniecia
innych realizacji pomnikowych i rzezbiarskich, takich jak Zelazne organy na
przeteczy Snozka niedaleko Czorsztyna (1966), Golgota w Montevideo
(1969), Ptongca Pieta (1972) w Humlebaek pod Kopenhaga, Stoneczny
rydwan w Sodertalje w Szwecji (1973) czy wreszcie Ogniste ptaki w
Szczecinie (1975). Plenerowe pokazy rzezb i pomnikow Hasiora - nawet te
zaaranzowane dla mniejszej grupy odbiorcow - jawia sie jako widowiska o
rozbudowanej dramaturgii i precyzyjnym scenariuszu’. Sam artysta gra w
nich role rezysera albo tez mistrza ceremonii - najczesciej przemieszcza sie z
zapalona pochodnig miedzy widzami, by za pomoca ognia ozywiaé obiekty,
nadawac im nowe znaczenia, rozpalaé ,pozar wyobrazni”. W plastycznych
performansach Hasiora, w jakie przeksztalcaja sie odstoniecia jego

plenerowych realizacji rzezbiarskich, zywioty odgrywaja szczegdlna role:

Podlegaja zamierzonej teatralizacji i wraz z innymi Srodkami
wyrazu (gestem, symbolika ruchéw, warstwa dzwiekowa) decyduja

o ceremonialnym charakterze tych zdarzen. [...] Nie sa dodatkiem



wzbogacajacym monument, lecz jego integralna czescia. Ich
oddziatywanie, jak w przypadku ognia, jest ograniczone czasowo,
ulotne i efemeryczne. To spostrzezenie prowadzi z kolei do wniosku,
ze swoj najpetiejszy ksztalt rzezby plenerowe Hasiora osiggaja w
momencie ich zaplanowanej publicznej prezentacji: wtedy, gdy
ptona, podpalone przez artyste; gdy wywotuja zbiorowe emocje i
asocjacje; gdy manifestuja swa performatywna moc (Figzal-
Janikowska, 2021b, s. 11).

Poza widowiskowymi pokazami zwigzanymi z konkretnymi monumentami
Hasior organizowat takze szereg autonomicznych akcji efemerycznych,
sytuujacych sie na styku sztuk plastycznych i teatru, o Scisle wyznaczonych
ramach czasowo-przestrzennych. Obejmuja one zaréwno duze, masowe
wydarzenia, jak Pochdd sztandaréw w Lacku (1973), Zarliwe sztandary w
Drawsku Pomorskim (1979) i Nowym Saczu (1988 i 1992) czy Totemy w
Jazowsku (1987), jak réwniez kameralne pokazy, tworzone na potrzeby
filmow dokumentalnych i fabularnych: Przeprawa/Konni

sprzymierzency (1970), Strgcenie aniotow (1982), Ostatni

koncert (1982), Gorejgce drzewo (1982) czy wreszcie Kota solarne (1988).
Tym, co charakteryzuje wszystkie te zdarzenia jest ich ulotnosc,
niepowtarzalnosc czy tez charakterystyczne dla performansu ,znikanie”,
objawiajace sie w tym przypadku poprzez dematerializacje wykorzystanych

obiektow.

Pojecie akcji efemerycznej to termin ukuty raczej przez krytykow tworczosci
Hasiora - podczas moich kwerend i licznych spotkan z osobami bliskimi
artyscie nie udato mi sie znalezé dowodow no to, aby sam Hasior
kiedykolwiek okreslat w ten sposdb swoje dzialania. Pewne jest jednak, ze

akceptowal 0w termin w znacznie wiekszym stopniu niz powszechnie



uzywane w drugiej potowie XX wieku pojecie happeningu. Wielokrotnie
podejmowane przez krytykow proby wlaczenia niektérych dziatan Hasiora w
ten drugi nurt bynajmniej nie znajdowaly aprobaty artysty. ,,Ogromnie sie
boje tzw. happeningu [...] bo bardzo nie gustuje w tej metodzie
demonstrowania pomystéw” (Osiatynski, 1972, s. 4) - méwit. Choc¢ integracja
z widzem pozostawata kwestig kluczowa, to jednak w swych dziataniach
performatywnych Hasior starat sie zwykle ogranicza¢ dziatanie przypadku na
rzecz mozliwej kontroli przebiegu widowiska. Jego pokazy plenerowe, w tym
performanse z udziatem publicznosci, charakteryzowat scisle zaplanowany
uktad kompozycyjny i przemyslana dramaturgia. Dziatania skoncentrowane
wokot obiektow plastycznych przybieraly wiec czesto forme rozbudowanych,
widowiskowych proces;ji, jak Pochod sztandarow w Lacku (1973), marsz z
ptonacymi pochodniami przez centrum Sodertalje podczas

inauguracji Rydwanu skandynawskiego (1976) czy wreszcie barwny korowod
asamblazy i sztandaréw, jakim byta Przeprowadzka (1984) artysty z
internatu Szkoty Kenara do nowej pracowni przy ulicy Jagiellonskiej w

Zakopanem”®.

Monika Szczygiel-Gajewska, monografistka tworczosci Hasiora, wywodzi
akcje efemeryczne z wczesniejszych prac scenograficznych artysty i jako
pierwsza z nich wskazuje wspomniany Pochdd sztandaréw w Lacku®’. Mozna
jednak polemizowac z ta teza, przede wszystkim z dwdch powoddéw. Po
pierwsze, zainteresowanie Hasiora teatrem i teatralnymi sSrodkami wyrazu
jest znacznie wczesniejsze anizeli jego projekty scenograficzne w Teatrze
Polskim we Wroctawiu. Jak staratam sie dowies¢, wywodzi¢ nalezy je jeszcze
z czasOw studenckich, a nastepnie okresu pierwszych indywidualnych
wystaw. Po drugie, Pochdd sztandardw jest rzeczywiscie pierwszym tak
duzym widowiskiem zaaranzowanym przez artyste dla masowej publicznosci,

jednakze - jak zaznaczono we wstepie tego podrozdziatu - juz pierwsze



ceremonie odstoniecia tworzonych przez Hasiora pomnikow czy rzezb
plenerowych zyskiwaty czesto charakter efemerycznych, performatywnych

pokazow.

W latach szesc¢dziesigtych (a zatem znacznie wczesniej niz scenografie dla
Teatru Polskiego we Wroctawiu) Hasior zaczyna tworzy¢ rzezby ,,wyrywane z
ziemi” (zob. Hasior, 1991, s. 6), ktdre nastepnie podpala przy udziale
publicznosci. Byty to widowiska niezwykle ekspresyjne, pelne dramatyzmu,
opierajace sie w duzej mierze na wrazeniach zmystowych, obrazach ulotnych
i znikajacych. Podczas tych pokazow manifestowata sie rowniez
performerska osobowos¢ artysty - bycie wsrod publicznosci, jawne i aktywne
uczestnictwo w pokazie, che¢ kontrolowania przebiegu widowiska, a przede
wszystkim dazenie do uruchamiania wyobrazni widza za pomoca
sugestywnych srodkéw wyrazu. Juz w inauguracyjnych pokazach rzezb
plenerowych objawia sie zatem Hasiorowy ,teatr zywiotdw”, rozwijany
nastepnie w autonomicznych, niezwigzanych bezposrednio z rzezba,

dziataniach performatywnych.

Najbardziej znane, bo utrwalone w filmowych kadrach i fotografiach, akcje
efemeryczne artysty powstaja w latach siedemdziesiatych i osiemdziesiatych.
Niemniej jednak swoisty ,manifest efemeryczny” Hasior ogtasza wedtug
mnie w 1968 roku podczas performansu dokamerowego Ptonqgce skrzypce,
zrealizowanego na potrzeby filmu dokumentalnego Grzegorza
Dubowskiego'". Akt podpalenia skrzypiec przed kamera zostat potraktowany
przez artyste jako pretekst do wyrazenia wtasnego stosunku do zjawisk

plastycznych:

Nie demonstruje sie przedmiotow za to, ze sa bogate i trwate, ale za



to, ze potrafig budzi¢ echa probleméw humanistycznych, stawiaé
widza w rozterce, wywotywac refleksje. Bardzo bym chcial, zeby
wtasnie owe refleksje i uruchomione przez moje eksponaty

wrazenia byly trwalsze niz ich fizyczna sita (Hasior, 1986, s. 11-12).

Ptongce skrzypce uzna¢ mozna za zapowiedZ wielu péZniejszych realizacji
artysty o charakterze performatywnym. W wiekszosci przypadkow ich
nieodtacznym elementem bedzie ogien - zywiot, ktéremu nadawat Hasior

szczegOlne znaczenie:

Nic tak nie rozptomienia wyobrazni jak wtasnie ogien [...] z jego
czarem magicznym, sakralnym, utylitarnym, groznym, gdy jest
zywiotem wojny i kojacym, gdy przyjmuje skale i forme ogniska
domowego. Pokazuje w swoim eksponacie ogien jako niezwykle
wazny fakt ekspresji, ktory budzi wszystkie atawistyczne znaczenia

religijne, filozoficzne, obyczajowe (1986, s. 38).

Zywioly w tworczosci artysty wchodza w symbiotyczna relacje nie tylko z
obiektem, lecz takze z pejzazem, ktory go otacza. Dla wielu akcji
efemerycznych Hasiora owym ttem srodowiskowym bedzie gorski pejzaz
Podhala. Ma to istotny zwigzek ze szczegdlnym stosunkiem do natury, ktora
uwazal artysta za gtowne zrédto inspiracji: ,[...] patrzac na zjawiska
przyrody mnie otaczajace nie podpatruje jej ksztattéw, koloréw. Podpatruje
dramat istniejacy w przyrodzie” (Hasior, 1968). To wtasnie w podhalanskich
projektach plenerowych najpetniej bodaj objawia sie proba wprzegniecia
natury w proces formowania dziela, a takze wyrazenia jej petnej napiec i

dramatyzmu relacji z cztowiekiem.



Wiele z akcji efemerycznych artysty powstato na potrzeby filmow
dokumentalnych - obrazow Jerzego Passendorfera, Grzegorza Dubowskiego
czy Andrzeja Maja. Filmy traktowal Hasior jako okazje do eksplorowania
nowych warunkow przestrzennych, nowych mozliwosci materii i zywiotow.
»Majac do czynienia z filmem, jade czasem w plener bez narzedzi, bez
tworzywa. Rozgladam sie i wybieram materie i narzedzia” (Seans z
Hasiorem, s. 1) - mowil artysta. W taki sposob powstaty Plomienne Anioty,
osmiometrowe figury zrobione z desek, widet, grabi, kos i k6t od wozu.
Nawigzywac mialy do wiejskich chochotow, strachow na wrdble i totemdw -
stowem réznych widm, jakie spotka¢ mozna w krajobrazie polskim (zob.
Kiemystowicz, 1989). W performansie, zrealizowanym na potrzeby
dokumentu Hasior Jerzego Passendorfera (1982), figury aniotow ,, powstaja”
z ziemi, nastepnie trawi je ogien. Akcje zarejestrowano w Kroscienku nad
Dunajcem, na terenie tartaku. Scena ta budzi skojarzenie z kulminacyjnym
momentem filmu Wezwanie Wojciecha Solarza (1971), w ktorym gtéwny
bohater - wiejski artysta amator - inicjuje podobny, grozny w skutkach
spektakl ptonacych strachow. Wszystkie obiekty rzezbiarskie do filmu Hasior

wykonat wéwczas podobnag metoda.

Przywotany dokument Passendorfera to najszerszy zbior zarejestrowanych
przez kamere performansoéw plenerowych Hasiora. Wszystkie z nich
zaaranzowano na Podhalu, w okolicach Zakopanego. Figury ptonacych
aniotow powracaja w akcji Strqgcenie aniotow, ktdéra zarejestrowano w
Kuznicach. Obiekty artysta wykonat tym razem ze sklepowych manekinéw -
zostaty one przypiete do lin wspinaczkowych, dzieki ktorym zjezdzaty z
Nosala do jeziora w KuZnicach. Cho¢ Hasior nie byt do konica zadowolony z
filmowej rejestracji akcji, to jednak pozwala ona uchwyci¢ szczegélny rodzaj
dramatyzmu wykreowanych przez niego obrazow. Poza oczywistym

skojarzeniem z tematem biblijnym, na plan pierwszy wysuwa sie tu nagos¢



ptonacych aniotdw o sylwetkach kobiet, przymusowo ladujacych w wodzie,

gdzie zazna¢ majq ukojenia i oczyszczenia''.

Na potrzeby filmu Passendorfera Hasior zaaranzowat rowniez dwa pokazy
sztandaréw. Ich ekspozycja na Antatéwce obejmowata zaréwno tradycyjna
procesje (uczestniczyli w niej mezczyzni w strojach géralskich) oraz pokaz na
wietrze. Idea taczaca obie akcje byta proba ukazania tych majestatycznych
obiektdéw ,miedzy niebem a ziemia” (zob. Seans z Hasiorem, s. 1). Realizacja
tego zamierzenia w sensie dostownym miat byé pokaz sztandarow
fruwajacych na wietrze. Hasior wykorzystat w tym celu balony

meteorologiczne, do ktorych przymocowano obiekty:

Wpadlem na pomyst, by tym razem nie urzadzac plenerowych
procesji. Tylko by sztandary fruwaty miedzy niebem a ziemia. Udato
sie wystarac o pie¢ balonoéw meteorologicznych napetionych
helem. Jeden od razu uciekt nam w kosmos. Pozostaty cztery. [...]
Intencjq byto zrobié¢ co$ niecodziennego. [...] Unosi je domniemana
idea ponadziemska, ze fruwaja sobie na skrzydtach swojej poezji

(jesli ja dostrzegacie) (Kiemystowicz, 1989, s. 3).

W rejestracji filmowej performansu nie wida¢ tego rozwiazania technicznego
- ujawniajg je natomiast zdjecia z Notatnika Fotograficznego

Hasiora. Artyscie nie udato sie pusci¢ w niebo wszystkich przygotowanych
wowczas sztandaréw (byto ich okoto dwudziestu), dlatego zaaranzowano
drugi pokaz - tradycyjna procesje przemierzajaca wzgorze. Sztandary niesli
wowczas gorale w regionalnych strojach, co budowac¢ miato zwigzek miedzy

symbolika obiektow a krajobrazem, w ktorym sa prezentowane'.

Jedna z najstynniejszych akcji efemerycznych artysty (zarejestrowana



pierwotnie przez Passendorfera, lecz powielana we fragmentach takze w
innych filmach dokumentalnych) jest Ostatni koncert. Dwudziestominutowy
performans, ktéry odbyt sie na Antatowce, postrzega¢ mozna jako rozwinieta,
plenerowa wersje performansu dokamerowego Ptongce skrzypce. Hasior
nawigzuje tu bowiem do tego samego zabiegu - instrument muzyczny, w tym
przypadku fortepian, potraktowany zostat przez artyste jako obiekt
plastyczny, Zzrédto nowych znaczen, catkowicie przeciwstawnych kulturowym

oczekiwaniom:

Innos¢ wyeksponowania tego instrumentu polegata na tym, ze stat
on nie na parkiecie i nie w pozycji poziomej, lecz pionowe;j.
Klawiatura znajdowata sie na wysokosci ludzkiej twarzy. Z boku
zainstalowatem koteczko. Mozna byto nim krecié jak korbka w
katarynce. [...] Tu grato sie ostatni raz z poswieceniem, gdyz [...]
klawisze zastgpitem nozami skierowanymi ostrzem w strone palcow
(Przeciw ,zawatowi wyobrazni” i ,,paralizowi rozsqdkiem”, 1999, s.
16).

Fortepian Hasiora sptonal na wzgorzu, na tle podhalanskiego krajobrazu,
wczesniej wywotujac ,muzyczny pozar” - dzwieki pekajacych strun i
spadajacych na ziemie fragmentow pudla rezonansowego stanowi¢ miaty

wiasciwa tresé koncertu®.

Akcje efemeryczne zarejestrowane w filmie Jerzego Passendorfera moga
sprawiaC wrazenie spektakularnych widowisk zaaranzowanych dla szerokiej
widowni. W rzeczywistosci jednak nigdy takimi nie byly. Wymykaja sie nawet
tradycyjnej definicji widowiska, zgodnie z ktéra wymaga ono stojacego na

drugim biegunie obserwatora - tego, ktory podziwia i jednoczesnie



dystansuje sie od zdarzenia. Takimi obiektywnymi obserwatorami nie mogli
by¢ cztonkowie zespotu realizatorskiego obecni na planie filmowym. Ich
bezposrednie zaangazowanie w przygotowanie ,akcji” ktocitoby sie bowiem z
ideg dobrowolnego, niewymuszonego odbioru dzieta. Niemniej jednak
obecnos¢ widza nie musi stanowi¢ warunku performatywnosci tych zdarzen -
wynika ona bowiem z samego aktu dokumentowania, a nastepnie
przedstawienia tej dokumentacji szerszemu gronu odbiorcéw. W przypadku
wielu pokazéw plenerowych Hasiora dokument staje sie jedynym sposobem
dostepu widza do rzeczywistosci performansu, co podnosi range samej

dokumentacji (zob. Auslander, 2014).

Jedynie zapis filmowy i fotograficzny potwierdza takze realizacje
spektakularnej i niezwykle rozbudowanej pod wzgledem dramaturgicznym
akcji efemerycznej Kota solarne z 1988 roku, w archiwaliach figurujace;j
réwniez jako Swieto wiosny'*. Akcja podpalenia ko6t solarnych nie doczekata
sie komentarzy prasowych ani relacji sSwiadkéw - byt to performans
dokamerowy, zrealizowany u podnoza Nosala w Zakopanem. Hasior okreslat

go jako swoj najbardziej udany ,wystepek plenerowy”:

Od dawna nositem w sobie pomyst, aby wskrzesi¢ jeden z
prastowianskich obyczajéw, a mianowicie zapalenie két solarnych.
Bylo to praktykowane przez wiele ludéw przedchrzescijanskich. [...]
Dawniej u nas, w te najkrétsza noc, na pagorkach, na szczytach
wiekszych gor palito sie wielkie ogniska. A gdzie indziej z wysokiej
polany staczato sie w dot kota owiniete kwiatami. Te kota ptonety i
w tamtych mrocznych czasach musiaty wpas¢ do rzeki, stawu albo
jeziora, by przekazaé¢ wodzie swoja ,zarliwos¢”. Woda zabierata te
energie ognista do morza i parujac - oddawata ja stoncu. [...]

Niestety, na koficu mojej polany nie byto wody. Musiatem tam



postawi¢ gromade chochotow (Przeciw ,zawatowi wyobrazni”...,
1999, s. 17).

W plenerowej akcji podpalenia kot solarnych brali udziat aktorzy (miedzy
innymi Ewa Telega i Zbigniew Bielski). Osadzone w naturalnej scenerii
widowisko rozpoczynat witalny taniec czterech dziewczat ubranych w biate,
zwiewne suknie. Taniec przechodzit w barwny korowod z toczacymi sie
kolami solarnymi. Cata pierwsza czes¢, prezentujgca beztroskie zabawy
mtodych kobiet, przywodzita na mysl ,wiosenne korowody” z pierwszego
aktu Swieta wiosny Strawinskiego, cho¢ Hasior nie wspominat o tej
inspiracji. Punktem zwrotnym w dramaturgii widowiska byt moment
przekroczenia przez aktorki ognistej linii, ktora sprawiata, ze kota zaczety
ptonac. Rytuat znalazl swdj finat w zaaranzowanym u podndza gor kregu
chochotow - stomianych kukiet rozpostartych na metalowych palach. Tutaj
rusatki wykonaty swoj ostatni, frenetyczny taniec, po czym uciekty ku
gérskim szczytom. W miejscu paleniska pozostaty jedynie metalowe korpusy
két oraz sczerniate krzyze - elementy ukrytej konstrukcji, na ktérej

zainstalowane byly chochoty.

Wykorzystane przez Hasiora kota solarne nawiazywaty zaréwno do symboliki
stowianskiej, jak i dekoracyjnych motywow ludowych. Solarng ikonografie
wykorzystywano tez w chrzescijanstwie, co wskazuje kolejny trop
interpretacyjny. W widowisku Hasiora wszystkie te motywy splataly sie ze
soba - kwieciste emblematy, biate suknie dziewczat, stomiane kukty, ktore po
podpaleniu zamieniaja sie krzyze, wreszcie zywioty ognia i ziemi. W tym
szerokim zakresie konotacji najsilniejszy wydaje sie jednak watek

poganskiego rytuatu, symbolizujacego odradzanie sie zycia i przyrody.



KKk

Hasiora okreslano mianem maga, iluzjonisty, szamana, demiurga,
inscenizatora czy wreszcie rezysera. Operowanie teatralna metaforyka stato
sie znakiem rozpoznawczym poswieconych mu tekstow krytycznych, ktérych
autorzy zwracali najczesciej uwage na szeroki zestaw srodkéw wyrazu
stosowanych przez artyste, umiejetnos¢ plastycznego ,inscenizowania”
egzystencjalnych i filozoficznych dylematéw, a takze eksponowanie
dramatyzmu i napie¢ wynikajacych z potaczenia przeciwstawnych sobie

tworzyw, emblematdéw, zywiotéw.

Omowione w niniejszym artykule mniej zbadane obszary twdrczosci Hasiora
- widowiskowe odstoniecia ptongcych rzezb i pomnikow, teatralizowane
wernisaze, projekty scenograficzne, uroczyste pochody sztandaréw, wreszcie
liczne akcje efemeryczne tworzone na potrzeby filméw dokumentalnych -
wskazuja na bardzo szeroki zakres performatywnej dziatalnosci artysty.
Istotny jest fakt, ze niemal we wszystkich tych zdarzeniach obcujemy nie
tylko z samym dzietem, ale takze z jego tworca. Obecnos¢ Hasiora jako
inicjatora performatywnych pokazéw wysuwa sie na plan pierwszy, przykuwa
uwage - nierzadko sprawia, ze widz podaza wzrokiem przede wszystkim za
artysta, w drugiej zas kolejnosci za obiektem. Hasior staje sie zatem nie tylko
sprawca, ale i czescig widowiska. Na podsumowanie tych rozwazan warto
wrdci¢ do przywotanego we wstepie pytania Hanny Kirchner: ,Czy Hasior
jest rzezbiarzem?”. Jest nim, mozna odpowiedzie¢ - a ponadto jest kims
wiecej - rownoczesnie scenografem, architektem, rezyserem, a przede

wszystkim performerem.
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Przypisy

1. O popularnosc¢ tej wystawy Hasiora miat by¢ zazdrosny Tadeusz Kantor, ktory podczas jej
finisazu wypomniat artyscie, ze: ,popehit wielki nietakt wystawiajac swoje rupiecie w tak
stawnej galerii”. Zob. Hasior mowi... (1998, s. 25).

2. Nagranie nie zawiera daty produkcji. Po rozmowach z aktorami i realizatorami udato sie
ustali¢, ze czesc¢ zdjec zarejestrowano pod koniec lat osiemdziesiatych, calo$¢ natomiast
prawdopodobnie ujrzata swiatlo dzienne w pierwszej potowie lat dziewiec¢dziesiatych.

3. Spektakl zostat zarejestrowany przez TVP i wyemitowany w 1996 roku pod

tytulem Pekniete niebo - recital Marka Grechuty. Na scenie pojawil sie wowczas Hasior,
ktéremu dedykowano utwér Sztandar przewodnika.

4. 7 zachowanej dokumentacji wynika, ze grany byt wéwczas pod zmienionym tytutem
jako Elddopet. Zob. Offentligt Seminarium. Wtadystaw Hasior retrospektivt [program
wydarzen towarzyszacy wystawie], Archiwum Sodertalje Konsthall. Syg. Wtadystaw Hasior
18.3-30.4 INKL S/V.

5. Na temat wspétpracy Jakobssona z Hasiorem oraz dalszych loséw spektaklu zob. Robert
Jakobsson, About Robert Jakobsson and Teater Albatross. Activities in Poland. A personal
background, 6 XI 2014 [datowane wspomnienia, dokument elektroniczny].



6. Zob. relacje prasowe z tego zdarzenia: ,,Echo Krakowa” 1964 nr 228 oraz , Gazeta
Krakowska” 1964 nr 231.

7. Wiecej na temat przebiegu i dramaturgii tych pokazéw zob. Figzal-Janikowska, 2021b,
s.144-145.

8. Szczegodtowa analiza tych uroczystych pochodéw przedstawiona zostata w: Figzal-
Janikowska, 2021a.

9. Wydarzenie mialo u§wietni¢ coroczna impreze lokalng, Swieto Kwitnacej Jabtoni w Eacku.
Wiecej na ten temat zob.: Osiatynski, 1972, a takze Urbaniec, 2008, s. 81-83.

10. Film Wtadystaw Hasior (znany tez jako Portret Wiadystawa Hasiora), rez. Grzegorz
Dubowski, TVP 1968.

11. Potaczenie zywiotu ognia i wody byto chetnie eksplorowanym przez artyste
zestawieniem, ktoremu nadawat rézne znaczenia. Wspomnie¢ warto chociazby

plonacego Prometeusza rozstrzelango, z bijacym Zrédltem wody w kamiennej bryle, czy
niezrealizowane projekty szklanych pomnikdw, z ktorych czes¢ opierata sie wlasnie na
potaczeniu tych dwoch zywiotdw. Zob. Archiwum MOCAK-u, teczki z dokumentacja,
MSWK/AWH/19 oraz MSWK/AWH/20.

12. Rodzaj dramaturgii, jaka tworzy¢ miat wybrany sposob ekspozycji sztandarow, byt
zwykle $cisle dostosowany do okolicznosci i miejsca pokazu. Ta zaleznos¢ staje sie doskonale
widoczna w projektach Sztandaréw Zarliwych - akcjach efemerycznych, ktorymi uswietnia
artysta wazne uroczystosci miejskie. Zob. Figzal-Janikowska, 2021a.

13. Hasior chciat uzupemic¢ nagranie filmowe dzwiekiem palgcego sie fortepianu. Nie udato
sie jednak zarejestrowac¢ dzwieku podczas trwania performansu, gdyz okazalo sie to zbyt
niebezpieczne dla akustyka. Ostatecznie w nagraniu wykorzystano muzyke Henryka
KuZniaka, nad efektami dZzwiekowymi pracowat Wojciech Harasiewicz.

14. Rejestracja tego performansu wtaczona zostata do spektaklu telewizyjnego Zawodd -
artysta, zrealizowanego pod kierownictwem Andrzeja Maja.
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