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Estera Sobalkowska

Uniwersytet Slaski w Katowicach

Vasko Popa
w przekladach Tadeusza Rézewicza

W okresie Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej Vasko Popa nalezal do naj-
czesciej thumaczonych poetow serbskich czy — mowigc ogolniej — jugostowian-
skich. W latach 1944-1989 ukazaty si¢ w jezyku polskim dwa tomiki jego
poezji: Gry w 1960 roku pod redakcja Tadeusza Rozewicza (jest to pierwszy
tomik poezji jakiegokolwiek serbskiego poety w Polsce) oraz Boczne nhiebo
w 1975 roku w przektadzie Andrzeja Mandaliana. W czasopismach z kolei
opublikowano 77 wierszy 13 tlumaczy. Niektore z nich znalazly si¢ takze we
wspomnianych tomikach, jednakze jest to niewielka liczba.

Pierwsze thumaczenia wierszy Vasko Popy w Polsce ukazaly si¢ w 1957 roku
w czasopismach ,,Nowa Kultura” (2), ,,Orka” (1), ,,Po prostu” (1) oraz ,,Twor-
czo$¢” (5). Od tego momentu az do 1960 roku wiacznie co roku publikowano
po kilka wierszy Popy w réznych czasopismach. Przelomem byl wczesniej juz
wspomniany rok 1960, kiedy to obok tomiku Gry ukazato si¢ takze 10 innych
jego wierszy w ,,Zyciu Literackim” (1), ,,Zyciu i Mysli” (1), ,,Wsp6tczesnoéci” (4)
oraz ksigzce Liryka jugostowianska (4) pod redakcja Zygmunta Stoberskiego.

Gry Vasko Popy ukazaty si¢ w tomiku pod redakcjg Tadeusza Rozewicza,
chociaz on sam przettumaczyt tylko jeden wiersz: Sopociani (zostanie pozniej
poddany analizie). Rozewicz byl odpowiedzialny za wybor wierszy i ich osta-
teczny ksztalt, jednakze nalezy podkresli¢, iz przektad powierzyt Stoberskiemu
i Janowi Zychowi, ktorzy bardzo dobrze znali serbska poezje. Do tego momentu
w Serbii opublikowano dwa zbiory poezji Popy — Kora (1953) oraz Nepocin-
-polje (1956), dlatego tez zbior Gry opieral sie gtownie na cyklach z tychze
dwoch tomikow (ale nie tylko). Lacznie, caly zbidr zawiera 12 réznych cykli
sktadajacych si¢ z 67 wierszy. Sam tytutl Gry natomiast zaczerpnig¢to z nazwy
jednego z cykli (,,Igre”) ze zbioru Nepocin-polje.
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Pierwsza publikacja oceniajagca tenze zbior Roézewicza pojawila sig¢
w ,,Przegladzie Kulturalnym” z 1960 roku, a jej autorem jest Julian Przybos.
Autor pozwala sobie na skomentowanie (do$¢ krytycznie) wyboru wierszy, ja-
kiego dokonat redaktor zbioru. Zauwaza, iz przed 1960 roku sam mial wysokie
mniemanie na temat poezji Popy, wyrobione na podstawie tych wierszy, ktore uka-
zywaly si¢ do tej pory na famach polskiej prasy. Zbior Rézewicza, jego zdaniem,
rozczarowuje, poniewaz zawiera zbyt wiele stabych wierszy, jak na przyktad cykl
,»,Oddaj mi moje gatganki” (ktory Przybo$ okresla mianem ,,pozbawionej artyzmu
litanii przeklenstw pod adresem jakiej$ §licznotki™), czy ,,Ko$¢ kosci”.

Tadeusz Rozewicz wybral wiersze swojego serbskiego rowiesnika, Vasko
Popy, przetozyli Jan Zych i Zygmunt Stoberski, a przyjaciele jugostowian-
scy odwzajemnili si¢ podobnym wyborem wierszy Rozewicza. [...] Niestety
Vasko Popa w wiekszym wyborze — zlekka®? rozczarowuje. W tomie prze-
ktadow zredagowanym przez Rozewicza znalazto si¢ zbyt wiele wierszy
stabych, a nawet nickiedy pretensjonalnych. Nie najlepsza przystuge wy-
$wiadczyl Roézewicz przyjacielowi, przeznaczajac do tlumaczenia za wiele
jego dorobku3.

Zarzuca rowniez Popie, iz w swoich najstabszych i najbardziej przewidywalnych
wierszach wzoruje si¢ na poetach wczesniejszych, bardziej znanych, nie wno-
szac tym samym niczego nowego do swoich dziet. Oprocz negatywnej krytyki
autor podkresla, iz wielko$¢ poety mierzy si¢ jego najlepszymi wierszami, dla-
tego tez wyrdznia dwa, jego zdaniem najladniejsze, wiersze Popy — Roza pod
Czegrem oraz Czarne wedrowki.

Drugi tekst rowniez pochodzi z 1960 roku i tak samo jak poprzedni jest
recenzja zbioru Gry. Autorka — Barbara Biernacka — okresla Vasko Pope mianem
wybitnego wspotczesnego poety jugostowianskiego. Jak zauwaza Biernacka,
najwicksza silg i oryginalno$cia jugostowianskiego pisarza jest nie tylko sztuka
kreowania, ale takze deformowanie obrazu rzeczywistosci potaczone z tradycja
orientalng. Do tego nalezy dodac¢, iz Popa mocno zwigzany jest ze swoja ojczyz-
na, ktora w jego poezji taczy sie z silng intensywnoscia przezy¢. Autorka tekstu
ma odmienne zdanie o cyklu ,,0ddaj mi moje gatganki”, ktory uwaza za liryke
nienawisci nasycong prymitywna mistyka oraz ludowymi klgtwami magicznymi,
w ktorych poeta osigga granice swoich przezy¢ psychicznych. Caty zbior Gry
autorka ocenia bardzo wysoko i podkres$la oryginalnos¢ artysty, ktory mogiby
stang¢ w jednym szeregu z francuskimi poetami®.

1 J. PrRzYBOS: Pierwszy tomik poezji serbskiej (V. Popa ,,Gry”, Krakéow 1960). ,,Przeglad
Kulturalny” 1960, nr 27, s. 4.

2 W oryginale zapis jest rowniez z bledem — stad tez ta ,,bledna dostowno$¢”.

% Ibidem.

4 S. BIERNACKA: Piesn nad piesniami — napisal nadrealista (V. Popa: Gry, Krakéw 1960).
»Nowe Ksigzki” 1960, nr 12.



Vasko Popa w przektadach Tadeusza Rozewicza

Rowniez w 1960 roku ukazata si¢ pierwsza antologia jugostowianskiej
poezji: Liryka jugostowianska pod redakcja Stoberskiego. Wstep napisat
Jarostaw Iwaszkiewicz (0wczesny prezes Zwigzku Literatow Polskich), a wy-
boru utworéw dokonali Tanasije Mladenovié¢, Novak Simié¢ oraz Drago Sega.
Lacznie w antologii znalazto si¢ 45 najbardziej dwczesnie znanych serbskich
poetow, w przektadzie 21 thumaczy, wsrdd ktorych byli znani polscy poeci, tacy
jak: Tadeusz Roézewicz, Wistawa Szymborska, Julian Przybo$ czy Aleksander
Wat. Czes¢ z tych wierszy ukazata si¢ przed wydaniem lub po wydaniu antologii
na tamach roznych czasopism. W zbiorze znalazly si¢ 4 wiersze Vasko Popy,
w tym miedzy innymi Sopocani w przektadzie Rézewicza. Zarowno polscy,
jak 1 jugostowianscy krytycy wypowiadali si¢ negatywnie o tomie Liryka...,
najczesciej zarzucajac mu niewlasciwy dobor wierszy, zaznaczajac jednak, iz
artysci, ktorych wiersze wydano w tym zbiorze, naleza do wybitnych®.

Wczesniej wspomniany wiersz Sopocani stanowi czgs¢ cyklu ,,Hodocasc¢a”,
ale przede wszystkim catego tomiku poezji Uspravna zemlja. Sam tytut tegoz
tomiku sprawit polskim ttumaczom wiele probleméw — w zbiorze Gry pod
redakcja Roézewicza funkcjonuje on jako Wznoszgca sie ziemia, natomiast
Grzegorz Latuszynski zaproponowal Uspiony kraj. Wedlug Recnika srpsko-
hrvatskoga knjizevnog jezika przymiotnik uspravan oznacza w pierwszej kolej-
nosci stanie prosto, pionowo, wertykalnie, druga jego definicja odnosi si¢ za$
do szacunku — uspravan, czyli taki, ktory wzbudza szacunek, dume, kojarzy si¢
z godnoscig i powaga®. Nie da si¢ ukry¢, iz oba polskie thumaczenia sg btgdne.
Biorac pod uwagg pozostate wiersze, ktore znalazty si¢ w tym zbiorze, niewat-
pliwie Uspravna zemlja powinna odnosi¢ si¢ do kraju pelnego szacunku (jest
to bardziej Dumny kraj niz jakikolwiek inny), o ktéorym Popa pisze z duma —
podmiot liryczny pielgrzymuje do réznych miejsc waznych dla tradycji 1 kultury
serbskiej, przywotuje mity narodowe oraz odnosi si¢ do historii. Przedstawia
sposob, w jaki jeden kraj buduje swdj szacunek i godnos¢. Pielgrzymujac, po-
szukuje przede wszystkim swoich korzeni.

Sopocani to czwarty przystanek pielgrzyma, podczas ktorego zaglebia sie
w sztuke. Nie szuka jedno$ci z mityczng przesztoscia, a sensu tworzenia, zasta-
nawia si¢ nad tworczym losem artysty. Sam monastyr uznawany jest za jeden
z najpigkniejszych w Serbii, ale takze za najwazniejszy. Jego fundatorem byt
krol Stefan Uro$ I — trzeci, najmtodszy, syn Stefana Pierwszego Koronowanego’.
Monastyr jest jednak wazny nie tylko z uwagi na jego fundatora, a rowniez przez
wzglad na freski, ktore si¢ w nim znajduja. Specjalisci uwazaja je za najpick-
niejsze w calej Serbii. To przyktad wybitnej sztuki $redniowiecza, ktora ustalita

S Zob. L. MaLrczak: Croatica. Literatura i kultura chorwacka w Polsce 1944—1989. Ka-
towice 2013, s. 228-232.

6 Zob. Recnik srpskohrvatskoga knjizevnog jezika. Knj. 6. Red. M. STEVANOVIC, S. MAR-
KOVIC, S. MATIC, M. PESIKAN. Novi Sad 1976, s. 591.

7 Zob. S. MILEUSNIC: Vodi¢ kroz manastire u Srbiji. Beograd 1995, s. 370.
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kanon na kilka wiekow. Chociaz monastyr byt niszczony i palony podczas na-
jazdow tureckich, to freski zachowaty si¢ niemal w catosci w dobrym stanie®.

W jezyku polskim wiersz wydano cztery razy w przekladzie trzech ttumaczy.
Najstarsza wersja Tadeusza Rdzewicza pochodzi z 1960 roku i ukazata si¢ dwa
razy — o czym juz wczesniej wspomniano. W 1980 roku na tamach czasopisma
,Literatura na Swiecie” (nr 12, s. 5) opublikowano przeklad Jézefa Waczkowa.
Najnowsza za$ wersja pochodzi ze zbioru Zrédlo zywego stowa (2011) i jest
autorstwa Grzegorza batuszynskiego. Na potrzeby niniejszego tekstu zosta-
ng poddane analizie wszystkie trzy przeklady, aby wiersz Rozewicza ukazacd
w $wietle innych tlumaczen.

Sopocani ma bardzo cickawa budowe¢ — sklada si¢ z o$miu strof, w tym
z pieciu dystychow, dwoch tercetow i jednego luznego wersu wzigtego w nawias
(podobnie jak dystych zamykajacy wiersz). Nawias jest nieprzypadkowy, wiersz
dzieli si¢ na trzy semantyczne czesci: pierwsze dwie strofy opisuja dzieto sztuki,
freski, trzecia i dystychy poswigcone sa samej osobie tworcy, mistrza (ktorego
niektérzy nazywaja Michalem Aniotem z Sopocani), natomiast czwarta strofa
i wersy w nawiasie dotycza czasu. Tym samym tworzy si¢ trojkat niezwykle
wazny dla Popy: dzieto — artysta — czas®.

Juz w pierwszej strofie dwa razy wystepuje stowo ,,mir”, czyli ,,spoko;”:

Rumeni mir snage
Zreli mir veli¢ine'®
(s. 211)

Wielka sztuka nie potrzebuje wielkich gestow i stow, wielkim stowom nie trzeba
krzyku czy wrzasku, a dojrzatos¢ i sita tkwig w spokoju i prostocie. W tym tez
zawiera si¢ nadrzedna zasada tworczosci samego poety — czasem cisza moOwi
wigcej niz stowa, a sita stow tkwi wlasnie w szczeroSci i umiarze. Polscy thu-
macze mieli ré6zne wyobrazenia co do tego, jakim kolorem tak naprawde jest
»~rumeni”. Wedtug stownika to taki, ktory ma rézne odcienie, niuanse czerwieni
oraz rozu i najczesciej odnosi si¢ do kolorytu twarzy lub jabtka®, co z kolei
wedtug Stownika jezyka polskiego najbardziej by odpowiadato polskiemu przy-
miotnikowi ,,rumiany”. Taka wersja pojawia si¢ jednak jedynie w przekladzie
Rézewicza: ,,Rumiany spokoj sity”. Latuszynski pisze natomiast o ,,r6zowym”,
a Waczkéw — o ,,szkarlatnym spokoju”, ktory co prawda brzmi bardziej dostoj-
nie, poniewaz kojarzy si¢ ze strojem tego koloru, bedacego oznaka majestatu'?,
jednak znaczeniowo oddala go od oryginatu.

8 Zob. S. VENNOVIC: Zaduzbinarstvo kod Srba. Novi Sad 2012, s. 48.

® Zob. D. ANTONUEVIC: Mit i stvarnost. Poezjija Vaska Pope. Beograd 1996, s. 149.

10 Wszystkie cytaty wierszy w oryginale pochodzg z: V. Popa: Sabrane pesme. Vrsac 1997.
B Zob. Recnik srpskohrvatskoga knjizevnog jezika..., knj. 5, s. 582.

12.Zob. Stownik jezyka polskiego PWN. http://sjp.pwn.pl/ [dostep: 30.09.2018].
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Popa podkresla, ze $wiat (zwlaszcza ten artystyczny) jest bardzo blisko,
wszystko moze by¢ dla czltowieka dostepne ,,na wyciggniecie reki”, dosiega
on takze absolutu. Kolejna strofa brzmi jak przedstawienie raju, gdzie granica
migdzy niebem i ziemig si¢ zaciera, gdzie nie ma rzeczywisto$ci, poniewaz
dzieto znajduje si¢ ponad nig:

Od zlatnih ptica pod zemljom
Do silnog voca na nebu
Sve je na domaku ruke

(s. 211)

Wyrazenie: ,,silno voc¢e” zostato bardzo réznie zinterpretowane przez polskich
thumaczy: Rozewicz pisze o ,,pigknych owocach”, Waczkow — o ,,mnostwie
owocow”, a Latuszynski — o ,,owocach dorodnych”. Wszystkie te wersje, cho¢
inne, wydaja si¢ odpowiednie w konteks$cie catego utworu, poniewaz najwaz-
niejszy jest owoc — to on pozostaje na wyciagnigcie reki i stanowi cze$¢ raju.
Samo sformulowanie: ,,na domaku ruke” zostato przettumaczone na dwa spo-
soby: przez Latuszynskiego i Waczkowa jako wilasnie ,,na wyciagnigcie reki”,
przez Roézewicza natomiast — jako ,,w zasiegu r¢ki”. Nie da si¢ ukry¢, iz sg to
wyrazenia synonimiczne.

W trzeciej strofie poeta przechodzi od samego dziela do tworcy, mistrza,
wychwalajac jego dokonania:

Divno su klekli oblici
U zrenici majstora
(s. 211)

Malarz ma moc i stwarza $wiat, ktory odbija si¢ w jego zrenicach. Ksztalty
klgkaja przed nim, w jego oczach: ,,0ko je mo¢ prihvatanja, atribut snage nad ob-
licima, magic¢no dejstvo solarnog bio-mikrokosmickog punkta na makrokosmos
bezobli¢ja, ono je instrument reda u neredu. Oko je prvi nivo sublimacije™®.
Strofa ta taczy si¢ z przedostatnim dystychem, w ktérym to mistrz swoja reka
stwarza $wiat, a ten odbija si¢ w jego oczach:

U desnici majstora
Damari sveta biju
(s. 211)

»letno $wiata bije” w rece mistrza — nie odnosi si¢ to tylko i wylacznie to
samego malarza, ale do kazdego tworcy, ktory w swych dzietach stwarza §wiat
na nowo. W polskich przektadach ten $wiat funkcjonuje jako ,,wspaniaty”,
wcudny” 1 ,,cudowny”, to wlasnie w ten sposob ,,postacie” i ,,formy” uklekty

8 D. ANTONIEVIC: Mit i stvarnost..., s. 151.

139



140

Estera Sobalkowska

w oczach artysty. Bija natomiast: ,,t¢tno $wiata” (Rozewicz i Latuszynski) oraz
Htetnice §wiata”. Samo stowo ,,damar” oznacza zylg, ktora bije’*, tetni, a za-
tem wersja Waczkowa jest blizsza oryginatu, chociaz nalezy wzia¢ pod uwage
fakt, iz jezykowi polskiemu blizsze jest bicie tetna niz tetnicy jako takiej —
Narodowy Korpus nie zarejestrowat ani jednego takiego polaczenia wyrazowe-
go. Rowniez w przypadku, tego gdzie bije 0w $wiat, polscy thumacze znalezli
dwa rozwigzania: ,,w prawicy mistrza/majstra” (Waczkow i Rozewicz) oraz
,»W prawej rece mistrza”. Wedhlug stownika, rzeczownik ,,desnica” w pierwszej
kolejnosci oznacza prawg reke, dopiero druga definicja odnosi do polityki's.
W jezyku polskim odpowiednikiem jest rzeczownik ,,prawica”, ktory jednak
wedtug Stownika jezyka polskiego w pierwszej kolejnosci nawigzuje do partii
politycznej, w drugiej za§ — oznacza prawg reke. Nasuwa si¢ zatem wniosek, iz
przektad Latuszynskiego bedzie polskiemu odbiorcy blizszy ze wzgledu na sitg
skojarzen. Warto si¢ takze na chwile zatrzymac przy samej osobie ,,majstora”,
czyli osoby rzemieslnika, ktory posiada swoj warsztat, lub artysty najwyzszej
klasy®. We wszystkich ttumaczeniach przyjeto te drugg definicje i najczesciej
wystepuje on jako ,,mistrz”. Wyjatek stanowi jednak przektad Rézewicza, gdzie
w trzeciej strofie mowa o mistrzu (,,w zrenicy mistrza”), jednak w przedostatniej
pojawia si¢ majster (,,w prawicy majstra”), czyli rzemie$lnik. Uktad ten jest
nieprzypadkowy — w oczach artysty odbija si¢ $wiat, ale to jednak rzemiosto
jest podstawg tworcza, tworzac Swiat, artysta musi by¢ takze rzemie$lnikiem,
ktory swa prawica maluje rzeczywistosc.

Czwarta 1 piata strofa ponownie odnosza si¢ do samego dzieta, w ktorym
zawarlo si¢ piekno ojczyzny, o ktorg trzeba byto walczy¢:

Mlada lepota ponosa
Mesecarska sigurnost

I kapije vecnog proleca

I svetlo oruzje srece

Sve samo na mig ceka
(s. 211)

U Roézewicza 1 Latuszynskiego wystepuje ,,pickno dumy”, natomiast
u Waczkowa mowa o godnos$ci. Ciekawa wydaje si¢ rowniez interpretacja na-
stepnego wersu w przektadzie Rozewicza. ,,MesecCarska sigurnost” zostata odda-
na jako ,,ksiezycowa cisza”, podczas gdy u pozostatych thumaczy to ,,lunatyczna
pewnos¢”, co tez jest znacznie blizsze oryginalu. Sam przymiotnik ,,mesecarski”
pochodzi od rzeczownika ,,mesecar” (,,mesecarstwo”), czyli lunatyk, i odnosi si¢

¥ Zob. Recnik srpskohrvatskoga knjizevnog jezika..., knj. 1, s. 614.
15 Ibidem, s. 663.
% Ibidem, knj. 3, s. 277.
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do zaburzen snu'’, a nie do ksigzyca samego w sobie. ,,Sigurnost” natomiast to
»pewnos¢”, ktorej daleko do ciszy Rézewicza. ,,Lunatyczna pewno$¢” odnosi
si¢ do czegos, co w ogdle nie jest pewne, co dzieje si¢ przez sen.

Kolejne dwa wersy sa niemalze identyczne we wszystkich ttumaczeniach.
Jedynie ,,oruzje” Waczkow przetozyt jako ,,orez”, a pozostali jako ,,bron”.
Zdecydowanie ciekawszy wydaje si¢ trzeci wers, w ktorym: ,,Sve samo na
mig ceka” zostato przettumaczone jako ,,czeka na skinienie” i ,,czeka tylko na
sygnal”. Sam rzeczownik ,,mig” oznacza mrugni¢cie, za pomocg ktorego daje
si¢ znak, lub chwile®®, a zatem oba przektady sg blisko oryginatu, poniewaz
,skinienie” to (wedtug Stownika jezyka polskiego) nieznaczne kiwnigcie gtowa
lub r¢gka na znak czego$. Zarowno serbski ,,mig”, jak i polskie ,skinienie”
wymagaja jednak dodatkowego ruchu ciala, aby przekaza¢ sygnal. Przektad
Roézewicza (,,sygnal”) jest zatem bardziej dostowny i bezposredni. W kontekscie
catego utworu, a zwlaszcza fragmentu, z ktérym ten wers koresponduje (,,Sve
je na domaku ruke”), Popa pokazuje, ze $wiat jest z jednej strony blisko — na
wyciagniecie rgki, czeka jedynie na znak — z drugiej jednak daleko, to wieczna
wiosna i jasna bron szczgscia.

Trzecia czg$¢ semantyczna wiersza dotyczy czasu. Popa oddziela ja takze
wizualnie, poniewaz te wersy sg wzigte w nawias, co samo w sobie jest bardzo
wymowne. Pokazal w ten sposob swdj wymiar czasu. W polskich ttumaczeniach
jedynie Waczkow i Latuszynski zachowali takg forme, Rézewicz nie uwzglednit
tego w swoim przektadzie w ogole. Czas u Popy jest bardzo wazny, poniewaz
poeta stwarza go na nowo, tworzy wilasng wiecznos¢, ktorg jest sztuka:

(Vreme je ujedalo)

[...]

(Vreme je ujedalo

I zube polomilo)
(s. 211)

Pierwszy z tych werséw znajduje si¢ migdzy trzecim a czwartym dystychem,
ostatnie dwa wersy natomiast stanowig ostatnig strof¢ wiersza, jego podsumowa-
nie. Sztuka trwa wiecznie, sprawita, ze czas polamat sobie na niej zgby. W pol-
skich przektadach sam czasownik ,,ujedati” przettumaczono na kilka sposobow.
Roézewicz napisat ze ,,czas gryzl malowane dzieje”, u Waczkowa — ,,czas wziat
si¢ do gryzienia”, a wersja Latuszynskiego brzmi: ,,czas w nie si¢ wgryzal”. W je-
zyku serbskim czasownik ma forme niedokonana, poniewaz czas si¢ wgryzal, ale
si¢ nie wgryzl, co tez zostalo do$¢ starannie zachowane we wszystkich polskich
tlumaczeniach. W wersji Rozewicza zaskakuje jednak dodatkowy element, jakim
sa ,,malowane dzieje”. Chociaz nie pojawia si¢ on w oryginale, to do pewnego

¥ Tbidem, knj. 3, s. 347-348.
% Tbidem, s. 363.

141



142

Estera Sobalkowska

stopnia koresponduje z wierszem jako calo$cig. Interpretujgc stowa polskiego
poety, mozna doj$¢ do wniosku, iz chodzi jedynie o sztuke, podczas gdy u Popy
wystepuje dualizm — sztuka jest dla niego punktem wyjscia do rozwazan na temat
historii swojej ojczyzny, a zatem nie rzecz jedynie w wieczno$ci i wgryzaniu si¢
w sztuke, ale takze w cigglosci historycznej.

Thlumaczenie Roézewicza jest nieszablonowe — miejscami bardzo trafne,
jednakze w kilku momentach niezwykle dalekie od oryginatu. Za najwigkszy
zarzut mozna uzna¢ pominigcie nawiasow, ktore u Popy sg bardzo wazne, ponie-
waz tworza cezure. Poeta jest niezwykle oszczedny w stosowaniu interpunkcii,
dlatego jesli juz ja stosuje, to zawsze w jakim$ celu i dlatego tez jej transfer
do polskiego przektadu jest niemal konieczno$cig. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze
Roézewicz w tym przekladzie zostawil czastke siebie, swojej tworczoscei, i tym
samym uczynit w jezyku polskim z przyjaciela jeszcze wigkszego minimaliste
(niewatpliwie obaj byli minimalistami). Trudno powiedzie¢, w jaki sposob
Rézewicz tlumaczyt wiersze z jezyka serbskiego — czy otrzymywal przektad
filologiczny 1 odpowiadat za jego upoetyzowang wersj¢, czy sam tlumaczyt
wszystko. Z Popa korespondowat po francusku, a dedykacje dla serbskiego
przyjaciela na tomiku swojej poezji napisat po polsku (,,Dla mojego Brata Vasko
i Milej Haszy — od Tadeusza Rozewicza™®), co moze potwierdza¢ opinig, iz
nie mowil po serbsku, dlatego tez wybral stowa, ktore jego zdaniem bardziej
pasowaty do wiersza. Jozef Waczkéw w rozmowie z Danutg Cirli¢-Straszynska
opisuje przektady Rozewicza jako ,,taniec wyzwolony”, okresla je jako dalekie
od dyktatu Popy, mogace wprowadzi¢ czytelnika nieznajgcego oryginatu w btad.
Sam Rozewicz mowit o swoich thumaczeniach jako o spolszczeniach®.

Na sam koniec, uzupelniajagc podsumowanie, warto wspomniec¢, iz owocem
przyjazni mi¢dzy Popa a Rozewiczem byl nie tylko tomik Gry, ale takze wiersz
Vrsacka elegia, ktory Rozewicz napisal w 1975 roku dla swojego serbskiego
przyjaciela-poety. Podmiot liryczny zastanawia si¢ w nim, kiedy nadejdg czasy
nowej poezji, czym bedzie si¢ ona charakteryzowac i jakie wtedy bedg zadania
poety. Autor odnosi si¢ do zmian, ktére w tym czasie zachodzity w literaturze,
zastanawia si¢, czy inteligentni poeci beda musieli zamilknaé¢, a wraz z nimi
i ich odbiorcy:

sa poeci ktorzy odbieraja sobie zycie
inni pisza do $mierci

ja odbieram sobie poezj¢

zeby widzie¢ jasniej?!

1 A. Vasi¢: Bibliografija Vaska Pope. Knjiga 2 — literatura o pesniku i pesnikovom delu.
Novi Sad 2006, s. 406—407.

20 Zob. D. CIRLIC-STRASZYNSKA, J. WACZKOW: Vasco Popa po pietnastu latach. ,Literatura
na Swiecie” 1975, nr 12, s. 358-363.

2T, ROZEWICZ: Vrsacka elegia. ,,Odra” 1975, nr 10, s. 64.
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Wiersz jest wynikiem rozwazan oraz wymiany pogladow miedzy przyjaciotmi-
-poetami, jest takze odpowiedzig na pytania o przysztos¢ poezji, jakie zadawat
sobie Rozewicz wielokrotnie, a ktérymi to zapewne dzielit si¢ z Popa.

Octepa CobasikoBCKa

Backo Ilona B nepesopax Tameyma PyxeBuua

Pesiome

B crarbe paccmarpuBatorcs ctuxu Backo Ilonbl, nosiBuBmmecs B Ilonbiie B mepeBone
Taneyma PyskeBnya. BaXHO OTMETHTB, YTO 3TH TOATH OBLIH IPY3bSIMH, BMECTE OOCYIKIATH
CTUXH, HO, MPEXAE BCET0, OHM MPEACTABIAIN OIMHAKOBBIC MOITHYECKHE CTHIN — 00a OHH
ObUIM MHMHUMAaJNHUCTaMH. PyXeBWY, NMepeBoJs TBOPYECTBO CEpOCKOro I03Ta, OCTABUI B €ro
cTHUXax Kycouek cebs. HecoMHEHHO, OH ObLI CTOPOHHHUKOM TMOSIBJICHHS MMO3THYCCKOrO Hacle-
must Backo Ilomer B Ilombire.
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Vasko Popa in Tadeusz Rozewicz’s translations

Summary

This text deals with the poems of Vasko Popy, which appeared in Poland in the translation
of Tadeusz Rozewicz. Importantly, they were friends, they knew each other personally, they
discussed poetry, but above all they presented similar poetic styles — they were both minimal-
ists. Rozewicz, translating Popa, left a piece of himself in his poems. Undoubtedly, he was the
propagator of Popa’s work in Poland.
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