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Bogustawa Latawiec w swiatach Caravaggia

Joanna Dembinska-Pawelec
Uniwersytet Slagski w Katowicach

Niezwykla jest madros¢, z jakg Caravaggio operuje §wia-
tlem i cieniem. Tak niezwykla i konsekwentna, ze trudno
widzie¢ w niej jedynie owoc poetyckiego natchnienia.'

Zszedlszy z Kapitolu (nie na Forum Romanum, lecz na
Piazza Venezia), masz przed sobg z grubsza trzy szlaki
Caravaggia: za Tybrem, wzdluz Corso i na wzgdrzach. Za-
cznijmy od tego drugiego, na ktory sktadaja sie (wylicza-
jac w porzadku od piazza Venezia do Piazza del Popolo):
Galeria Doria Pamphili, kosciél San Luigi dei Francesi,
kosciét SantAgostino i bazylika Santa Maria del Popolo.?

»Zdarzajg mi si¢ wiersze — wyznawala Bogustawa Latawiec — w ktérych
wracajg do mnie ogladane kiedys i pozornie zapomniane strzepy zobaczen™.
By¢ moze z tych powrotéw pamieci zrodzit sie wiersz zatytulowany Swiaty
Caravaggia dedykowany Jarostawowi Mikolajewskiemu, ,autorowi «Rzymskiej
komedii»”:

Gdy dotykal ptocien

swoimi

oczami — sowimi

$wiaty mu sie

rodzily szczodrze

furkoczac napietym zaglem jasnosci
po czerni:

kula wody z r6zg w szkle

suche drewno skrzypiec
dzwonilo skocznie pod tupotem
taiiczacego Erosa

! G. Herling-Grudzinski, Caravaggio. Swiatto i cieri, Krakow-Warszawa 2019, s. 11.

2 J. Mikotajewski, Rzymska komedia, Warszawa 2011, s. 83.

> B. Latawiec, Trzy genezy, w: J. Gradziel-Wojcik, P. Luszczykiewicz, Bogustawa Latawiec -
portret podwojony, Krakow 2016, s. 353.
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z buzig urwisa

w pelnym storicu jego golych ledzwi

ud i tydek promiennych

drzewa krzyzy, bretnale, gabki z octem
przescieradta bieli

zbiegle z umierajacych ciat

brudne stopy $wigtych

w pore zawrdcone z ucieczki przed prawda
nie do pojecia

dorodne czarne skrzydla aniotéw
wsparte na ramionach wybrancéw

i kolejne Marie, Magdaleny

z ustami tej samej kochanki

jej pudernice, grzebyki, flakony, ztote materie
odbite w zwierciadfach

powietrzach

takze szaty pokutne, modlitewniki

miny szuleréw

karty jawne rozsypane na fawie

i te tajne jak tetno skryte pod szatami
wszystek §wiat rozkoszy, cierpien
wnieboporwan i wogniowstapien

na moment i na wiecznos¢

tajnych zaptodnien, wskrzeszen, zmartwychpowstan
Ow Swiat Drugi

a zarazem jakoby i Pierwszy

bo cho¢ jedynie olejny

i roztozony po blejtramach jak na stotach
sekcyjnych

jest z zywiotow jednakich:

krwi, miesa, kosci i duszy bezcielesnej

do ogladania i uwierzenia

dla tych

co widzg w ciemno$ciach

swoimi sowimi oczami*

4 B. Latawiec, Swiaty Caravaggia, w: Eadem, Zmowy, Szczecin 2015, s. 45-46.
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Wiersz pochodzi z tomu zatytutowanego Zmowy. Nalezy do cyklu Blejtramy
nastgpne, gdzie oprocz Caravaggia pojawiajg sie takze odniesienia do obrazéw
Rembrandta, Boscha, Chagalla, van Gogha i Vermeera. Pierwszy cykl Blejtramow
ukazat si¢ w tomie Odkrytki (Warszawa 2007), ale inspiracje malarstwem poja-
wialy sie juz wczesniej w poezji Latawiec, by przypomnie¢ na przyktad , Trzewiki”
van Gogha z tomu Razem tu koncertujemy (Poznan 1999). O ekfrastycznym cyklu
autorki Odkrytek Piotr Luszczykiewicz pisal nastepujaco:

Wyrasta on sporo ponad ambicje poetyckich inskrypcji do stynnych obrazéw,
okazuje si¢ czym$ wazniejszym niz zestaw intersemiotycznych przektadow
czy — jak to sie mowi rownie uczenie — ekfraz znanych ptécien. Latawiec wpro-
wadza bowiem czytelnika w $wiat szczego6lnej artystycznej empatii okreslanej
w akademickich podrecznikach suchym mianem estetyki recepcji czy stylistyki
odbioru. Pokazuje, jak czyta obraz poeta, przebijajac si¢ przez kolejne warstwy
olejnej farby az do samego blejtramu, az do malarskich krosien, w poszukiwaniu
zrddet inspiracji i tworczej prawdy dziela.®

W wypowiedzi dla ,,Kwartalnika Artystycznego” zastanawiajac si¢ nad swoimi
zrodtami tworczymi Latawiec zaznaczata:

Pracuje¢ najczesciej oczami, to znaczy dla wyrazenia mysli, przeczu¢, niepoko-
jow — szukam ekwiwalentéw wizualnych. [...] Piszac poruszam si¢ przewaznie
w tym samym kierunku: od spostrzezenia zmystowego, od realnosci do uogél-
nienia, interpretacji. Uzywam do tego celu najczesciej samej siebie, wlasnej
biografii, jako rzeczywistosci osobiscie sprawdzonej.®

Czy tak bylo réwniez w przypadku wiersza Swiaty Caravaggia? Czy strzepy
zobaczen przechowywane w pamieci, zobaczone i osobiScie przezyte, zapisane
w biografii uksztattowaty ten liryk?

W 2010 roku w Scuderie del Quirinale w Rzymie miafa miejsce wystawa
dwudziestu pieciu arcydziel malarskich Michelangela Merisi zwanego Caravag-
giem, zorganizowana w czterechsetng rocznice $mierci tego genialnego malarza.
»Rzym czeka na Caravaggia” obwieszczal w Polsce tytul tygodnika ,Wprost™.

> P.Luszczykiewicz, Wiersze, sny, obrazy Bogustawy Latawiec, w: ]. Gradziel-Wojcik, P. Lusz-
czykiewicz, Bogustawa Latawiec - portret podwojony..., s. 36.

¢ B. Latawiec, Pracuj¢ oczami, w: J. Gradziel-Wojcik, P. Luszczykiewicz, Bogustawa Latawiec -
portret podwojony..., s. 358-359.

7 https://www.wprost.pl/kultura/300630/rzym-czeka-na-caravaggia.html [dostep: 30.04.2020].
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»Organizatorzy spodziewaja si¢ kilkuset tysiecy zwiedzajacych™. Na t¢ wyjat-
kowg ekspozycje sprowadzono takie arcydzieta malarza jak ,Bachus” z Galerii
Ufhizi we Florencji, ,Dawid z gtowa Goliata” z Galerii Borghese w Rzymie,
»Muzykanci” z Metropolitan Museum w Nowym Jorku, ,,Lutnista” z Ermitazu
w Sankt Petersburgu, ,,Amor zwycieski” ze Staatliche Museum w Berlinie oraz
inne jego obrazy z najwazniejszych muzeéw we Wloszech i na §wiecie. Wiosna
2010 roku w Rzymie byta wielkim swigtem malarstwa, w trakcie ktorego kulty-
wowano pamieé o tragicznych losach Caravaggia i studiowano tajemnice jego
plécien. Czytajac wiersz Swiaty Caravaggia ma sie nieodparte wrazenie, jakby
wsrod zwiedzajacych byta takze Bogustawa Latawiec. Utwor zawiera bowiem
slady ekfrazy wielu jego obrazow, jest jak nieSpieszny spacer po muzeum wy-
pelnionym dzietami tego genialnego malarza.

Michelangelo Merisi zwany Caravaggiem nazywany tez bywa peintre maudit,
pittore maledetto, ,malarzem przekletym” na wzér poéte maudit’. Pochodzit
z Caravaggio, miasteczka potozonego 40 km na wschéd od Mediolanu. Byt
synem Lucii Aratori i Ferma di Bernardino Merisi, mistrza dworu i architekta
mediolanskiego magnata Francesca Sforzy, markiza di Caravaggio'. Przyszly
malarz mogl urodzi¢ si¢ w patacu Sforzow, gdzie spedzat tez pierwsze lata
dziecinstwa. Gustaw Herling-Grudzinski w Dzienniku pisanym nocg pod data
2 lutego 1975 roku notowat:

Nowe badania przesunely date urodzenia Caravaggia z roku 1573 na 1571.
Drobiazg bez znaczenia? Nie, jesli przyjmiemy ze chtonnosé¢ pigcioletniego
dziecka jest wystarczajaco duza, by odcisng¢ $lad na cale zycie. 1576, rok dzumy
w Lombardii. Ile z niej przenikneto do dziecigcego oka przysztego malarza?
Wolno si¢ nad tym zastanawia¢, ogladajac obrzekle zwloki kobiety w Morte
della Vergine, ptotnie ktore wywotalo skandal swoim ,brutalnym i niemal
makabrycznym realizmem?”; albo martwe, ziemiste ciato w Zlozeniu do grobu;
albo neapolitanskie Biczowanie (widziatem je wczoraj)."

W sierpniu 1576 roku wybuchta w Mediolanie epidemia dzumy, ktéra wkrétce
rozprzestrzenita si¢ na Lombardie. 20 pazdziernika 1577 roku wskutek zakazenia
zmarl ojciec Caravaggia, dzuma zabita takze jego dziadka i wuja. ,,Smieré -
pisal Desmond Seward - pojawila si¢ bardzo wcze$nie w zyciu Caravaggia.

8 Ibidem.

°  G. Herling-Grudzinski, Caravaggio. Swiatlo i ciefi..., s. 8-9.

1 D. Seward, Caravaggio: awanturnik i geniusz, ttum. R.A. Galos, Wroctaw 2003, s. 12-14.
""" G. Herling-Grudzinski, Dziennik pisany nocqg 1973-1979, Warszawa 1990, s. 88.
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Zostal uksztaltowany przez zaraz¢”'?. Przez nastepne lata samotna matka starata
sie utrzyma¢ Michelangela i dwojke jego rodzenstwa. W wieku dwunastu lat
chtopiec rozpoczat nauke malarstwa w pracowni mistrza Simone Peterzano
w Mediolanie. Tam poznat pierwsze arkana sztuki tworzenia obrazéw olejnych.
W 1592 roku Caravaggio przybyt do Rzymu jako ubogi, nikomu nieznany mto-
dzieniec. Prawdopodobnie poczatkowo sypial na ulicy podobnie jak inni biedacy
tego miasta. Byt tez §$wiadkiem niemal wszechobecnej przemocy, okrucienstwa,
kradziezy, zabdjstw i morderstw. Jego samego zresztg, jako czlowieka obdarzo-
nego gwalttownym charakterem i czesto uczestniczacego w awanturach i bijaty-
kach, nie raz zatrzymywano i osadzano w wiezieniu Tordinona. Rzym cieszyt si¢
wowczas zlg stawg miasta niebezpiecznego pomimo wprowadzania surowych
kar za przewinienia. ,Caravaggio - pisal Desmond Seward - musial widzie¢
wiele gnijacych gléw na moscie Swietego Aniota albo na bramach miejskich.
W zadnej ocenie malarza nie mozna pomina¢ faktu, ze zyl w czasach przemocy
i codziennych egzekucji”*. To w trakcie jego pobytu w Wiecznym Miescie odbyta
sie stynna egzekucja Lukrecji, Beatrice i Giacomo Cencich, wtedy takze spalono
Giordana Bruna na stosie na Campo de’ Fiori.

Zeby utrzymad sie przy zyciu, Caravaggio malowal obrazy, ktére z trudem
staral sie lokowac u sprzedawcow. Za pierwszy sprzedany obraz, Wrézenie z reki,
ktéry obecnie znajduje si¢ w zbiorach Luwru, malarz otrzymat zaledwie 8 sku-
dow.

Obrazami Caravaggia zainteresowal si¢ kardynal del Monte, ktory dostrzegt
w nim nieprzecietny talent i zaproponowal mu opieke i cele mieszkalng w Palaz-
zo Madama. Protektorat kardynata odmienit los Caravaggia, zapewniajac kon-
takty wsréd dostojnikéw i liczne zamoéwienia na prace. Wkrétce malarz stat sie
stawnym i cenionym artystg o wysokiej pozycji i prestizu. Ukoronowaniem tych
sukcesow bylo dostapienie godnosci sportretowania papieza Pawta V. I wowczas
zdarzylo sie co$, co postawito pod znakiem zapytania kariere Caravaggia. Ma-
larz w pojedynku zabit Ranuccia Tommasoniego, przestepce, brata lokalnego
przywodcy gangu. Zabdjstwo karane bylo $miercig, malarzowi grozito $ciecie
glowy na moscie Swietego Aniota. Caravaggio musiat w tajemnicy, pod ostong
nocy, ucieka¢ z Rzymu. ,Malo momentéw zwrotnych w karierze ktéregokolwiek
z wielkich artystow bylo tak dramatycznych. - pisal Seward - Idol mlodszych
rzymskich artystéw, ulubieniec kardynatow, cztowiek, ktéry namalowal portret
papieza, stal si¢ nagle Sciganym morderca, za ktérego gtowe zostata wyznaczona

2 D. Seward, Caravaggio: awanturnik i geniusz..., s. 18.
13 Tbidem, s. 33.
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cena’ ™. Odtad zyt z pigtnem czlowieka $ciganego, banity. ,Caravaggio — zauwazat
Herling-Grudzinski — mial wbity za skore ciern §mierci. Widzial samego siebie,
lub swoja podobizng, w twarzach umartych™>.

Jarostaw Mikotajewski w Rzymskiej Komedii przywotuje ponadto hipoteze,
ze za tak surowym wyrokiem na genialnego malarza kryta si¢ zachtannos¢ ko-
lekcjonera sztuki — Scypiona Borghese, kardynala i siostrzerica papieza Pawta V.
Ten wptywowy i pozbawiony skruputéw dostojnik, ktéry w podstepny sposob
pozyskiwal wielkie dzieta malarstwa europejskiego, cenit prace Caravaggia i po-
nad wszystko pragnat posia$¢ obraz Madonna dei Palafrenieri, nazywany tez Ma-
donng z wezem, do ktérego pozowata piekna kochanka malarza - Lena'®. Zadza
posiadania kolejnego dzieta w kolekgji i zakulisowe targowanie taska papieza
sprowadzily na malarza konieczno$¢ banicji i wreszcie przedwczesng $mier¢.
O ostatnim etapie zycia Caravaggia Herling-Grudzinski pisze nastepujaco:

w ciagu czterech ostatnich lat swego Zycia uciekat (Neapol, Sycylia, Malta), rojac
o powrocie do Rzymu. W roku 1610 wtadze stolicy papieskiej pozwolity mu wa-
runkowo wréci¢. W Neapolu aresztowali go za co$ Hiszpanie, pod ich nadzorem
pozeglowat w feluce w strong Rzymu. Wyrzucili go ze statku na plaz¢ w Porto
Ercole, nie oddajac kuferka i owinigtego w worek obrazu (nieskoriczony Swigty
Jan Chrzciciel). Wyobrazam go sobie, jak biegl w obie strony po plazy w kleszczach
sierpniowego stonca, jak z piang na ustach krzyczat i ztorzeczyt w kierunku od-
dalajgcej sie feluki, jak wygrazat ztodziejom swoja nieodtaczng szpada. Az upadt
razony promieniem storica. Probowal jeszcze na prézno poderwac sig, zarywszy
palce obu rak w czarnym piasku. W koncu rozplaszczyl sie martwy w dziwnej
pozycji, jakby glowe odcieta mu od tulowia niska fala przyptywu."”

Najnowsze badania z poczatku XXI wieku dowodza, ze w istocie genialne-
go malarza zabrano z plazy do szpitala Matki Bozej Wspomozenia Wiernych
prowadzonego przez Bractwo Santa Cruz. Zmarl 18 lipca 1610 roku w wyniku
zakazenia tyfusem, wywolanym prawdopodobnie przez wypicie skazonej wody.
Zostal pochowany jako wedrowny nedzarz w malym ogrodzie cmentarnym przy
kaplicy Swietego Sebastiana obok Fortu Filippo'.

4 Tbidem, s. 108.

13 G. Herling-Grudzinski, Caravaggio. Swiatlo i ciefi..., . 10.

16 J. Mikotajewski, Rzymska Komedia...,s. 77-81.

V' G. Herling-Grudzinski, Caravaggio. Swiatlo i cief..., s. 9.

18 D. Seward, Caravaggio: awanturnik i geniusz..., s. 174-175; W. Kawecki, Tajemnice Cara-
vaggia, Kielce 2019, s. 194-197.
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W wierszu Latawiec Swiaty Caravaggia mozna $ledzi¢ $lady ekfrazy wielu
obrazow tego malarza. Katalog rozpoczyna Chlopiec ugryziony przez jaszczurke,
obraz powstaly na zaméwienie kardynata del Monte (,,kula wody z r6za w szkle”).
Kolejnym jest Amor zwycigski namalowany dla Vincenza Giustinianiego (,,suche
drewno skrzypiec / dzwonito skocznie pod tupotem / tanczacego Erosa / z buzia
urwisa / w pelnym storicu jego gotych ledzwi / ud i tydek promiennych”). Potem
pojawiajg si¢ odwotania do sakralnych obrazéw z motywem meczenstwa: Me-
czenistwo Swigtego Piotra, Ukrzyzowanie Swigtego Andrzeja, Biczowanie Chrystusa,
Ztozenie do grobu (,drzewa krzyzy, bretnale, gabki z octem / przescieradta bieli /
zbiegle z umierajacych ciat”). Wspomniany jest obraz Madonna pielgrzymow
nazywany tez Madonna Loretariska zaméwiony do kosciola Swietego Augustyna
w Rzymie, na ktérym Madonna ma twarz kochanki Caravaggia — Leny (,,brudne
stopy $wietych / w pore zawrdcone z ucieczki przed prawda / nie do pojecia’),
a takze Swigta Rodzina odpoczywajgca podczas ucieczki do Egiptu i Zwiastowanie
z charakterystycznymi postaciami anioléw (,dorodne czarne skrzydta aniotéw /
wsparte na ramionach wybrancéw”). Poetke przyciagaja takze obrazy z posta-
ciami Marty i Marii Magdaleny, Maria Magdalena ze zbioréw Galerii Doria
Pamphilii i Nawrdcenie Magdaleny, do ktérego pozowala stynna kurtyzana
Filide Melandroni® (i kolejne Marie, Magdaleny / z ustami tej samej kochan-
ki / jej pudernice, grzebyki, flakony, zfote materie / odbite w zwierciadtach”).
Nie zabrakto takze Szulerow, obrazu namalowanego dla kardynata del Monte,
obecnie przechowywanego w Kimbell Art Museum w Forth Worth w Stanach
Zjednoczonych (,,miny szuleréw / karty jawne rozsypane na tawie / i te tajne
jak tetno skryte pod szatami”).

Wedrowka przez galerie malarstwa Caravaggia zarysowuje calg petnie ludz-
kiej egzystencji ubogiej, utomnej, nieszczgsliwej, skazanej na cierpienie, ale za-
razem tez promieniejacej bogactwem, dosytem, pelnig débr. W tych kontrastach
skrywa sie sakralno$¢ istnienia i podazanie do $wigtosci. Natlok wizualnych
wrazen wzbogacony o kolejne ptétna podsumowuje poetka stowami: ,wszy-
stek $wiat rozkoszy, cierpien / wnieboporwan i w ogniowstapienl / na moment
i na wieczno$¢ / tajnych zaptodnien, wskrzeszen, zmartwychpowstan”. Jawi si¢
on jako ,,Swiat Drugi’, jedynie ,,0lejny”, ujety w estetycznej formie malarskich
przedstawien, ale ,,zarazem jakoby i Pierwszy”, bo, jak pisze poetka, sktadajacy
sie z ,,zywiotéw jednakich: / krwi, miesa, kosci i duszy bezcielesnej”. Slady ek-
frazy odnotowuja wystudiowane na obrazach, namalowane z wielkg precyzja
anatomiczne czgsci ciata: ledzwie, uda, tydki, umierajace ciata, brudne stopy,

¥ D. Seward, Caravaggio. Awanturnik i geniusz..., s. 57-59.

117



Trans-misje. Polsko-wloskie relacje w literaturze, kulturze i jezyku

118

ramiona, usta, tetno. Ten somatyczny aspekt malarstwa lombardzkiego mistrza
podkresla jeszcze poréwnanie blejtramoéw do stotdéw sekcyjnych.

Wyeksponowanie ciata uwypuklone zostaje w wierszu zupetnie jak na obrazach
Caravaggia, ktéry uchodzil za realiste i pierwszego naturaliste. W namalowanych
przez niego postaciach §wietych dopatrywano si¢ zmystowego i zbyt ziemskiego
wygladu, zarzucajac malarzowi jawnie bluznierczy charakter przedstawienia. Cza-
sem obrazy ze zgorszeniem odrzucano z powodu zbyt naturalistycznego ujecia, jak
w przypadku Smierci Madonny nie przyjetej do kosciota Santa Maria della Scala
przez karmelitéw bosych. ,,Obraz wstrzasajacy — pisat Herling-Grudzinski - dla
mnie jedno z gtéwnych arcydziet Caravaggia. [...] Biada ottarzowi, ktéry miatby
go prezentowaé wiernym!” ,Caravaggio — tlumaczy autor Dziennika pisanego
nocg — musiat Pismo Swiete zanurzy¢ w dookolnym zyciu, obmyé¢ je z nadmiernej
parabolicznosci i alegorycznosci, tchngc w nie swéj goracy i goraczkowy oddech,
aby cokolwiek dla niego w ogdle znaczylo™. ,Takze w tym — dodawal wpatrzony
w Smier¢ Madonny — dochodzita do glosu szczegdlna religijnoé¢ malarza™.

Znajac tworczos¢ Latawiec, mozna jednak zaryzykowac przypuszczenie, ze
nie tylko kolekcja malarskich arcydziel zarysowana w wierszu w postaci katalogu
ekfrastycznych §ladoéw byla dla poetki wyczerpujacym zréddiem inspiracji i este-
tycznym spelnieniem. Mozna tu przypomniec jej wypowiedz zawartg w jednym
z autotematycznych szkicow:

Zawsze intrygowalo mnie w poezji zderzanie ze sobg zywiotéw obcych: snu
z rzeczywistoscig, natury martwej z oddychajacg, olejnego blejtramu z zapalong
$wieca, $wiata zwierzat, roslin, rzeczy z uczuciami, powietrznych, wodnych,
ognistych zywioldw z mistyka, cielesnosci z réznymi formami duchowosci,
imaginacji z racjonalnoscig, stanéw mysélowego skupienia z nadrealizmem,
fantastyka wizyjng... [...]

Z tych nagtych wspoélnotowych zwigzkéw, mozna by je nazwaé ,,przyjaz-
niami niemozliwymi’, rozgrywanymi przeciez jedynie w zywiolach wyobrazni
i w rozwazaniach logicznie ryzykownych, zdarza mi si¢ czasem wyprowadzi¢
takze wlasny wiersz.”

Wydaje sie, ze z takich zywioléw obcych - ciemnosci i $wiatta - ,wyprowadzi-
ta” poetka Swiaty Caravaggia. W wierszu Latawiec skupia uwage na uchwyceniu

2 G. Herling-Grudzinski, Caravaggio. Swiatlo i ciefi..., s. 15.

2 Idem, Dziennik pisany nocg 1984-1988, t. 2, Paryz 1989, s. 56.

2 Idem, Caravaggio. Swiatto i ciert..., s. 16.

» B. Latawiec, Bliskie jest to, co dalekie, w: J. Gradziel-Wojcik, P. Luszczykiewicz, Bogustawa
Latawiec - portret podwojony..., s. 360.
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malarskiego fenomenu obrazéw lombardzkiego mistrza - na zderzaniu ze soba
zywioléw mroku i ciemnosci z jasnoscig. Przygladajac si¢ jego dzielom zauwaza:
»Swiaty mu sie / rodzily szczodrze / furkoczac napietym zaglem jasnosci / po
czerni”. Ten kontrast widoczny pozostaje zwlaszcza w uchwyconych ,,przescie-
radtach bieli” czy plamach promieni sforica odcinajacych sie od czerni tfa, na
ktérym czai si¢ mrok. Obrazy Caravaggia, jak czytamy w wierszu, s3 bowiem
przeznaczone ,dla tych / co widza w ciemno$ciach / swoimi sowimi oczami”
I tu sposéb postrzegania poetki i malarza zbiegaja si¢ bardzo blisko.

Nie przypadkiem, jak si¢ wydaje, Latawiec pozostata pod urokiem obrazéw
Caravaggia, uwazanego za jednego z najwiekszych nowatoréw w historii ma-
larstwa, ktéry zapoczatkowal rewolucje luministyczna*. Wypracowat on suge-
stywny sposdb oswietlania postaci i przedmiotow za pomocg ostrego kontrastu
$wiatel i cieni. Pracowal w ciemnym pomieszczeniu rozéwietlajac pozujacego
modela lampkami oliwnymi lub $wiecami. Korzystal tez z wiedzy alchemicznej,
w ktorag wprowadzat go kardynat del Monte, uzywat przyrzadéw optycznych,
luster, a zwlaszcza camera obscura® Renate Bergerhoft pisze:

Byl epokowym wynalazcg $wiatla ukierunkowanego, spadajacego z gory jak
z reflektora na scene akcji, modelujacego przedmioty i figury, ostro wydoby-
wajacego kontrasty. To porzadkujace i skupiajace $wiatlo nie mniej niz ,,natu-

ralizm” stuzylo uplastycznieniu materii.*

W poézniejszym okresie stosowal barwy jeszcze ciemniejsze, bardziej stonowane,
szaro-ziemiste, ktore kontrastowal z fragmentami przedstawien jasniejszych.
Swiatto na obrazach Caravaggia bywa odczytywane jako §rodek wzmacniania
ekspresji w zachowaniu figur i dramatyzmu scen, a takze jako symbol Bozej
mocy. Michat Haake podkresla jednak, ze ,podstawowa funkcja $wiatfa jest
rezyseria postrzegania obrazu przez widza’, ktora pozwala ,,zrozumie¢ sens iko-
niczny dzieta™. Na ukazywanych przedstawieniach z mroku i cienia wylaniajg

# S. Rodary, Caravaggio i rewolucja luministyczna, w: Wielcy malarze. Ich zycie, inspiracje
i dzieto, cz. 65: Caravaggio, Paryz-Warszawa 2003, s. 28-30.

» W. Kawecki, Tajemnice Caravaggia...,s. 245-251.

2 Caravaggio, oprac. R. Bergerhoff, ttum. E.W. Skowron, Warszawa 1971, s. 11.

¥ M. Haake, Mowa transcendencji. Hermeneutyka Swiatta w religijnym malarstwie Caravaggia,
»Ethos” 30 (2017) nr 3, s. 254. O roli $wiatla na obrazach Caravaggia zob. takze Idem, Gustaw
Herling-Grudziniski wobec tworczosci Caravaggia. Przyczynek do interpretacji ,Wskrzeszenia Laza-
rza”, w: ,Cienie wielkich artystéw”. Gustaw Herling-Grudziriski i dawne malarstwo europejskie, red.
A. Stankowska, M. Sniedziewska, M. Telicki, Poznani 2013, s. 171-191.
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sie zarysy ukazywanych w $wietle postaci. Herling-Grudzinski w Dzienniku
pisanym nocg notowat:

Uwaza si¢ jego wynalazek chiaroscuro za narze¢dzie ostaniania niewidzialnego.
Jest zarazem formg tajemniczego przestaniania widzialnego. W $wiatlocieniu
Caravaggia tkwi potrzeba upowszednienia, dotykalnego udramatyzowania
w zyciu, wrazliwoéci i wyobrazni religijnej.”

Po wizycie w ciemnej kaplicy San Luigi dei Francesi w Rzymie, gdzie ogladal Po-
wolanie Swigtego Mateusza, Meczeristwo Swigtego Mateusza i Swigtego Mateusza
z Aniotem autor Dziennika pisanego nocg zapisywal: ,,z ciemnosci wyrywa sie
la pittura naturale Caravaggia, gwaltowna, napeczniala rzeczywisto$cia, odmito-
logizowana, spoufalona z sacrum”™. Uzyskiwana na obrazach gra $wiatlocienia
pozwalala arty$cie wydoby¢ glteboki dramatyzm przedstawianej sceny uwikta-
ny w metafizyczne napigcia mroku i boskiego lumen. ,Caravaggio — zauwazat
Herling-Grudzinski - byt malarzem nieustannego zmagania si¢ §wiatla z cieniem.
Miato ono dla niego taki sam posmak tajemnicy jak nieuchwytne mierzenie sie,
wzajemne przenikanie si¢ zycia ze $miercig™.

W twdrczosci Latawiec, autorki powiesci zatytutowanej Ciemnia (Poznan
1995), kontrast swiatla i ciemnosci odgrywa rowniez niezwykle waznag role. Po-
etka, zauwazala Joanna Gradziel-Wojcik, odkryta ,,w $wiecie i w sobie »ciemnie«,
w ktorej gromadza si¢ wszelkie lgki i przeczucia™'. Owa ciemnia, tlumaczy ba-
daczka, ,,synonimiczna w wierszach z ciemnoscig, czernia, wskazuje na miejsce
atopiczne, nieoswojone, nieprzychylne istnieniu, ktére jednoczesnie wzmaga
trud istnienia i decyduje o tozsamosci podmiotu, chcacego je uporzadkowac,
zrozumie¢, zasymilowa¢””. Ta objeta mrokiem wewnetrzna sfera, podkresla
Gradziel-Wojcik, to takze ,,ciemnos¢, z ktorej moze cos sie wyltonic — dostownie
i metaforycznie wy-jasni¢”*’. Obecne w $wiatach wiersza migotliwosci i przebty-
ski jasnosci, jak pisze Wojciech Ligeza, oznaczajg ,,»iluminacje« poznawczg, stan
doznawania prawdy, czy tylko dazenie do uchwycenia »przeswitu«, w ktérym
objawia si¢ istota rzeczy”*. ,Poetycki §wiat pod powieka Bogustawy Latawiec -

% @G. Herling-Grudzinski, Dziennik pisany nocg 1984-1988, t. 1, Paryz 1989, s. 127.

» Idem, Dziennik pisany nocg 1984-1988,t.2...,s. 56.

30 Idem, Caravaggio. Swiatto i ciert..., s. 12.

' . Gradziel-Wojcik, Przymiarki do istnienia. Watki i tematy poezji kobiet XX i XXI wieku,
Poznan 2016, s. 158.

32 Tbidem.

3 Eadem, Poznati w poezji Bogustawy Latawiec - migdzy ,,tym miastem” a ,,prywalng ciemniq”,
w: J. Gradziel-Wojcik, P. buszczykiewicz, Bogustawa Latawiec — portret podwojony..., s. 85.

* 'W. Ligeza, Rytm srodkowy. ,Tworczo$¢” 1983, nr 1, s. 120.
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zapisywal Piotr Luszczykiewicz - iluminuje bowiem $wiatlo z wielu pryzmatow
o réznych ogniskowych™.

Sama poetka o opalizacji $wiatta i mroku w swoich wierszach moéwita na-
stepujaco:

Obrazy oniryczne to azyl, w ktérym probuje unieruchomi¢ na moment wiersza
to, czego boje si¢ najbardziej, czego nie umiem nazwac, a moge jedynie pokazaé
za pomocy serii predkich, nakladajacych si¢ na siebie zobaczen, w przenikaniu,
grze mroku i $wiatel. Takie pisanie to wyzwolenie mrocznego rytuatu, ktéremu
bezwolnie ulegam.*

Obszar ciemno$ci, bedacy siedliskiem lekéw, obaw i niepokojéw, najpelniej
wyrazajg utwory nalezace do rozproszonego, tworzonego na przestrzeni lat
onirycznego cyklu Zwierzeta nocy. W wierszach Latawiec, jak na obrazach Ca-
ravaggia, na tle mroku objawia si¢ smuga jasnosci, wydobywajac z ciemno$ci
kontury, przedmioty, zjawiska. ,,Istnienie jest wiattem” — zauwazal w recenzji
tomu Razem tu koncertujemy Leszek Szaruga®. Na te gre $wiatla i mroku zwra-
cala takze uwage Anna Mazurek:

Podmiot liryczny wierszy [...] znajduje si¢ w mglistej, onirycznej przestrzeni,
w ktérej to co niewidzialne przybiera okreslone ksztalty, a duchowe i materialne
aspekty $wiata scalajg si¢ ze soba tworzac jednos¢. Czerpie on prawdziwe po-
znanie ze snu, z ,tamtej strony” bytu, siegajac do glebokiego, silnego poczucia
wlasnej, indywidualnej natury. W twoérczoéci Bogustawy Latawiec pojawiaja
sie rowniez liczne fluktuacje jasnoéci i ciemnosci, melanz $wiatta i mroku,
przypominajacy malarski efekt chiaroscuro. Poznanie w owych utworach nie
przypomina oélepiajacego swiatla prawdy. Jest to raczej prawda wylaniajaca sie
z blaskéw 1 odblaskéw, cieni i pélcieni, ,,jasnos¢ wywiedziona z ciemno$ci.®®

Dla Anny Wegrzyniakowej opozycja swiatla i mroku ujawnia gléwne napiecie
liryki autorki Zméw, ktore przebiega pomigdzy ,jasnym”, meskim gestem kreacji
a ,ciemnym”, kobiecym zywiotem istnienia psychosomatycznego™:

» P. Luszczykiewicz, Wiersze, sny, obrazy Bogustawy Latawiec..., s. 31.
% B. Latawiec, Glosne jest to, co najcichsze, w: Eadem, Razem tu koncertujemy, Poznan 1999,

7 L. Szaruga, Miedzy wierszami (), ,Kultura’, Paryz 2000, nr 4, s. 137.

¥ A. Mazurek, Wstega Mobiusa. ,,Akcent” 2008, nr 3, s. 134.

¥ A. Wegrzyniakowa, Uczennice Przybosia, w: Stulecie Przybosia, red.S. Balbus, E. Balcerzan,
Poznan 2002, s. 184.
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Jej ,kobiecy” podmiot widzi wiecej, — pisze badaczka — gdy przymknie oczy i dla
takiego widzenia ,wewnetrznego” (bedacego proba syntezy wielo$ci zapamie-
tan) poetka prébuje znalez¢é ,,obrazowy” jezyk metafor. [...] Pulsujace rytmy
yciemne” (krwi, kosmosu, nattoku réwnoczesnych wrazen i spostrzezen) po-
rzadkuje ,,jasny” poetycki ,,rytm srodkowy”. W akcie kreacji strumienie doznan,
wrazen, wspomnien rozbtyskuja momentalnym $wiattem ,,sensu poetyckiego’,
lecz nie obejmujg zadnej Pelni. [...] W blysku poetyckiej iluminacji odstaniajg
sie tylko ,,jednostkowe, zmienne prawdy zycia wewnetrznego™*’

Opozycja $wiatta i mroku pojawia sie najczgsciej w stanach wewnetrznych,
mentalnych, na granicy medytacji, snu i iluminacji. Efekt chiaroscuro towarzyszy
lirycznej kreacji, zarysowuje stan skupienia, oczekiwania i napiecia. Czasem,
jak w wierszu Tuz przed, jest to stan napiecia niespelnionego, pograzajacego
w mroku:

W kolebce z powietrza

w puchu

kolysze czyjes imig [...]
Moze zobacz¢ cho¢ migot
powidok

Jest tylko ciemnosé

ktéra sama siebie
rozpisuje

wersalikami

pod moja powieka"

Wielokrotnie to wlasnie spotkanie z dzielem malarskim pozwala wywies¢ prze-
blysk swiatla z wewnetrznych mrokow. Tak jest w wierszu Gdy nie patrze:

Wychyneli z mroku

spod fachowo potozonych farb [...]
Teraz plong wokot ognisk

miedzy dwoma $wiatami: [...]

w ciemno$ci najjasniejszej

ktorg jestem

gdy nie patrze¢®

4 Tbidem, s. 186-188.
1 B. Latawiec, Tuz przed, w: Eadem, Gdyby czas byt ziemig, Sopot 2011, s. 58.
2 Eadem, Gdy nie patrzg, w: Eadem, Odkrytki, Warszawa 2007, s. 53.
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Kontemplacja obrazu ma w twoérczoéci Latawiec wymiar egzystencjalny, po-
zwala na doznanie intensywnosci doswiadczenia. Anna Mazurek, piszac o cyklu
Blejtramy, zauwazala, ze dla poetki ptétno malarskie staje si¢ ,,siatka interpreta-
cyjna ulatwiajaca zrozumienie ludzkiej egzystencji [...] blejtramem, przez ktéry
przeswieca otaczajacy $wiat, oknem otwartym na petnie rzeczywistosci [...],
gdyz odstania w chwili artystycznej iluminacji skrywajaca sie rzeczywisto$¢™*.

Efekt gry mroku i §wiatta towarzyszyl takze poetce w medytacjach na temat
genialnych obrazéw Rembrandta, uwazanego za nastgpce Caravaggia w stoso-
waniu $wiatlocienia. W wierszu Ostatni Rembrandt ekfraza splata si¢ z aktem

tworzenia, wewnetrznego przezycia i nieprzemijalnosci:

Kropla czerni zapetlonej w pedzlu [...]
dotknate$ lewej Zrenicy [...]

choé dobrze wiesz [...]

ze to czyste $wietlne szalbierstwo [...]
Jeszcze zdazysz nim olej na ptétnie

w 16d stezeje

przenies¢ ich wszystkich

pod zamknietymi powiekami

niczym zwarta straz nocng

w nietutejszg przyszto§c*

Podobnie jak na ptétnach Caravaggia, w wierszach Latawiec obszar mrocznych
wspomnien, lekéw, przeczué i iluminacji tworzy ,,Swiat Drugi / a zarazem jakoby
i Pierwszy”. W lirycznej tkaninie tekstu pozostaje czytelny ,,dla tych / co widza
w ciemnos$ciach / swoimi sowimi oczami”

* A. Mazurek, Wstega Mobiusa...,s. 138.
* B. Latawiec, Ostatni Rembrandt, w: Eadem, Zmowy..., s. 44.





