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Grazyna Golik-Szarawarska
Uniwersytet Slaski w Katowicach

Uczniowie Adama Didura
wobec okolicznosci politycznych
Rekonesans

Imponujacy byl zakres i poklosie dziatalnosci pedagogicznej Adama
Didura prowadzonej w Konserwatorium Warszawskim, Lwowskim Konser-
watorium im. Karola Szymanowskiego oraz Konserwatorium Galicyjskiego
Towarzystwa Muzycznego (Polskiego Towarzystwa Muzycznego). Po woj-
nie byl profesorem i dziekanem wydziatu wokalistyki PWSM w Katowicach
(wczesniej: Paristwowe Konserwatorium Muzyczne). Byt cenionym pedago-
giem i wychowawca. Uksztattowal liczne grono wybitnych uczniéw, kto-
rzy w zmieniajacych sie realiach historycznych pozostali wierni Mistrzowi
i Jego pamieci.

Rozwazania ukierunkowane na rozwiniecie tematu ujete zostang w ramy
chronologiczne, poczawszy od wystawienia Faworyty Donizettiego we Lwo-
wie w roku 1937 oraz Janka Zeleriskiego i Aidy Verdiego w 1938 roku, poprzez
przedstawienie Halki Moniuszki w Krakowie w 1944 roku, az do spektakli
w Katowicach i Bytomiu w 1945 roku: Halki, Toski, Rycerskosci wiesniaczej,
Pajacéw oraz przygotowanej pod jego kierunkiem koncepcji Traviaty, a takze
planowanej premiery Strasznego dworu, ktorych to wystawien nie dozyt.

Podjeta zostanie proba omowienia w zarysie postaw i loséw Uczniow
Didura angazujacych sie w dziatalnos¢ artystyczng Mistrza. Analiza wpty-
wu okolicznosci politycznych na wspotprace z Didurem obejmie sytuacje
przed druga wojna $wiatowa, z uwzglednieniem inicjatyw kulturalno-pa-
triotycznych, w ktére angazowal swoich podopiecznych. W czesci dotyczacej
okupacji niemieckiej rozwiniety zostanie watek tajnego nauczania w okupo-
wanej Warszawie z odniesieniem do bojkotu scen jawnych oraz przywotane
kontrowersje wokot przedstawienia Halki w Krakowie. Omodwienie okresu
1945-1946 skupi sie na okolicznosciach tworzenia Opery Katowickiej w ow-
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czesnej sytuacji politycznej, z ukazaniem niezlomnej obecnosci uczniéw wo-
kot Didura.

W tym konteksécie mowa bedzie o regulacjach organizacyjnych ZASP
w toku prowadzonej po wojnie weryfikacji czlonkdéw oraz o dziataniu , przy-
musu zwigzkowego” przy sygnowaniu przez artystow konwencji. W swietle
historycznych Zrodet rozwazana bedzie kwestia nominacji Adama Didura
na stanowisko dyrektora Opery. Tak ukierunkowana refleksja poszerzona
zostanie o tematyke represji rezimowych wobec Didura i jego ucznidow po
drugiej wojnie.

Lata do 1939 roku

We Lwowie Adam Didur w ciaggu 20 lat wystapit blisko 100 razy w 18 ope-
rach'. Rownoczesnie brat udzial w koncertach charytatywnych i patriotycz-
nych, by wspomnie¢ tylko koncerty Towarzystwa Wzajemnej Pomocy Li-
teratow i Artystow pod protektoratem Fryderyka hr. Skarbka, wieczor dla
uczczenia setnej rocznicy urodzin Franciszka Liszta w Kole Muzycznym,
filantropijne koncerty z Wactawem Kochanskim i Heleng Ottawowa?® czy
w czasie wystepoéw zagranicznych wielki koncert w MET w 1909 roku na
rzecz ofiar trzesienia ziemi we Wtoszech.

Profesor Leszek Mazepa, nieodzalowanej pamiegci, piszac o lwowskim
koncercie Didura danym na rzecz ZASP, wyrazit przekonanie, ktore mozna
z cala odpowiedzialnoscia uogdlnic, ze jego liczne wystepy na cele dobro-
czynne i patriotyczne mozna nazwac ,dalszym ciggiem olbrzymich suk-
cesOw”?. Wyjatkowe znaczenie miata w tym wzgledzie dziatalnos¢ artysty
po I wojnie swiatowej w Stanach Zjednoczonych w Amerykansko-Polskim
Komitecie Pomocy w Nowym Jorku (American Polish Relief Committee of
New York)*. Didur pomagat Marcelli Sembrich w pracach Komitetu i miedzy

! M. Piekarskr: Muzyka we Lwowie. Od Mozarta do Majerskiego. Kompozytorzy, muzycy,
instytucje. Warszawa 2018, s. 222.

2 Zob. Z. Orrawa-Rocavrska: Lwy spod ratusza stuchajq muzyki. Wspomnienia o Helenie
Ottawowej. Wroctaw—Warszawa-Krakow-Gdansk-L.odz 1987.

* L. Mazera: Adam Didur we Lwowie. Wroctaw 2005, s. 94.

¢ Jak ustalita Malgorzata Komorowska, poczatki organizacji siegaja 26 pazdziernika
1914 roku i poczatkowo nazywata sie Polskim Narodowym Funduszem Pomocy (The
Polish National Relief Found). Po uzyskaniu zgody Sembrich na objecie przez nig funk-
cji honorowego prezesa, za jej sugestia przyjeto wyzej podana peina nazwe. Potocz-
nie Komitet okreslano mianem Komitet Marcelli Sembrich. Artystka przyjeta nastepnie
godnos¢ wiceprzewodniczacej powotanego w Stanach Zjednoczonych w 1915 roku Na-
rodowego Komitetu Amerykanskiego Funduszu Pomocy dla Polskich Ofiar (National
American Committee of the Polish Victims” Relief Found). Sembrich posiadata godnos¢
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innymi wystapit 8 kwietnia 1915 roku w wielkiej imprezie charytatywnej
pod tytulem A Night in Poland.

We Lwowie bardzo czesto w inicjatywach o charakterze patriotycznym
towarzyszyli Mistrzowi jego Uczniowie. Wsréd wychowankéw Adama Di-
dura wymieniani sa: Wiktoria Kotulakowna (Calma), Lestaw Finze, Marian
Zygmunt Nowakowski, Jadwiga Lachetéwna (Bursztynowicz), Zofia Cze-
pieléwna, Stanistaw Labaziewicz (Lobaziewicz), Aleksander Kowalski, Teo-
dor Teren-Juskiw, Zdzistaw Pregowski (Zdzistaw Alba), Eugenia Zarzycka
(vel Zarycka), Michat Rybczyn, L. Karolnicka (vel Karatnicka, vel Karotnic-
ka), Ira Mataniuk, Franciszek Arno (Arno-Kustosik), Andrzej Hiolski, Mie-
czystaw Fogg, Tadeusz Bursztynowicz, Maria Foltyn oraz cérki: Ewa Didur
(zam. Abbove), Olga Didur (zam. Wiktorowa) i Mary Didur-Zatuska oraz
wnuk Adam Wiktor.

Didur prowadzil dzialalnos¢ pedagogiczna w dwodch Iwowskich uczel-
niach: Lwowskim Konserwatorium Muzycznym im. Karola Szymanowskiego
oraz Konserwatorium Polskiego Towarzystwa Muzycznego®>. W Konserwa-
torium GTM (PTM) istniata Szkota Operowa, dziatajaca w latach 1922-1939.
Jako wychowanek Konserwatorium GTM, przejat Didur metody pracy swe-
go mistrza Walerego Wysockiego, dopetniajac pedagogiczng dziatalnos¢
praktyka zdobyta u Francesco Emericha w Mediolanie. W roku 1934 w kie-
rowanym przez siebie Studium Operowym Konserwatorium Muzycznego
im. Karola Szymanowskiego objat klase spiewu solowego. 14 maja 1937 roku
(wznowienie 24 maja) pod jego kierunkiem uczniowie przygotowali przed-
stawienie Faworyty, z ktérego dochdd przeznaczony byt na Fundusz Obrony
Narodowej’. W obsadzie znalezli si¢: Zarzycka, Czepieldwna, Juskiw, Alba,
Nowakowski, Rybczyn. Przedstawienie Janka Wtadystawa Zeleriskiego zor-
ganizowano w kregu Didura ku czci Konstytucji 3 maja. Przygotowana ope-
ra miata by¢ wystawiona na Wawelu na Dni Krakowa. W obsadzie znalezli
sie Kotulakéwna, Finze i Juskiw’.

czlonka Generalnego Komitetu w Vevey z Henrykiem Sienkiewiczem na czele oraz po-
dejmowata wspotprace z komitetami na terenach polskich objetych dziataniami wojen-
nymi (zob. wigcej: M. Komorowska, J. MuLtarzyNskr: R. 14. Czas Wielkiej Wojny i sprawa
polska. W: M. Komorowska, J. MuLtarzyNskr: Marcella Sembrich-Kochariska. Artystka Swiata.
Wyd. 2 zmienione i poszerzone. Warszawa 2016, s. 286-305).

> Konserwatorium Galicyjskiego Towarzystwa Muzycznego GTM (Polskiego Towa-
rzystwa Muzycznego PTM) we Lwowie powstato w 1853 roku.

® W tym kontekscie wymowy nabiera rdwnoczesnie fakt, ze znacznie pdzniej, bo
21 kwietnia 1939 roku w Teatrze Wielkim mial miejsce koncert Artysci Lwowa na Fundusz
Obrony Narodowey.

7 Obsada za: L. Mazepa: Adam Didur we Lwouwie..., s. 157; W. PaNex: Adam Didur i wo-
kalisci polscy na scenach operowych swiata przetomu XIX/XX wieku. Studium muzykologiczno-
-biografistyczne. Wotomin 2010, s. 273-274.
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W tym miejscu przyblizy¢ trzeba dzialalnos¢ organizacyjng Didura
w dziedzinie zycia muzycznego Lwowa, z podkresleniem jego zastug dla
ratowania zagrozonej sceny operowej. Gdy w 1933 roku przestat istniec¢ sta-
ly teatr operowy we Lwowie, w Teatrze Wielkim utworzono operowe stag-
gione dziatajgce przez kilka miesiecy w ciagu roku. W dobie kryzysu Opery,
szczegodlnie dotkliwego w roku 1934, zostalo powotane Towarzystwo Mitos-
nikéw Muzyki i Opery we Lwowie. Co godne podkreslenia w tym konteks-
cie, Didur w ramach staggione wystawil na scenie Teatru Wielkiego przygo-
towane sitami swych uczniéw wspominane wczesniej Faworyte i Janka oraz
jeszcze w 1938 roku Aide z Lachetowna w roli tytutowej oraz z Finzem w roli
Radamesa®.

W omawianym okresie artysta zgtosil do Rady Miejskiej swoja kandyda-
ture na stanowisko kierownika staggione, ale wygral Roman Wraga. Dopiero
w sezonie 1938/1939 obejmuje opere, operetke i filharmonie jako kierownik
muzyczny i artystyczny’. Sezon inauguruje Straszny dwor z Kotulakdw-
ng i Czepieléwna w rolach Jadwigi i Hanny. Wystawia Halke oraz Mignon
Thomasa z Kotulakowng. W swietle ustalen Adama Czopka w prowadze-
niu Opery pomagat Didurowi znakomity lwowski bas Vladimiro Kasmar
(Wlodzimierz Kaczmar), ktéry powrécit w 1938 roku do Lwowa po licznych
sukcesach na scenach operowych we Wloszech, Austrii, Szwajcarii i Niem-
czech. Warto doda¢, ze w tym czasie w operetce Brodszky’ego Zakochana
krélowa pojawila sie goscinnie Mary Didur-Zatuska obok Igo Syma.

Jak ustalit Mazepa, w omawianym okresie coraz silniej zaczeta narastac
krytyka kierownictwa Didura ze strony Magistratu oraz w prasie, ktorej
ataki skupialy sie na rzekomym marnotrawienia subwencji, co pracujacego
z poswieceniem artyste musialo dotyka¢ ambicjonalnie.

W tym czasie rezultaty pracy pedagogicznej Didura znajdowaly coraz
wyrazniej weryfikacje w Swietle sukcesow jego wychowankdéw na liczacych
sie¢ scenach operowych. Cérki Ewa i Olga debiutowaty, towarzyszac ojcu.
Ewa rozpoczela kariere we Lwowie w 1920 roku, po czym towarzyszyta
ojcu trzykrotnie w Cyganerii i trzykrotnie w Fauscie. Z Olga koncertowat
w Sali Towarzystwa Muzycznego we Lwowie w 1931 roku, potem $piewata
z nim w Tosce, Fauscie i Cyganerii''. W Teatro alla Scala $piewata Ewa. Debiu-
towata u boku ojca 22 marca 1922 roku partia Malgorzaty w Mefistofelesie
Boito. W tym samym roku wystapita w Spiewakach norymberskich Wagnera,

8 Hasto: Finze Lestaw. W: Stownik biograficzny teatru polskiego. T. 3: A-L. Warszawa
2017, s. 283.

® L. Mazepa uscislil, ze Didur w ostatecznosci zostat kierownikiem Filharmonii
i Opery, Filip Kuligowski zostal kierownikiem Operetki, Mieczystaw Szpakiewicz objat
natomiast Dyrekcje Teatru Wielkiego i Rozmaitosci.

10" A. Czorexk: Polacy na wielkich scenach operowych swiata. Krakéw b.d., s. 52.

L. Mazepa: Adam Didur we Lwowie...
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a w 1923 roku pojawila si¢ w Krzysztofie Kolumbie Franchettiego>. W MET
Eva i Olga wystapity w kilku koncertach. Poza tym Olga — zaangazowana od
1929 roku — $piewata w Mocy przeznaczenia Verdiego i w Jarmarku seroczyn-
skim/Jarmarku w Soroczyncach Musorgskiego. Wszystkie trzy corki Didura
wystepowaly z powodzeniem na scenie Teatru Wielkiego w Warszawie;
Olga w Fauscie i Tosce'. Artystka pojawita si¢ na scenach wloskich i francu-
skich, a na krajowych w Krakowie, Poznaniu i Katowicach®™.

Didur, objawszy niedoszla z uwagi na wybuch II wojny swiatowej dyrek-
cje Teatru Wielkiego w Warszawie', zaangazowal Calme, Finzego, Lache-
towne i Mataniuk?”. Z uwagi na przyjete ramy chronologiczne o sukcesach
innych artystow ze szkoty Didura bedzie mowa w toku dalszego wywodu.

Lata okupaciji

W okresie od 1939 do 1944 roku Adam Didur wraz z Calmg mieszkat
w Warszawie'®. Na poczatku okupacji, a dokladnie w pazdzierniku i listopa-
dzie 1939 roku, za zgoda prezydenta Warszawy Stefana Starzynskiego grono
dyrektoréow scen warszawskich wszczelo starania o uruchomienie teatréw;
obok Didura byli to miedzy innymi: Karol Adwentowicz, Stefan Jaracz, Leon
Schiller, Teofil Trzcinski, Tymoteusz Ortym". Inicjatywe za z gdry skaza-
na na odmowe wiladz okupacyjnych uznat Bohdan Korzeniewski w Stawie
i infamii: ,Catkowita naiwnos¢, oparta na doswiadczeniach z poprzedniego
pobytu Niemcow w Warszawie, kiedy gubernator Beseler pozwolil otwo-
rzy¢ polskie szkoty, Uniwersytet Warszawski i Politechnike”?. Korzeniew-
ski przypomina, Ze odmowa wznowienia Zycia teatralnego w stolicy przez
wladze okupacyjne nie dotyczyta jedynie Tymoteusza Ortyma-Prokulskiego,
ktory koncesje otrzymat i stat si¢ kierownikiem Komety, Niebieskiego Moty-

2 A. Czorek: Polacy na wielkich scenach operowych swiata..., s. 50.

3 Tamze, s. 68; hasto: Didur Olga. W: Stownik biograficzny teatru polskiego 1765-1965.
Red. Z. Raszewski. Warszawa 1973, s. 129.

4 Tamze.

5 Tamze.

16-0Od 1.08.1939 roku (za: J. SzczusLewskr: Teatr Wielki w Warszawie 1833-1993. War-
szawa 1993, s. 838).

7 W. Panex: Adam Didur i wokalisci polscy na scenach operowych swiata przetomu
XIX/XX wieku..., s. 278.

18 Hasto: Didur Adam. W: Stownik biograficzny teatru polskiego 1765-1965..., s. 129.

19°S. Marczak-OBorskr: Teatr czasu wojny. Polskie Zycie teatralne w latach II wojny swia-
towej (1939-1945). Warszawa 1967, s. 12.

2 M. SzejNerT: Stawa i infamia. Rozmowa z Bohdanem Korzeniewskim. Londyn 1988,
s. 11.
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la i Nowosci. Ortym — co warto przypomnie¢ w tym kontekscie — wspdtpra-
cowat tez z niemieckim Theater der Krakau, a po wojnie z teatrem Krasnaja
Zwiezda.

W tym czasie Didur nie zaprzestal pracy pedagogicznej i prywatnie
ksztalcit Jadwige Lachetéwne, Franciszka Arno, Mieczystawa Fogga i Marie
Fottyn?'. Podczas okupacji uczniowie z jego najblizszego grona wystepowa-
li gtéwnie w kawiarniach. W tym miejscu konieczne staje si¢ wyjasnienie
natury ogolnej, otdz, jak pisze Malgorzata Szejnert: , Bojkot okupacyjny, ina-
czej niz bojkot stanu wojennego, wymagat catkowitego zerwania z jawnym
uprawianiem sztuki teatralnej (wyjawszy kawiarnie, ktérych program arty-
styczny podlegat zresztg cenzurze niemieckiej)”*.

Jak przypomniat Marek Piekut w bezcennych notach do korespondenciji
Marii i Edmunda Wiercinskich, Didur i Calma pojawiali si¢ u Bolestawa
Woytowicza, cenionego kompozytora i pianisty, ktéry w czasie okupacji nie-
mieckiej prowadzit w Warszawie przy ulicy Nowy Swiat 27 kawiarnie Salon
Sztuki, zwana tez Domem Sztuki, pozniej Kawiarnia Bolestawa Woytowi-
cza. Odbywaty sie¢ tam koncerty instrumentalne i wokalne, w ktorych poza
gospodarzem i wymienionymi Didurem i Calma wystepowali: Jan Ekier,
Maria Witkomirska, Wincenty (sic!) Lutostawski, Dezydery Danczowski, Ka-
zimierz Witkomirski, Andrzej Panufnik, Eugenia Uminska, Ewa Bandrow-
ska-Turska, Ada Sari. Bywali tam jeszcze inni znani artysci, w tym wtasnie
Wiercinscy®.

Didur organizowat réwniez polskie koncerty w warszawskiej kawiarni
Gastronomia, wspotpracujac, jak ustalit Panek, z Zygmuntem Latoszewskim,
Ewa Bandrowska-Turska, Barbara Kostrzewska, Zofia Fedyczkowska, Kazi-
mierzem Czekotowskim, Jozefem Wolinskim, Romanem Wraga i swoimi
uczniami®. Stownik biograficzny teatru polskiego przynosi uzupetnienie, Zze La-
toszewski wespot z Didurem organizowat , koncerty orkiestrowe” réwniez
w kawiarni U Aktorek i u Lourse’a. Wedtug tego samego zrodla, Latoszew-
ski dziatat w tajnym Konserwatorium Warszawskim funkcjonujacym pod
szyldem $redniej Szkoty Muzycznej, co z uwagi na wspdtprace obu artystow
(réwniez po wojnie w Krakowie w Filharmonii oraz Teatrze Stowackiego)
sktania¢ moze do przypuszczenia, ze i Didur wszedl w kontakt z tg instytu-

2t Za: hasto: Didur Adam. W: Stownik biograficzny teatru polskiego 1765-1965...; W. Pa-
NEK: Adam Didur i wokalisci polscy na scenach operowych swiata przetomu XIX/XX wieku...,
s. 278.

22 M. SzgjNERT: Stawa i infamia..., s. 27.

» M.E. WikrciNscy: Korespondencja 1925-1944. Red. i oprac. M. Piekur. Warszawa
2013, s. 44, 569.

# W. Panek: Adam Didur i wokalici polscy na scenach operowych Swiata przetomu
XIX/XX wieku..., s. 278.
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cja®. Lachetdéwna przypomniata, Zze wspdlnie z Calma i Finzem wystepowali
w kawiarniach dla Polakéw, gléwnie w Szwajcarskiej na Nowym Swiecie
oraz u Lardellego®.

Lestaw Finze pod okupacja niemiecka brat udzial w koncertach pry-
watnych w kawiarniach i w teatrze Nowosci. W omawianym okresie Mary
Didur-Zatuska byta wigzniarka obozu Ravensbriick i jak wykazata kwerenda
autorki w zbiorach IPN, mogta w okresie okupacji pomaga¢ w dziatalnosci
konspiracyjnej AK, o czym bedzie dalej mowa. Olga catkowicie zaprzestata
wystepow.

Po Powstaniu Warszawskim Didur wraz z Calma przeniesli sie do Kra-
kowa. W okupowanym Krakowie miato miejsce wystawienie Halki z udzia-
fem bliskich uczniéw Didura, ktére odbyto si¢ w Starym Teatrze nazwanym
Teatrem Powszechnym. Rozne zrdédla podaja rozne daty premiery: najczes-
ciej wymieniany jest 25 listopada 1944 roku oraz 22 grudnia® i 25 grudnia
1944 roku®. Przypomnijmy w tym miejscu, iz Hiolski utrzymywal, ze w Halce
wystapit w Krakowie szesciokrotnie, do czego trzeba bedzie si¢ odnies¢
w toku dalszego wywodu®.

Przedstawienie nazywa Krzysztof Wozniakowski ,ewenementem
w skali calego jawnego zycia artystycznego Generalnego Gubernator-
stwa”?. Adam Didur sprawowat kierownictwo artystyczne®, rezyserowat
Bolestaw Fotygo-Folanski. Calma $piewala partie tytulowa, Andrzej Hiol-
ski wykonywat partie Janusza. Inne zrodta uzupeiniaja informacje o po-
zostatych wykonawcach: Zofia — Barbara Halmirska, Jontek — Mieczystaw
Perkowicz, Stolnik — Bolestaw Fotygo-Folanski, Dziemba — Edmund Kos-

» Haslo: Latoszewski Zygmunt Tadeusz. W: Stownik biograficzny teatru polskiego. T. 3:
A-t.. Warszawa 2017, s. 653—-655.

% J. Caoporowskr: Wspomnienie. Jadwiga Lachetowna-Bursztynowicz. ,, Trubadur” 2006,
nr 3.

¥ W. Panex: Adam Didur i wokalisci polscy na scenach operowych Swiata przetomu XI1X/
XX wieku..., s. 279.

% Hasto: Didur Adam. W: Stownik biograficzny teatru polskiego 1765-1965...

» Dla $cistosci podac przyjdzie, ze Hiolski podawal réwnoczesnie, ze w Krakowie
debiutowat rolg Stanistawa w Verbum nobile (zob. A. Sowa: Zaczeto si¢ od starych plyt
[rozmowa z Andrzejem Hiolskim]. , Zarzewie” 1975, nr 39.) Informacje o debiucie arty-
sty w Verbum nobile podat rowniez Marek Brzezniak (zob. Tecoz: Spiewa Andrzej Hiolski
w Wielkim Repertuarze. ,Trybuna Robotnicza” 1974, nr 40).

%0 K. WozNiakowskr: Jawne polskie zycie teatralne w okupowanym Krakowie 1939-1945.
,Pamietnik Teatralny” 1997, z. 1-4, s. 443.

' Warto zauwazy¢, ze spotkac sie mozna w zrodlach z opinia, iZ w omawianym
okresie Adam Didur sprawowat przejSciowo dyrekcje Opery w Krakowie (zob. hasto:
Didur Adam. In: K.-J. Kutsch, L. RiemENs: Grosses Singerlexikon. Berno—Miinchen 1999,
s. 899: , Zeitweilig war er Direktor des Opernhauses von Krakau”).
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sowski. Wiadomo ponadto, iz dyrygowat Stefan SyryHo, a balet prowadzit
Stanistaw Miszczyk®.

Wystawienie Halki wpisuje si¢ w starania o otwarcie stalego teatru
w Krakowie dla publicznosci polskiej. Uruchomienie sceny w Starym Te-
atrze stato si¢ ambicja Adama Swiechty. Prace nad przedsiewzieciem popie-
ral Hans Frank, probujacy wprowadzi¢ tak zwany ,weicher Kursus” wobec
Polakéw w obliczu nieuchronnej kleski wojsk niemieckich w koncowym
okresie dzialann wojennych. Stanistaw Lachowicz, opierajac si¢ na badaniach
Stanistawa Marczaka-Oborskiego, podkresla, iz inicjatywy Franka nie byty
aprobowane ani przez Hitlera, ani przez Himmlera, ani przez zdecydowana
czes$¢ ludnosci niemieckiej. Popieral je natomiast szef wydzialu prasowego
NSDAP Otto Dietrich®.

Inauguracja dziatalnosci Krakowskiego Teatru Powszechnego odbyta sie
15 marca 1944 roku premiera Cyrulika sewilskiego Rossiniego®. Dyrektorem
zostal Adam Swiechto, kierownikiem artystycznym Kazimierz Fabisiak.
W opinii Lachowicza:

Frank zaangazowat w to przedsiewzigcie teatralne powazne srodki
finansowe i techniczne. Poczatkowo sam tez miat dokonac otwar-
cia teatru, z czego jednak zrezygnowat, pono¢ ze wzgledu na wies¢
o projektowanej tam akcji organizacji podziemnej®.

Ten sam autor podaje, ze Okregowe Kierownictwo Walki Podziemnej
w Krakowie oglosito bojkot teatru, poczatkowo dlatego, ze ,,Zostat on otwar-
ty przez Niemcéw w okresie egzekucji publicznych i masowych branek
na roboty, w okresie braku szkoty sredniej i konfiskaty dziel wieszczéw
polskich”*. Analiza zebranych danych potwierdzataby zatem prébe pono-
wienia akgcji zbrojnej przez AK na przedstawieniu Halki. Lachowicz napisat:

%2 S. Lacnowicz: Dwadziescia lat Opery i Operetki w Krakowie 1954-1974. Krakéw b.d.,
s. 6. Jak podaje opracowanie Opera Slgska 1945-1955. Red. N. Orszewska. Stalinogréd
1956, Bolestaw Fotygo-Folanski rezyserowat w Operze Slaskiej (sic!) od roku 1948 do
$mierci w 1954 roku. Stefan Syryto byt dyrektorem Opery Slaskiej w latach 1950-1953.
Organizowat Operetke Slaska w Gliwicach. Zmart w Krakowie w 1954 roku.

# S. Lacnowicz: Muzyka w okupowanym Krakowie 1939-1945. Krakéw 1988, s. 90-95.

* Na inauguracji — co zastanawiajagce w omawianym kontekscie — przemodwit
prof. dr Ludwik Piotrowicz, w opinii Lachowicza ,wbrew przekonaniu”, ale ratujac za-
grozong instytucje RGO, ktdrej prezes miat —jak tego wymagano — ex officio podziekowac
gubernatorowi, ale odmoéwit. 17.03.1944 roku powtdrzono premiere Cyrulika sewilskiego
oraz dano premiere Slubdw panieriskich Fredry w rezyserii Romana Zawistowskiego.
(tamze, s. 95.)

% Tamze, s. 92.

% Tamze, s. 95.
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Przedstawienia arcydziela polskiej opery narodowej zostaly przyjete
szczegolnie entuzjastycznie; publiczno$¢ widziata w nich zapowiedz
rychlego oswobodzenia. Niemcy zorientowawszy si¢ jednak w swej
taktycznej pomylce, zakazali dalszych spektakli¥.

Panek podal, ze po premierze gestapo zaczeto poszukiwac Didura i Cal-
my, ktorzy musieli sie ukrywac u panstwa Starcéw na przedmiesciu Kra-
kowa®. Po wielu latach w Rzymie Calma nagrata wypowiedz cytowana
w tekscie Gabrieli Pewinskiej, ktéra rzuca nowe $wiatto na te kontrowersyj-
na inicjatywe artystyczna:

Spiewatam w Teatrze Starym Halke. Pozwolono da¢ nam jedno przed-
stawienie. Dla Niemcéw. Méwiono, ze podczas tego przedstawienia
Polska Podziemna dokona zamachu na Hansa Franka. Ale niestety,
ow wielbiciel muzyki nie pojawit si¢ w teatrze tego wieczora...”.

W przywotanym tekscie Calma wspominata, ze dotarli z Adamem Didu-
rem do Krakowa po upadku Powstania Warszawskiego i po ucieczce z obo-
zu przejSciowego w Ursusie®. Nie ukrywata, ze przedstawienie z 25 listopa-
da bylo krytycznie oceniane przez czes¢ krakowian, cho¢ dla artystow byt
to spektakl, , ktéry powstat z potrzeby odzyskania réwnowagi po trauma-
tycznych przezyciach wyniesionych z Powstania™!.

Nie od rzeczy bedzie przypomnie¢ w tym kontekscie, ze Andrzej Hiol-
ski — co ujawnit po wielu latach — byl Zotnierzem Armii Krajowej dziatajacej
na terenach Iwowskich. Jak opowiedziat w 1990 roku Annie Izykowskiej-
-Mironowicz: ,Po licznych rewizjach i zastawianych nan putapkach hitle-
rowcow w 1944 musiat uciekac z rodzinnego domu lwowskiego, pozostawia-
jac w nim szczesliwie ocalata matke i nieletniego brata”™? Do konca wojny
byt partyzantem na ziemiach tarnowskiej i nowosadeckiej. W wydanym
w roku 2017 3. tomie Stownika biograficznego teatru polskiego pojawilo sie usci-
Slenie dotyczace dziatalnosci artysty pod okupacja:

7 S. Lacnowicz: Dwadziescia lat Opery i Operetki w Krakowie 1954-1974..., s. 6.

*® W. Panex: Adam Didur i wokalisci polscy..., s. 279.

¥ G. PewiNska: Nasza ciocia z innego Swiata. Jej prochy niech spoczng w gdariskiej ziemi,
po zyciu niezwyklym. ,Dziennik Baltycki” 2007, nr 58 [Pewinska korzysta z nagran spo-
rzadzonych w Rzymie przez cztonka rodziny Calmy Jerzego Kotulakal.

0 W. Panek dodatkowo ustalil, ze przez jaki$ czas przebywali w Wierzchostawicach
(W. Panek: Adam Didur i wokalisci polscy...).

41 M. PawiNska: Pozegnanie. Addio Vittoria, Bravissima. ,Trubadur” 2007, nr 2, s. 9.

42 A. Izykowska-Mironowicz: Wieczory muzyczne: Hiolski znéw w Lodzi. ,Glos Poran-
ny” 1990, nr 223.
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W poczatkach 1944 przedostal sie do Krakowa z listem polecajacym
do A. Didura i zaangazowat do chéru Filharmonii Generalnego Gu-
bernatorstwa. Wystepowat solo na koncertach, m.in. w tzw. Festiwa-
lu Sztuki Polskiej (7-9 VII 1944); wziat tez udziat jako Janusz w prem.
Halki, wystawionej w oficjalnym Krak. T. Powszechnym (25 XI 1944),
jak podawat, za przyzwoleniem A. Ronikiera, przedstawiciela Rzadu
Londynskiego®.

W dokumentacji znajdujacej si¢ w zbiorach IPN dotyczacej Mary Didur-
-Zatuskiej, ktére beda jeszcze omawiane w tym opracowaniu, odnajduje-
my w Kartotece wyjazdoéw emigracyjnych notatke tej tresci: ,Przed 1939 r.
obszarniczka majatku Iwonicz. W czasie okupacji w mieszkaniu figurant-
ki w Krakowie miescit si¢ punkt zborny AK". Karta tematyczna Wydz. III
UB w Poznaniu potwierdza: ,w mieszkaniu figurantki miescil sie punkt
zborny ,,A.K.” [sic!] — okupacja Krakow*. Wydaje sig, Ze te fakty moga miec¢
ze soba zwigzek. Omawiane sprawy nabraty — jak wiele na to wskazuje —
znaczenia dla stuzb specjalnych w okresie powojennych represji rezimo-
wych wobec Adama Didura i jego uczniow.

Piekna karte historii Uczniow Didura zapisal wspominany w omoéwie-
niu okresu Iwowskiego Zygmunt Marian Nowakowski, ktory zostal zmo-
bilizowany w 1939 roku i przez Wegry oraz Francje dostat sie do Wielkiej
Brytanii, a po kapitulacji do Szkocji. Stuzyl w polskim wojsku i $piewat
w chorze Polskich Sit Zbrojnych na Zachodzie. Od 1947 do 1955 roku byt
jednym z czotowych solistow Royal Opera House w Covent Garden. Wyste-
powat w Royal Albert Hall, Carnegie Music Institute w Dunfermline, Na-
rodowej Operze Walijskiej, Dublin Grand Opera Society i wielu innych.
Nowakowski po uzyskaniu czlonkostwa ZASP-u za Granica podjat ozywio-
na dziatalnos$¢ organizacyjna. Jak podaje Stownik biograficzny teatru polskie-
go, udzielat si¢ szczegolnie w latach 1946-1948, pelniac przez pig¢ miesiecy
w 1946 roku funkcje prezesa. Zywe w kregu Didura tradycje dziatalnoci
obywatelskiej i patriotycznej kontynuowal, wystepujac w licznych koncer-
tach i akcjach*. W 1956 roku w Stanach Zjednoczonych: ,Podczas mani-

* Hasto: Hiolski Andrzej. W: Stownik biograficzny teatru polskiego. T. 3: A-L..., s. 384.

# Karta E-14. Sygn. IPN BUKa - III-55110/56/33/12. Autorka wyraza wdzigcznos¢
PT. Pracownikom Komisji Scigania Zbrodni przeciwko Narodowi Polskiemu Instytutu
Pamieci Narodowej Oddziat w Katowicach, przede wszystkim Pani Barbarze Polanin,
za pomoc udzielong w prowadzeniu kwerend.

# Karta tematyczna EO-130 z KOI WUSW w Poznaniu dot. Didur-Zatuska Maria.
Sygn. IPN Po 06/219.

% Z uwagi na przyjete w opracowaniu ramy chronologiczne przyjdzie jedynie
nadmieni¢ w tym miejscu, ze Nowakowski w 1983 roku brat udziat w wieczorze zor-
ganizowanym na 40-lecie ZASP-u za Granicg, w roku 1990 w Wielkim programie arty-
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festacji sprzeciwu, wobec krwawego sttumienia przez ZSRR powstania
na Wegrzech $piewat w Madison Square Garden w Nowym Jorku wraz
z ]. Kiepurg™.

Nowakowski poszedt w slady Mistrza jako ceniony pedagog. W la-
tach 60. i 70. ubiegtego stulecia pracowal w Guidhall School of Music w Lon-
dynie, w Royal College of Music w Kingston na Jamajce oraz w University
of Southern Mississipi w Hattiesburg w USA i wychowal wielu stawnych
uczniow, jak na przyklad Willard White*.

Powojenna weryfikacja ZASP

Po drugiej wojnie przed Zwigzkiem Artystéw Scen Polskich jako najpo-
wazniejszy problem stanela kwestia weryfikacji. Jak podaje Kazimierz An-
drzej Wysinski:

Objeta ona ok. 2 500 aktoréw dramatycznych, rewiowych, $piewa-
kéw i tancerzy. Sprawa byta pilna, gdyz we wszystkich wiekszych
miastach powstawaty teatry i odbudowywano zespoty artystyczne,
ale i trudna, gdyz poszczegodlne przypadki wymagaty wnikliwej
oceny i duzego poczucia sprawiedliwosci®.

W wypadku Didura i wigkszosci z wymienionych wyzej artystow we-
ryfikacji podlega¢ musiaty dwie przede wszystkim kwestie: praca w okupo-
wanej Warszawie oraz udzial w przedstawieniu Halki w Krakowie. Adam
Didur przeszedl weryfikacje pomyélnie. Jego sprawa toczyta si¢ w Gniezdzie
Krakowskim, gdzie na ulicy Szujskiego 6 miescit si¢ Tymczasowy Zarzad
ZASP. Nalezy réwnoczesnie przypomnie¢, ze Gniazdo Krakowskie zorga-

stycznym na Fundusz Tadeusza Mazowieckiego. Odwiedzil kraj w 1960 roku. (za: hasto:
Nowakowski Marian Zygmunt. W: Stownik biograficzny teatru polskiego. T. 3: M—~Z. Warsza-
wa 2016). We wzruszajacym tekscie zatytutowanym Pozegnanie corki Artysty napisaty:
,Byt ambasadorem Polski i polskiej muzyki w Wielkiej Brytanii i USA. Podczas wojny
wraz z chérem Armii Polskiej dat setki koncertow w szpitalach i obozach dla uchodz-
cow. Pézniej nagrywat dla Radia Wolna Europa, a w okresie zimnej wojny dawat kon-
certy na rzecz uwolnienia Europy Srodkowej. W dziatalnoéci kulturalnej wspierata Go
zona Julia Demska, z ktorg po kilku latach roztaki udato mu sie potaczy¢ po zakon-
czeniu II wojny” (Marian Zygmunt Nowakowski. Pozegnanie. ,Gazeta Wyborcza” 2000,
nr 95 z 21.04.2000).

¥ Hasto: Nowakowski Marian Zygmunt. W: Stownik biograficzny teatru polskiego..., s. 137.

4 Zob. tamze oraz E. Forses: Wspomnienie o Marianie Nowakowskim. ,Forum” 2000,
nr 25 z 18.06.2000 r. (za: ,The Times” 16.05.2000).

# K.A. WysiNskr: Zwigzek Artystow Scen Polskich 1918—1950. Zarys monograficzny. Wro-
claw—Warszawa—-Krakow-Gdansk 1979; R. 6: Odbudowa, 1944-1949, s. 99.
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nizowane 26 stycznia 1945 roku w praktyce przeprowadzalo weryfikacje
wszystkich filii ZASP.

W zlozonym kwestionariuszu Didur zamiast okreslenia wymaganej daty
wstgpienia do Zwigzku podat (podkreslajac stowa): ,,cztonek honorowy — za-
fozyciel Z.A.S.P*°. Wyrok Komisji z 6 kwietnia 1945 roku brzmiat: ,, Komi-
sja Weryfikacyjna uznata dziatalnos¢ kol. podczas okupacji niemieckiej bez
zarzutu®”.

Najtrudniejszy okazal si¢ przypadek Lestawa Finzego, ktory zeznat
w kwestionariuszu, ze pod okupacja niemiecka brat udziat w koncertach
prywatnych na RGO [Rada Gléwna Opiekuncza] w kawiarniach i Teatrze
Nowosci. Uczestnictwo w spektaklach Teatru Nowosci stanowilo w oczach
Komisji szczegolnie drastyczne famanie bojkotu. Nalezy uzupetnic, ze we-
dtug innych zZrédet Finze wystepowat z orkiestra A. Dotzyckiego w kawiar-
ni Lardellego przy ulicy Polnej, w kawiarni Sztuka i Moda (SiM) oraz w Ga-
stronomii w koncertach organizowanych przez Didura i Latoszewskiego®.

W sprawie Finzego Komisja Weryfikacyjna Gniazda Krakowskiego decy-
zja z 9 maja 1945 roku przediuzyla artyscie prawo angazowania si¢ udzie-
lone przez Zarzad Glowny w 1939 roku. Uzupelnic¢ trzeba w tym miejscu,
ze Finze zostal zaangazowany wtedy przez Didura do Opery Warszawskiej,
a wczesniej wystepowal w Teatrze Wielkim we Lwowie. Réwnoczesnie Komi-
sja udzielila Spiewakowi surowej nagany za wystepowanie podczas okupacji
niemieckiej w Teatrze Nowosci przy ulicy Mokotowskiej nr 73 w Warszawie.
Decyzje Komisji faczy¢ nalezy ze staraniami Finzego, ktorych owocem jest
dokument z 6 czerwca 1945 roku, ktory poswiadcza zarejestrowanie w ZASP
i angazowanie artysty do ,Opery Slaskiej w Katowicach” (sic!).

Dziatajaca w Warszawie Gléwna Mieszana Komisja Weryfikacyjna dla
artystow operowych pod przewodnictwem Gustawa Buszynskiego w skla-
dzie: Wiktor Bregy, Romuald Jasinski, Bohdan Korzeniewski, Marian Wy-
rzykowski, udzielita artyscie surowej nagany za wystepy w Teatrze Nowosci
i zobowiazata do wptacenia 12 000 ztotych w réwnych ratach miesiecznych
do 1 kwietnia 1948 roku na rzecz sierot po polegtych w Warszawie.

Nie ulega watpliwosci, ze dla ferujacej wyrok Komisji znaczenie mialo to,
iz artysta: ,,Udostepnial swe mieszkanie dziatajgcym w konspiracji i udzie-

* Teczka osobowa Didur Adam. Archiwum ZASP/SPATiF w Instytucie Teatralnym
im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie. Rekopis. Dokument ten stanowi bezcenne
zrodlo dla historyka teatru, ktére pozwala na rekonstrukcje drogi artystycznej Didura.
Artysta podaje w nim bowiem liczbe sezondéw, w czasie ktérych zatrudniony byt w roz-
nych teatrach na swiecie. Najszczersze podzigkowania zechce przyja¢ Maria Dworakow-
ska z Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie, ktdérej poswie-
cenie, wiedza i przyjazna serdecznos¢ pomoglty mi w przygotowaniu tego opracowania.

1 Tamze. Maszynopis.

%2 Hasto: Finze Lestaw Adam. W: Stownik biograficzny teatru polskiego. T. 3..., s. 283-284.
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lat schronienia Zydom”*. Po kapitulacji Powstania Finze opuscit Warsza-
we, a nastepnie ucieklszy z transportu w Stomiankach, dotart do Krakowa,
gdzie ukrywat si¢ u rodziny. W Zyciorysie znajdujacym si¢ w Archiwum
Opery Slaskiej podat:

Po powstaniu znalaztem sie w Krakowie, gdzie bratem udziat w do-
rywczych koncertach, az do momentu wyzwolenia. W czasie walk
ulicznych w Krakowie zostalem raniony pociskiem niemieckiego
granatnika, co spowodowato dwumiesieczny okres przymusowego
pobytu w t6zku.

Nalezy uzupetni¢ w tym miejscu za Stownikiem biograficznym teatru pol-
skiego: ,,Od listopada 1944 roku wystepowal w jawnym Krak. Polskim T. Ku-
kielek na koncertach i w rewiach oraz w oficjalnym Krakowskim T. Po-
wszechnym [...]".

Olga Didur w zachowanym kwestionariuszu datowanym w Katowicach
10 pazdziernika 1948 roku w rubryce: przebieg pracy w teatrze w okresie
1.9.1939 — 9.5.1945 napisata: ,nie wystepowatam wcale”*.

Zanim przejdziemy do przedstawienia decyzji Komisji w stosunku do
pozostatych artystow, o ktorych jest mowa, znowu konieczne jest wyjasnie-
nie. Mozna zauwazy¢, ze decyzje w sprawie weryfikacji roznicowaty wyroki
w zaleznosci od charakteru inicjatyw artystycznych.

Sprawa Wiktorii Calmy-Kotulak byta rozpatrywana dwukrotnie. W Kra-
kowie 6 kwietnia 1945 roku udzielono jej nagany ,za branie udziatu jako
amatorce podczas okupacji niemieckiej w koncertach i w operze Halka
w Krakowie”. Z uwagi jednak na ,wysokie wartosci $piewacze artystycz-
ne” Komisja Weryfikacyjna postanowita zaliczy¢ ja w poczet kandydatow
ZASP”. Orzeczeniem z dnia 16 marca 1947 roku dziatajagca w Warszawie
Gléwna Mieszana Komisja Weryfikacyjna dla artystow operowych w wyzej
podanym sktadzie udzielita artystce nagany za udziat w Halce oraz wyste-
py w koncertach organizowanych przez okupanta. Zobowigzano Calme do
wplacenia 6000 zlotych w ratach miesiecznych po 1000 zlotych na rzecz
sierot po polegtych w Warszawie.

% Tamze, s. 283.

5 Lestaw Finze, zyciorys w Teczce Lestaw Finze w Archiwum Opery Slaskiej w Byto-
miu.

> Hasto: Finze Lestaw Adam. W: Stownik biograficzny teatru polskiego..., s. 283.

% Teczka osobowa Didur Olga. Archiwum ZASP/SPATiF w Instytucie Teatralnym
im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie.

57 Teczka osobowa Calma Wiktoria. Archiwum ZASP/SPATIiF w Instytucie Teatral-
nym im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie.

% Tamze.
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W sprawie Andrzeja Hiolskiego Komisja w Krakowie decyzja z 23 maja
1945 roku wydata artyscie prawo angazowania sig, jednoczesnie udziela-
jac nagany za branie udzialu w przedstawieniach Halki i wyznaczyla kare
500 ztotych na rzecz najbiedniejszych cztonkéw ZASP®. Nalezy baczniej-
szej uwadze poddac nastepujaca informacje odnaleziona w kwestionariuszu
Hiolskiego z 26 marca 1945 roku: ,W czasie od list. 1944 do stycznia 1945
Spiewatem 6 przedstawien Halki w Krakowie”®. Te dane moga mie¢ znacze-
nie w interpretacji kontrowersyjnej inscenizacji opery Moniuszki w okupo-
wanym Krakowie®.

Na zakonczenie tego watku rozwazan po tym, jak przytoczone zostaty
dane dotyczace kar wymierzonych przez Komisje Weryfikacyjna, naleza-
foby zadac¢ to samo pytanie, ktore Malgorzata Szejnert zadata Bohdanowi
Korzeniewskiemu: Czy wielkim artystom wybaczano tatwiej? 1 przy prébie od-
powiedzi powotac sie¢ na jego wypowiedz:

Latwiej. Chodzito o to, by chroni¢ tkanke kultury, tak bardzo znisz-
czong przez wojne. Pamigtano o tym, ze ponad 300 ludzi teatru zgi-
neto lub zmarto w czasie okupaciji i nie chciano powigkszac tej luki,
odsuwajac od sceny utalentowanych aktorow®.

Opera Katowicka. Sprawa konwencji

Wierni Adamowi Didurowi uczniowie towarzyszyli mu w 1945 roku
i pierwszych dniach stycznia roku nastepnego w tworzeniu Opery Katowic-
kiej. Calma przyjechala z Didurem z Krakowa. Dotaczyli artysci, w wiegk-
szosci ekspatriowani ze Lwowa, poczatkowo byli to: Jadwiga Lachetéwna,
Franciszek Arno, Lestaw Finze, Andrzej Hiolski, Adam Dobosz. Brali udziat
w premierze Halki, w Tosce, Rycerskosci wiesniaczej i Pajacach. Uczestniczyli

% Teczka osobowa Hiolski Andrzej. Archiwum ZASP/SPATiF w Instytucie Teatral-
nym im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie.

0 Tamze.

8 W teczce Andrzeja Hiolskiego z archiwum ZASP/SPATiF zdeponowanego w In-
stytucie Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie znajduje si¢ maszynopis,
w ktorym znajduja sie nastepujace dane: ,, Debiutuje w 1945 roku w Krakowie w Verbum
nobile Moniuszki. Wkrétce potem $piewa w inauguracyjnym przedstawieniu przyszlej
Opery Slaskiej — wowczas jeszcze sceny operowej Teatru im. S. Wyspianiskiego w Kato-
wicach. Spiewa partie Janusza w Halce. Od tego czasu az do 1963 roku datuje sie dtugi,
bo az 18-letni okres pracy artysty w Operze Slaskiej. Spiewa tam wigkszo$¢ czotowych
klasycznych partii operowych, jak np.: Escamilla w Carmen, Ksiecia Jeleckiego w Damie
pikowej, Miracolo w Opowiesciach Hoffmanna, Barona Scarpia w Tosce, Miecznika w Strasz-
nym dworze, Ksiecia Luna w Trubadurze i tytulowa posta¢ w Eugeniuszu Onieginie”.

2 M. SzeJNERT: Stawa i infamia..., s. 38.
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w opracowywaniu koncepcji Traviaty. Musieli wiedzie¢ o planach wystawie-
nia Strasznego dworu i Rigoletta. Odbywato sie to w dramatycznych okolicz-
nosciach zmagan podejmowanych przez Didura o stworzenie Opery w Ka-
towicach, ktdre przyptacit zyciem.

Zarysowanie sytuacji politycznej panujacej na Gérnym Slasku po drugiej
wojnie swiatowej z uwzglednieniem polityki kulturalnej stanowi niezbedne
tto do dalszych rozwazan.

Didur przybyt do Katowic w polowie kwietnia 1945 roku, przyjawszy
propozycje organizacji teatru operowego w Katowicach oraz zatrudnienia we
wznawiajacym swa dzialalno$¢ powojennym Panstwowym Konserwatorium
Muzycznym jako profesor spiewu, a nastepnie jako dziekan Wydziatu Wo-
kalnego®. Rozmowy z Didurem prowadzit w Krakowie Mieczystaw Sliwski®.

Pojawienie si¢ artysty w Katowicach poprzedzily znaczace decyzje poli-
tyczne. W niespeina dwa tygodnie po wyzwoleniu miasta mjr Wlodzimierz
Stahl powotat Slaski Teatr Muzyczny, powierzajac jego organizacje Stefano-
wi Gardy i Walentemu Sliwskiemu, bratu Mieczystawa®. Andrzej Linert,
powotlujac sie na list Owczesnego kierownika Referatu Teatralnego Maria-
na Sobanskiego, podal, ze zaréwno Stahl, petniacy funkcje dyrektora Urze-
du Informacji i Propagandy, jak i gen. dyw. Aleksander Zawadzki, bedacy
pelnomocnikiem Rzadu i wojewoda Slaskim, nie przewidywali Walentego
Sliwskiego jako dyrektora placowki, ktéra pojmowali jako zalazek przyszlej
Opery Slaskiej.

Ustalenia Linerta wskazuja, ze podjecie przez Sliwskiego rozméw z Didu-
rem moglo by¢ bezposrednia konsekwencja memorialu Karola Urbanowicza
w sprawie uruchomienia na terenie wojewodztwa slasko-dabrowskiego Mu-
zycznego Teatru Opery, ktdry to dokument zostat ztozony w Referacie Teatral-
nym. Projekt, bedacy wyrazem staran srodowiska muzycznego budujacego
juz wezesniej bogate tradycje regionu w tej dziedzinie, nie spotkat si¢ z uzna-
niem wtadz wojewddzkich majacych, o czym byla juz mowa, inne plany®.

Decydenci, czyli Zawadzki, Stahl oraz gen. Jerzy Zietek, oficer I Armii
WP i wicewojewoda odpowiedzialny za sprawy administracyjne, prowadzi-
li polityke kulturalng na bazie ideologii komunistycznej, wpisujac ja w kon-

% Warto w tym miejscu przytoczy¢ nastepujace dane: ,Sogleich nach Kriegsende
stellte er eine Operntruppe zusammen und fiithrte am 14.3.1945 (sic!) in Katowice (Kat-
towitz) Halka von Moniuszko auf. 1945 erhielt er eine Professur am Konservatorium von
Katowice, starb er wenig spéter”. Hasto: Didur Adam In: K.-J. Kutsch, L. RiemENs: Grosses
Séngerlexikon..., s. 899.

o A. Linert: Katowickie poczqtki Opery Slaskiej. W: Tecoz: Teatr Slgski w latach 1945-
1949. Katowice 1979, s. 247.

% B. Suréwka: Cwieré wieku Opery Slgskiej. W: Opera Slaska 1945-1970. Red. T. Kijon-
KA. Katowice 1970.

% A. Linert: Katowickie poczatki Opery Slaskiej..., s. 245-247.
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tekst integracji oraz repolonizacji Slaska i Opolszczyzny. Widaé to jasno
w swietle decyzji dotyczacych Opery, Teatru i Konserwatorium w Katowi-
cach oraz instytucji kultury i szkolnictwa muzycznego na Gérnym Slasku
oraz w Zaglebiu Dabrowskim®.

Nalezy przypomnieé, ze utworzone 11 marca 1945 roku wojewodztwo
Slasko-dabrowskie obejmowato Gérny Slask, Zagtebie Dabrowskie i Slask
Opolski. Nie jest obojetne dla przyszltych losow kultury w tym regionie, ze
nowo powstate wojewddztwo mozna bylo juz wkrotce okresli¢ w oficjalnych
wypowiedziach jako ,bastion wpltywdéw komunistow”, w ktérym czes¢ ka-
towicka oraz Zaglebie posiadaty najwyzszy wzrost upartyjnienia w skali
kraju. Z uptywem czasu w zaistnialej sytuacji instytucje kulturalne, prasa
i polski Kosciét na tych ziemiach z coraz wigkszym trudem utrzymywaty
resztki niezaleznosci. Sytuacja ulegla dalszemu pogorszeniu po zerwaniu
konkordatu 12 wrzesnia 1945 roku®. By w pelni zrozumie¢ panujaca sy-
tuacje, warto przytoczy¢ konstatacje Linerta dotyczaca ideologizacji sztuki:

Byt to efekt przede wszystkim panujacych na tym terenie zaostrzo-
nych kryteriéw ideologicznych, wprowadzanych w zycie w parze
ze specyficznymi dla tego regionu zaleceniami i ograniczeniami,
dotyczacymi nie tylko tego, co miato by¢ grane, ale rowniez tego,
jak i w jakim celu®.

W kwestii teatru operowego na Gérnym Slasku pojawia sie watek osob-
nego politycznego dziatania wladz wojewddzkich w Katowicach wbrew
planom wiadz centralnych w kwestii polityki kulturalnej. Linert, siegajac
do oficjalnych dokumentéw, wskazal w pismie urzedowym dyrektora De-
partamentu Muzyki Mieczystawa Drobnera z 26 marca 1945 roku arbitralne
stwierdzenie o udzieleniu Sliwskiemu petnomocnictw jedynie w zakresie
teatru dramatyczno-muzycznego z réwnoczesng prosba do wiladz woje-
wddzkich o niedopuszczenie do organizacji przez niego przedstawien ope-
rowych. Ze sprawozdania Bronistawa Ronty’ego, kierownika Referatu Mu-
zycznego pelnigcego funkcje od 15 marca do 1 kwietnia wynika, ze decyzja
Ministerstwa Kultury i Sztuki w kraju miata powstac¢ tylko jedna Opera
z siedzibg w Poznaniu”.

¢ Zob. m.in. F. Kurczyekr: Zycie muzyczne w kraju. Slgsk. ,Ruch Muzyczny” 1945, nr 1,
s. 21-22; W. MARKIEWICZOWNA: Zycie muzyczne. Katowice. ,Ruch Muzyczny” 1945, nr 2,
s. 16-17; Taz: Zycie muzyczne w kraju. Katowice. ,Ruch Muzyczny” 1945, nr 4.

% Dane za: E. Kaszusa: Dzieje Slgska. W: M. CzarLiXski, E. Kaszusa, G. Was, R. ZEr-
vik: Historia Slaska. Wroctaw 2002. Wyd. 2 rozszerzone. Wroctaw 2007.

® A. LiNert: Slgskie sezony. Teatr Katowic 1907-2012. Katowice 2012, s. 114.

™ A. Linert: Katowickie poczatki Opery Slaskiej. W: Tecoz: Teatr Slaski w latach 1945—
-1949...
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Bez nakreslenia tla trudno byloby zrozumie¢ wydarzenia, ktore dopro-
wadzity do powotania Opery Katowickiej przez Adama Didura w siedzibie
Teatru im. Stanistawa Wyspianskiego w Katowicach, przemianowanej stop-
niowo przez éwczesne wtadze wojewddzkie na Opere Slaska i przeniesionej
ostatecznie do Bytomia™. W swietle przytoczonych wyzej faktéw widoczna
staje si¢ Swiadoma manipulacja motywowana wzgledami politycznymi. Per-
fidia decydentéw rysuje sie bardziej jeszcze wyraziscie w kontekscie dzia-
fan podejmowanych w odniesieniu zaréwno do instytucji opery, jak i teatru
w Katowicach.

Nalezy w tym miejscu przypomnie¢, ze 2 kwietnia 1945 roku po trud-
nej fazie przygotowan w zniszczonych dziataniami wojennymi Katowicach
nastapilo otwarcie sezonu Teatru im. Stanistawa Wyspianskiego premie-
ra Zemsty Fredry pod dyrekcja Karola Adwentowicza i Wilama Horzycy.
Planowany sezon okazal si¢ jednak ¢wierésezonem, 6 pazdziernika mia-
fa bowiem miejsce premiera Wesela w rezyserii Bronistawa Dabrowskiego,
kiedy to, w zasadzie poétoficjalnie przez umieszczenie jej na afiszu, nada-
no katowickiemu teatrowi nazwe: Teatr Slaski im. Stanistawa Wyspianskie-
go. Dabrowski, jak podat Linert, miat oficjalne mianowanie na kierownika
i dyrektora, ktore otrzymat w lipcu 1945 roku. Wynika stad, ze premie-
ra przygotowanej przez Didura Halki, ktora odbyta sie jeszcze na scenie
Teatru im. Stanistawa Wyspianskiego 14 czerwca 1945 roku, odbyta sie
zgodnie z zamiarem artysty, ktory planowat uruchomienie Opery Katowic-
kiej w tym budynku.

Wyniki najnowszych badan Linerta niezbicie dowodza, ze juz w marcu
1945 roku na mocy decyzji pierwszego sekretarza KC KPU Nikity Chrusz-
czowa i w porozumieniu z pelnomocnikiem polskiego Rzadu do spraw
Repatriacji w osobie Wiadystawa Wolskiego bylo rzecza przesadzona, co
zostato oznajmione bezposrednio zajmujacego sie ,repatriacjg” Witoldo-
wi Swiateckiemu, ze ze Lwowa zostanie ekspatriowany Paristwowy Polski
Teatr Dramatyczny kierowany przez Dabrowskiego i Ze docelowym miej-
scem przesiedlenia beda Katowice.

W Swietle aktualnego stanu badan nie ulega watpliwosci niewyobra-
zalna tragedia Iwowskiego zespolu skazanego na poniewierke, przepadek
mienia i niepewny los™. Poczatkowo wtadze wojewddzkie zamierzaty skie-
rowac ekspatriowanych artystow do Opola, nastepnie do Bytomia. W du-
zej mierze to polityczne koneksje Dabrowskiego z Wanda Wasilewska oraz

7 Zob. G. GoLik-SzarawARSKA: Lwowski rodowdd Opery na Slasku po IT wojnie $wiatowej.
Rekonesans badawczy. W: Niezwykla wiez Kreséw Wschodnich i Zachodnich. Wptyw lwowian
na rozwdj nauki i kultury na Gérnym Slasku po 1945 roku. Red. K. Heska-KwasntEwicz,
A. Ratuszna, E. Zurawska. Katowice 2012, s. 135-153.

72 A. LiNerT: Slgskie sezony. Teatr Katowic 1907-2012...; Tecoz: Teatr slgsko-lwowski.
W: Niezwykla wiez Kreséw Wschodnich i Zachodnich..., s. 120-134.
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Leonem Kruczkowskim miaty zdaniem Linerta sprawic, ze Teatr ostatecznie
otrzymat siedzibe w Katowicach: ,[...] wiceminister Kruczkowski pismem
z 20 czerwca 1945 roku polecit Dabrowskiemu przewiezienie zespotu do
Katowic i powierzyl mu stanowisko »dyrektora Teatru Slaskiego« z siedziba
w Katowicach””?. Horzyce i Adwentowicza zmuszono do ustapienia.

W tych okolicznosciach rozpoczeta sie¢ dramatyczna batalia Didura
o Opere w Katowicach. Toska miata premiere 15 wrzesnia jeszcze na scenie
w Katowicach. 9 grudnia odbyta si¢ premiera dyptyku Rycerskos¢ wiesniacza
Mascagniego i Pajace Leoncavalla w Bytomiu. Przygotowana przez Didura
Traviata Verdiego to juz 17 marzec 1946 roku i rowniez scena w Bytomiu.
Planowana przez Didura powojenna premiera Strasznego dworu odbyta sie
na zakonczenie sezonu 1945/1946. W kalendarium Opery Slaskiej Kijonka
podat date 15 czerwca i umiejscowil spektakl w Bytomiu™. Tymczasem
w Swietle recenzji M. Jozefa Michatowskiego”™, ktora ukazata sie na tamach
»,Dziennika Zachodniego” z 25 czerwca 1946 roku, dwa premierowe spek-
takle odbyty sie w Katowicach: 24 czerwca w poniedziatek oraz 25 czerwca
we wtorek”™.

W tym miejscu wypada zebra¢ udostepnione dane dotyczace pierwszej
polskiej powojennej premiery Strasznego dworu, poniewaz w przeciwienstwie
do powojennej Katowickiej premiery Halki, ktéra w najnowszych badaniach
doczekata sie kilku omowien, to przedstawienie owiane jest milczeniem.
Pod uwage wzia¢ przyjdzie oba spektakle na scenie Teatru im. Stanistawa
Wyspianskiego w Katowicach, na temat premiery w Bytomiu nie zachowaty
si¢ bowiem Zadne dokumenty.

Orkiestrag dyrygowal nowo zaangazowany Mieczystaw Mierzejewski,
ktory w opinii Michalowskiego , przygotowat partie orkiestralna w takim
stopniu, na jaki pozwalal mu sam zesp6t muzykoéw, jak do tej pory nie dos¢
jeszcze liczny i nie dosy¢ wyborowy”””. Chwalone byty choéry, ktére ,,poza

73 A. LiNerT: Slgskie sezony. Teatr Katowic 1907-2012..., s. 124.

™ 15.VI Bytom. Premiera STRASZNEGO DWORU S. Moniuszki. Za pulpitem Mieczystaw
Mierzejewski. W jednym z nastepnych spektakli (premiera L. Finze) w partii Stefana wystqpit
Franciszek Arno »zachwycajgc bogactwem swego glosu« (Daty i wydarzenia. Kalendarium Opery
Slaskiej 1945-2000. W: P6t wieku Opery Slaskiej. Ksiega Jubileuszowa Teatru z lat 1945-2000.
Red. i oprac. T. Kyjonka. Bytom 2001, s. 183).

75 M.J. Micuarowskr: Z Opery Slaskiej. , Straszny Dwér”, opera w IV aktach St. Moniusz-
ki. ,,Dziennik Zachodni” 25.06.1946.

76 Recenzent omoéwit oba przedstawienia, pewne watpliwosci budzi jednak anons
pomieszczony w omawianym numerze w rubryce ,Teatr i estrada”, o tresci: Teatr Slgski
im. St. Wyspiarskiego w Katowicach. Dzi$ we wtorek ,Straszny Dwor” Stanistawa Moniuszki.
Jesli to anons, to powstaje pytanie, czy Michatowski mogt widzie¢ wtorkowy spektakl,
ktéry zyskat jego bardzo pochlebna opinie w konfrontacji z poniedziatkowym, w ktd-
rym szczegolnie skrytykowat role Finzego.

77 Tamze.
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wspomniang strong rezyserska mialy na ogot brzmienie czyste, zrownowa-
zone, pelne, dobrze zdyscyplinowane w rytmice i dynamice [...]"”.

Dekoracje Eustachego Janickiego i Jana Bergera recenzent okreslil jako
,estetyczne i w miare stylowe””, biorac pod uwagg to, iz stuzy¢ miaty w Ka-
towicach, Bytomiu i w objazdach w Chorzowie, Zabrzu i innych miejscowos-
ciach. Odnotowat szczery zachwyt publicznosci baletem kierowanym przez
Tadeusza Burke (ktdry jako tancerz wystapil w mazurze wraz z J. Lichéwna
(sic!) [chodzi zapewne o Janing Lechéwne — uzup. G.G.S]] z racji koncepcji
choreograficznej i wykonania , petnego temperamentu i wdzieku”.

Obsada zadowalala piszacego w obu wystawieniach, w osobach Andrze-
ja Hiolskiego w roli Miecznika®, Romualda Cyganika jako Macieja, Stefa-
na Dobiasza w roli Skotuby, Adama Dobosza jako Damazego i Franciszki
Denis-Stoniewskiej w roli Czeénikowej. Jako poprawne ocenit role: Olgi
Szamborowskiej — Marty, O. Adamskiej — Ochmistrzyni, Wtodzimierza Lwo-
wicza — Grzesia.

W pierwszym spektaklu Stefana $piewat Lestaw Finze, o ktorym Micha-
fowski napisat:

Stefan w wykonaniu L. Finzego, dobry byt jako aktor, gtosowo
jednak robit wrazenie jakby cokolwiek niedysponowanego. Nale-
zy przypuszczaé, ze niedyspozycja byta chwilowa i w nastepnych
spektaklach publicznos¢ bedzie miata okazje styszenia go w znanej
powszechnie dobrej formie i muzykalnej interpretacji®.

Role Edwarda Pawlaka oméwit w stowach:

Zbigniewa $piewatl E. Pawlak, bas, znany mi dotychczas z matych
epizodycznych rdl. Debiut jego w roli Zbigniewa uzna¢ wypada za
zupetnie udany. Wyréwnamy (sic!) jego glos z dobrze brzmigcym
dolem, czysto$¢ intonacji, dobra dykcja, duzo swobody w ruchach
zapowiadaja dobrego $piewaka i aktora®.

épiewajqce Hanne — Anne¢ Zalewska oraz Jadwige — Haline Ottoczko oce-
nit bardzo surowo: , skredli¢ by nalezalo za wczesnie debiutujace, wokalnie
i scenicznie nie na poziomie”®.

78 Tamze.

7 Tamze.

8 W roli tej artysta wywoltywat zachwyt w calej swojej karierze scenicznej (zob.
m.in. J. Zacuuta: Niezapomniany Miecznik. ,Przekroj” 2000, nr 11).

81 Tamze.

82 Tamze.

8 Tamze.
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Obsada w drugim przedstawieniu zadowalata krytyka, ktoéry pisat
o Franciszku Arno:

Dublujacy role F. Arno, przy swoim pieknym glosie o dobrym opa-
nowaniu partii powinien si¢ pozby¢ swego najwigkszego wroga —
tremy, orientowac sie wigcej stuchem, uniezalezni¢ si¢ bardziej od
pateczki dyrygenta, a efekt artystyczny powazny juz teraz wzrosnie
wielokrotnie®.

Henryka Paciejewskiego — Zbigniewa chwalitl za wykonanie aktu III,
,W scenie ze schwytanym duchem”®. Antonina Kawecka w roli Jadwigi po-
dobata mu si¢ jako aktorka z uwagi na wdzigk, dobra mimike i swobode
sceniczng, a jako Spiewaczka sprawila na nim dobre wrazenie ,pigknym
glosem, spokojna i muzykalna interpretacjg”®. Role debiutujacej Barbary Sa-
wickiej — Hanny uznat za pelny sukces, uzasadniajac:

Jej cieniutki, lekki glosik o uczuciowym zabarwieniu wystarczaja-
cym okazal si¢ w zestawieniu z zespolem solistow, chéru i orkiestry
i dobrze byt w tych warunkach styszalny. Niewielkie partyjki kolo-
ratury, za wyjatkiem aktu II-go wypadty zupelnie zadowalajaco®.

W konkluzji krytyk pozwolit sobie na obszerna ocenge omawianych spek-
takli, ktora warta jest przytoczenia in extenso juz chocby z uwagi na brak
dokumentacji katowickiej powojennej premiery opery Moniuszki zajmujacej
tym samym wazne miejsce w historii polskiego teatru wspodlczesnego:

Spektakl poniedziatkowy w catosci byl o wiele stabszy, niz wtor-
kowy, pomijajac nawet rdéznice wyptywajace z obsady. — Przede
wszystkim strona widowiskowa, rezyseria nie dopisata, a raczej
niezupelnie udata si¢ tym razem; zla charakteryzacja i nieumiejetne
operowanie efektami swietlnymi dopetniaty wrazenia. Solisci i cho-
ry za czesto wzrokiem szukali sygnatu wyijscia, ciagle frontalne
ustawienie i wpatrywanie si¢ w dyrygenta nie sprzyjato swobodzie
ruchéw i naturalno$ci gry scenicznej. Na szczescie byty to w duzej
mierze niedociggniecia zwiazane z pierwszym na ,stotecznej” kato-
wickiej scenie przedstawieniem i z pierwsza trema. Drugie przedsta-
wienie bylo juz pod tym wzgledem duzo lepsze. Solisci czesciej juz
w wejsciach kierowali sie stuchem, znajomoscia tekstu muzycznego,

8 Tamze.
8 Tamze.
8 Tamze.
8 Tamze.
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niz wzrokiem, co pozwolito im na wieksza swobode i naturalnos¢
w poruszaniu sie i grze; rowniez chdrzysci — statysci lepiej oriento-
wali sie w granicach im zakreslonych, tworzyli tez grupy bardziej
zywe, robiace wrazenie wiekszej naturalnosci, chociaz byly jeszcze
sceny wymagajace korekty rezyserskiej®.

Omowienie Strasznego dworu w Operze Katowickiej nie jest sprawa pro-
sta. W owczesnych okolicznosciach politycznych, w atmosferze panujacej
w zespole i wsrdéd wiernej publicznosci po naglej Smierci Adama Didura,
wybitnego wykonawcy wielu partii w repertuarze Moniuszkowskim, cenio-
nego Zbigniewa w Strasznym dworze, wystawienie opery Moniuszki okres-
lanej jako dzielo arcypolskie, ktore planowat Didur na scenie Opery Ka-
towickiej, musialo mie¢ wielkie znaczenie dla wspdtpracownikéw Mistrza.
Historyk teatru skazany jest na domysty. Ani Michatowski, ani Kijonka nie
podaja nazwiska rezysera przedstawienia®. Mnoza sie¢ niedopowiedzenia
i niescistosci faktograficzne przy braku peinej dokumentacji premiery.

Trzon Opery Lwowskiej stawat si¢ stopniowo fundamentem Opery Ka-
towickiej Adama Didura. Zespot sukcesywnie wzmacniali: Franciszka De-
nis-Stoniewska, Maria Popowicz, Zofia Czepieléwna, Jan Malec, Wtadystaw
Szeptycki, Romuald Cyganik. Z Teatrem Dabrowskiego przyjechali Wlodzi-
mierz Hiolski-Lwowicz i Maria Wencowa, ktérzy dotaczyli do Didura. Byt
tez z nimi Zbigniew Lipczynski, chormistrz Opery Lwowskiej. Ze Lwowem
zwiazani tez byli przybyli w pdzniejszym czasie do Bytomia Olga Didur,
Ryszard Zaba i solistka Operetki Lwowskiej Jadwiga Fontanéwna. Sposréd
ekspatriantéw do zespotu baletowego doszli Janina Lechéwna, Irena Gor-
ska, Danuta Piatek, Gabriela Gorecka. Pojawita sie pedagog i korepetytorka
prof. Helena Zalewska. Prace korepetytorki solistow rozpoczela Maria Szta-
pak. Prace artystyczng podjal tancerz i pedagog baletu Tadeusz Burke. Ko-
repetytorem baletu byt Stanistaw Linde. Orkiestre wzmocnili muzycy i cho-
rzysci Opery Lwowskiej. Obok Jerzego Sillicha dyrygentem byl Mieczystaw
Mierzejewski. Rezyserowali Romuald Cyganik, Adam Dobosz i Adolf Po-
plawski. Scenografem byt Stanistaw Jarocki. Fachowe przygotowanie spek-
takli od strony technicznej zapewniali pracownicy obstugi sceny przybyli
ze Lwowa: zespol techniczny objal Mieczystaw Raba, pracownia stolarska
kierowal Michat Basiuk, pracownia modelarska — Tadeusz Gryglewski, ze-
spotem elektrotechnicznym — Tadeusz Stankiewicz, pracownia szewska —
Franciszek Sawicz, perukarska — Stanistaw Stepniowski, zdobnicza — Maria
Ochowicz, malarnig — Jan Berger i Eustachy Janicki. Kierownictwo sceny

8 Tamze.
% W omawianym okresie w Operze Katowickiej rezyserowali: Adam Dobosz, Ro-
muald Cyganik oraz Adolf Poptawski.
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objat Piotr Krawiec. Réwniez garderobiani, wsrod nich Edward Kaniewski,
pracownicy administracji, bileterzy, szatniarki pochodzili ze Lwowa. Kie-
rowniczka widowni byta Irena Prokopowicz-Wolnikowska®.

Z koncem 1945 roku wiladze nie kryty juz swoich zamiaréw, a 4 stycznia
1946 roku powotaty Stowarzyszenie ,Opera Slaska” z coraz bardziej jawnym
zamiarem umiejscowienia siedziby opery w Bytomiu. Upanstwowienie ope-
ry i nadanie nazwy Opera Slaska mogto jednak nastapi¢ dopiero 1 wrzeénia
1949 roku. Przyczyn takiego stanu rzeczy mozna chyba upatrywac¢ w polary-
zacji zamiaréw politycznych wobec placowki decydentéw centralnych i wo-
jewddzkich. Stownik biograficzny teatru polskiego podaje, ze Tadeusz Burszty-
nowicz od poczatku, czyli od 1945 roku ,do 25. II. 1947 majatek i agendy
Opery prowadzil na wlasna odpowiedzialnos¢ finansows, jako de facto pry-
watny jej wlasciciel”".

W roku 1948 pisze si¢ w prasie regionalnej o kryzysie w Bytomiu, kiedy
to Calmie zezwolono na wyjazd do Wiloch, Finze planowat odejs¢ do Pozna-
nia. Nie bez znaczenia byl dajacy si¢ obserwowac na widowni oraz w wy-
powiedziach prasowych, jakie pojawily si¢ przede wszystkim na tamach
,Dziennika Zachodniego”, rodzaj publicznego oporu i protestu po naglej
i niespodziewanej $mierci Adama Didura. Demonstracja odczu¢ spoteczen-
stwa bylo uczestnictwo w pogrzebie Artysty. ,Dziennik Zachodni” donositl:

W ostatniej drodze towarzyszyt $p. Didurowi caty kulturalny $wiat
Katowic. Pogrzeb wielkiego artysty daleki byt od wszelkiej oficjalnej
pompy. Jezeli spojrzato sie¢ na peilne wzruszenia twarze zebranych,
na 1zy, ktore krecity sie w oczach wielu, czuto sie z jak serdecznym
zalem spoleczenstwo nasze zegnalo tego cztowieka, ktdry swoim
zapalem i pracq w tak krotkim czasie tyle zrobit dla Slaska, a ktéry
przez swoj wspaniaty talent pozostawit po sobie dlugg pamieé w ca-
fej Polsce, a takze daleko poza jej granicami®.

W $wietle najnowszych ustalen Linerta zamiary wobec teatru w Kato-
wicach tez wkrotce staly sie jasne. 31 sierpnia 1948 roku wiadze powotaty
koncern Panstwowe Teatry Slasko-Dabrowskie, co oznaczalo ukierunkowa-
ne na ideologiczna indoktrynacje poparcie dla Teatru Slaskiego im. Stanista-
wa Wyspianskiego, z zamierzong stopniowa likwidacja samodzielnosci in-
stytucjonalnej Teatru Ziemi Opolskiej oraz Teatru w Sosnowcu. Warto moze

% Dane przytoczone za: G. GoLik-SzarawARsKA: Lwowski rodowéd Opery na Slasku po
IT wojnie Swiatowej. Rekonesans badawczy..., s. 147-148.

! Hasto: Bursztynowicz Tadeusz Zygmunt. W: Stownik biograficzny teatru polskiego. T. 3:
A-L.. Warszawa 2017, s. 135-136.

2 [nieczytelny anagram nazwiska autora]: Pogrzeb s$p. Adama Didura. ,Dziennik Za-
chodni” 1945, nr 12.
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w tym miejscu przypomnie¢, ze dyrektor Teatru Ziemi Opolskiej Tadeusz
Byrski nie poddat si¢ oficjalnym wytycznym i prébowal utrzymacé wypraco-
wang linie repertuarowa®. Niestety, posiadajacy dobre tradycje Teatr w So-
snowcu, ulegt likwidacji.

Sam Didur, jak i jego uczniowie, znajdowali si¢ w trudnej sytuacji, jes-
li odnies$¢ sie do obowigzujacych regulacji organizacyjnych ZASP. Dziatali
mianowicie wbrew przymusowi organizacyjnemu. Dla ZASP-u przymus or-
ganizacyjny byt od poczatku jego wprowadzenia kwestig niezwykle istotna
i podlegajaca ochronie. Traktowany byl jako rodzaj gwarancji ,wypetnia-
nia konwencji i uméw oraz przestrzegania regulaminu pracy”*. W opinii
Wysinskiego ZASP restrykcyjnie domagat sie respektowania przymusu or-
ganizacyjnego ,w glebokim przekonaniu, ze dobra opinia o ZASP-ie byta
jednoznaczna z dobrym imieniem catego aktorstwa. I dlatego wtasnie od
wszystkich aktoréw domagat si¢ nienagannej postawy i lojalnosci wobec
organizacji”®.

W tym kontekscie wida¢ wyraznie, ze Adam Didur, szczegdlnie zastu-
zony dla tej organizacji, swiadom byt konsekwencji wynikajacych z braku
wymaganej prawem zwigzkowym konwencji. Tadeusz Byrski w wydanej
obecnie bez skrétow cenzury ksiazce W pogoni za teatrem pisze, iz w Swie-
tle regulacji ZASP ,[...] dyrektor, ktory nie mial podpisanej konwencji, nie
mogl angazowac aktorow bedacych cztonkami ZASP-u i aktorom zrzeszo-
nym w ZASP-ie angazowac si¢ do niego nie bylo wolno”*. Byrski dodaje
wprawdzie, ze tuz po wojnie praktyka nieraz czynifa tu wylomy, ale sytu-
acja, w jakiej znalazt si¢ Didur, wymagata od niego dyplomacji”.

% W latach 1948-1949.

% K.A. WysiNskr: Zwigzek Artystéw Scen Polskich 1918—1950. Zarys monograficzny. Wroc-
taw-Warszawa-Krakéw-Gdansk 1979. R. 2: Konsolidacja, s. 46.

% Tamze, s. 47.

% T. Byrskr: W pogoni za teatrem. Warszawa 2015.

7 Zdeponowane w Archiwum Opery Slaskiej w Bytomiu dokumenty z teczek Le-
stawa Finzego i Jadwigi Lachetéwny ukazuja, Ze artysci podpisanie umowy dopiero
w sezonie 1948/1949 uzalezniali od zawarcia przez Dyrekcje umowy o prace ,, odpowia-
dajacej warunkom podpisanej z Zarzadem Gléwnym Z.A.S.P. w Warszawie konwen-
cji na sezon 1948/49” (pismo opatrzone pieczecia: Opera Slaska z siedzibqa w Bytomiu
z dn. 31.5.48, nr 676/48; Teczka Lestawa Finzego w Archiwum Opery élqskiej w Bytomiu;
Pismo opatrzone pieczecia: Opera Slaska z siedziba w Bytomiu z dn. 31.5.48 Nr 681/48
[poprawiane: poczatkowo: 685/48]; Teczka Jadwigi Lachetéwny w Archiwum Opery Sla-
skiej w Bytomiu. W wypadku Finzego 20.09.1948 roku, kiedy to artysta nie zjawit si¢ na
probie, Dyrekcja ukarata go potraceniem jednodniowych poboréw ,na podstawie kon-
wencji stuzbowej” (Pismo L.dz. 62/48. Teczka Lestawa Finzego w Archiwum Opery Sla-
skiej w Bytomiu). Autorka wyraza wdzieczno$¢ Pani Katarzynie Dziewieckiej, asystent
dyrektora Opery Slaskiej, za zyczliwos¢ w toku pracy organizacyjnej nad Konferencja
i gromadzeniu dokumentacji do tego opracowania. Réwnoczesnie kieruje podzigkowa-
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W $wietle zrdédet historycznych trudno przyjac¢ ferowana i aktualnie
uprawomocniang oficjalnie opinig, ze Adam Didur — zatozyciel i organizator
Opery Katowickiej — byt dyrektorem Opery Slaskiej. Przy prébie wyjasnienia
podniesionej kwestii zacza¢ przyjdzie od opinii dtugoletniego kierownika
artystycznego Opery Slaskiej Tadeusza Kijonki, zwiazanego z obozem PZPR
do 1989 roku, ktorego dziatalnos¢ znalazta krytyczne omdéwienie w wydanej
w 2012 roku staraniem IPN monografii Bytom w cieniu dwdch totalitaryzmow.
Szkice z dziejow miasta 1933-1989%. Kijonka ustalit na potrzeby przygotowa-
nej przez siebie monografii bytomskiej sceny z okazji pie¢dziesieciolecia jej
istnienia:

Oficjalnie Adam Didur otrzymat zadanie organizacji Panstwowej
Opery w Katowicach, jako kierownik powstajacej sceny, z rak wo-
jewody generata Aleksandra Zawadzkiego 1 maja 1945 roku. Nie
jest to jednak nominacja potwierdzona przez Ministerstwo Kultu-
ry i Sztuki, ktdérg oficjalnie z podpisem Aleksandra Zawadzkiego
Adam Didur uzyska dopiero jesienia — z data 7 listopada 1945 roku -
gdy Opera Slaska [sic!] stata si¢ faktem jako samodzielna instytucja
z wlasnym obiektem w Bytomiu®.

W Swietle regulacji zwiazkowych stwierdzi¢ przyjdzie, ze nominacja nie
miata mocy prawnej, a tym samym nie posiadala Zadnej mocy sprawczej.
Jak juz pisata autorka we wspomnianym tekscie, upanstwowienie opery na
Gérnym Slasku, a wraz z nim przyjecie oficjalnej nazwy Pariistwowa Opera
Slaska w Bytomiu nastgpito 1 wrzesnia 1949 roku. Z dokumentu odnale-
zionego przez autorke podczas kwerend do obecnego opracowania wynika,
ze Adam Didur byl indagowany przez Zarzad Gtéwny ZASP w Warszawie
w kwestii podpisania konwencji. Sprawa musiata by¢ naglaca, skoro mowa
byta przynajmniej o konwencji tymczasowej. Adam Didur w pismie skiero-
wanym do Zarzadu Gléwnego datowanym: Katowice dn. 22.X11.1945 pisat:

W odpowiedzi na list z dn. 6.XIL1945. uprzejmie komunikuje, Ze
nie mam mozliwosci podpisania tymczasowej konwencji, gdyz nie
otrzymatem jeszcze faktycznej nominacji z Ministerstwa Kultury
i Sztuki, natomiast prace swa kontynuuje w ramach pomocy i po-
parcia Wojewddztwa Slasko-Dabrowskiego. W najblizszych dniach

nia do Pani Aleksandry Brol i szczegolnie do Pana Jarostawa Rogalinskiego z Archiwum
Opery Slaskiej za pomoc w kwerendach, zaufanie i wyrozumiato$é.

% Bytom w cieniu dwdch totalitaryzmow. Szkice z dziejow miasta 1933-1989. Red. S. Ro-
sENBAUM. Katowice 2012, s. 259; 316-317.

% T. Kijonka: Pod wodzq Adama Didura. W: P6t wieku Opery Slgskiej: ksiega jubileuszowa.
Teatr z lat 1945-2000. Red. T. Kyonka. Bytom 2001, s. 44.
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oczekiwany jest przyjazd Ministra Kultury i Sztuki, mam nadziejg,
Ze sprawy te zostang uregulowane'®.

Odwotujac sie do wczesniejszego tekstu autorki, zauwazy¢ przyjdzie,
ze ostatni etap tworzenia przez Adama Didura sceny operowej pod nazwa
Opera Katowicka zamyka 7 stycznia 1946 roku jego nagla i niespodziewana
$mier¢. Ostatnie — jak sie miato wkroétce okazac¢ — chwile Artysty podporzad-
kowane byly ratowaniu wlasnego dziela zagrozonego urzedowa polityczna
decyzja z 4 stycznia, w wyniku ktorej powotano do zycia Stowarzyszenie
,Opera Slaska”. 7 stycznia Didur snut jeszcze z tym zamiarem plany odczy-
tu o swej drodze artystycznej przez Metropolitan Opera do Bytomia, ktory
niewatpliwie stanowi¢ miat argument w toczacej si¢ nieréwnej walce'?'. Wy-
daje si¢, ze zamiarem Artysty bylo postawienie na szale swego autorytetu,
co w $wietle opisanych wyzej dziatart wladzy nabiera szczegdlnie tragicznej
WYMmowy.

W przywotanym opracowaniu autorka, przy probie rekonstrukcji ostat-
nich chwil i samego pogrzebu Adama Didura, przypomniala tekst zamiesz-
czony w ,Dzienniku Zachodnim”. Obecnie pojawi si¢ odwotanie do pozo-
stajacych nadal w maszynopisie wspomnien profesora Adama Mitschy:

Przypominam sobie mrozny dzien 7-go stycznia 1946 roku (czy to nie
byt poniedziatek). Siedziatem w gabinecie rektorskim, tuz za $ciang
Didur prowadzit prébe ze swoimi uczniami. W pewnej chwili po-
wstat i kierujac sie do drzwi wyrzekt pamietne stowa ,nie przery-
wajcie pracy”. Udat sie¢ do pokoju profesorskiego. Ktos zaalarmowat
mie ,mistrz zastabl”. Po$pieszylem do pokoju profesorskiego. Przy
stole, opartszy na nim reke siedziat Didur, spokojny, nieruchomy.
Pobiegtem do telefonu, aby wezwac pogotowie. Zbiegt z lekcji Kul-
czycki, zrobit si¢ alarm. Telefonowatem do pobliskich lekarzy, do
rodziny Didura. Przyszedt doktor Obremba (corka jego studiowata
$piew), nadbiegta zatrwozona Calma. Goraczkowe prosby o jakis za-
strzyk, ktory mogltby zwrdcic zycie. Lekarz ttumaczyl, Ze nic juz nie
pomoze, ale pod wptywem btagan, zgodzit sie. Byta to niestety for-
malnos¢: mistrz juz nie zyt. Martwy lezat na stole konferencyjnym'®.

10 Pismo do Zarzadu Gtéwnego ZASP datowane: Katowice dn. 22. XIL. 1945, sy-
gnowane przez Adama Didura. Teczka osobowa Adam Didur. Archiwum ZASP/SPATiF
w Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie. Maszynopis.

101 G. GoLIk-SZARAWARSKA: Smiieré Adama Didura. Testament Artysty. W: Taz: Lwowski
rodowéd Opery na Slasku po 11 wojnie $wiatowej..., s. 149-152.

2 A Mrrscua: Wspomnienia. Maszynopis 11 B. Biblioteka Slaska w Katowicach. Syg-
natura: R 1691 III, s. 213.
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W cytowanym wielokro¢ tekscie autorka starata si¢ wyjasnic¢ liczne biate
plamy zwigzane z dzialalnoscia Adama Didura na Gérnym Slasku. Obec-
nie z racji tematu przypomniec¢ trzeba, przynajmniej w zarysie, z uwagi na
ogrom kwerend, ktore nalezy jeszcze przeprowadzi¢, o represjach, jakie do-
tknety jego wiernych uczniow.

Calma w dramatycznych okolicznosciach zdotata wyjecha¢ do Wioch.
Mitscha w cytowanym maszynopisie zapisat: ,Po kilku latach pracy w ka-
towickiej [skreslone reka autora — G.G.S.] bytomskiej operze wyjechata do
Wrtoch, jak moéwiono ze wzgledow zdrowotnych”'®. Wyjechata z koricem
1947 roku na stypendium i nie wrécita. Zaczelo sie od propozycji konsula
ambasady wloskiej, ktory ustyszawszy Calme w operze Madame Butterfly, za-
proponowat jej stypendium w Mediolanie. Nalezy doda¢ w tym miejscu, ze
Calma i Finze juz wczesniej na goscinnych wystepach w Warszawie otrzy-
mali od Sola Huroka propozycje reprezentowania ich na zasadzie wylacz-
nosci w USA, Kanadzie, Meksyku i na Kubie. Wtedy przeszkody okazaty
sie¢ nie do pokonania. Po wspomnianej ofercie ze strony ambasady wloskiej
artystka podjela starania o wyjazd w nieprzyjaznej atmosferze, stawiajac
czota upokorzeniom.

Czopek przypomnial, ze byta pierwsza polska spiewaczka, ktéra po dru-
giej wojnie wystapita w La Scali, gdy 10 grudnia 1955 roku zadebiutowa-
fa partig jednej z trzech Dam w Czarodziejskim flecie Mozarta pod dyrekcja
von Karajana. W sezonie 1955/1956 wystapila w Ognistym aniele Prokofiewa
i Simone Boccanegra Verdiego. W sezonie 1965/1966 Spiewala w serii przed-
stawienn Wilhelma Tella Rossiniego. Ostatni raz na scenie La Scali wystapita
w partii Matrony w lutym 1972 roku w premierze opery Nos Dymitra Szo-
stakowicza pod batutg Bruno Bartolettiego, a nastepnie Spiewata w pieciu
z szesciu przedstawien dziela.

Za Pawinska przypomnie¢ nalezy, iz Calma z powodzeniem wystepo-
wala réwniez na innych scenach wtoskich, a poza Wtochami ,artystka Spie-
wata na scenach operowych Niemiec, Belgii, Szwajcarii, Malty, Portugalii,
Czechostowacji, Afryki Pétnocnej i Potudniowej”'*. Pojawiala si¢ w reper-

15 Jerzy Kotulak podal: ,W dokumentach zachowat si¢ list od wojewody slasko-
-dabrowskiego z tamtego czasu: ,Pani Calmo. Dobrze, ze pani do mnie napisata, poleci-
lem wysta¢ pani telegraficznie 15 tys. zt. Miatem zawiadomienie z komitetu centralnego
partii, ze towarzysz Wiestaw uwzglednit moja interwencje u niego w sprawie wyjazdu
pani do Wtoch. Jest wiec juz decyzja w tej sprawie. Prosze sie nie przejmowac wiecej, by¢
pogodna i dobrej mysli. W Otwocku zostac ile trzeba, o pienigdze bez zadnych wahan
zwracac si¢ wprost do mnie. Prosze przyja¢ najlepsze zyczenia i mocny uscisk dtoni.
Przed wyjazdem do Wloch prosze mi sie pokazaé. Aleksander Zawadzki” (W: G. Pe-
WINsKA: Nasza ciocia z innego Swiata. Jej prochy niech spoczng w gdarskiej ziemi, po zZyciu
niezwyktym...).

104 M. PawiNska: Pozegnanie. Addio Vittoria, Bravissima..., s. 10.
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tuarze obejmujacym dzieta: Vivaldiego, Scarlattiego, Monteverdiego, Pergo-
lesiego, Belliniego, Donizettiego, Rossiniego, Verdiego, Ponchiellego, Gior-
dana, Mascaniego, Saint-Saénsa, Musorgskiego, Prokofiewa, Szostakowicza,
a ,co wzrusza i zachwyca szczegolnie, znalazly si¢ w nim piesni Kartowi-
cza, Moniuszki, Niewiadomskiego, Pankiewicza, stanowiace stale pozycje jej
recitali”'®.

Uczennica Adam Didura mogta odtad nadal doskonali¢ artystyczne rze-
miosto pod opieka najpierw Ady Sari, a nastepnie, juz we Wloszech, u Marii
Berger, pani Narducci i Mario Cotogni.

W omowieniu zycia i twdrczosci Calmy wypada poszerzy¢ przyjete ramy
chronologiczne. W 1995 roku artystka przyjechata do Polski na jubileusz
piecdziesieciolecia Opery Bytomskiej. Godne podkreslenia sa stale zwigz-
ki faczace Calme z Polska az do jej $mierci, ktdra nastapita w 2007 roku
w Rzymie. Wspominane sa: ,Fundusze przekazywane na odbudowe Zamku
Krélewskiego w Warszawie, pomoc organizowana w okresie stanu wojenne-
go i state serdeczne zwiazki utrzymywane z rodzing i przyjaciétmi [...]""%.
Podjeto starania o umozliwienie artystce pracy pedagogicznej w Akademii
Muzycznej w Gdansku, o czym swiadczy korespondencja Jerzego Waldorffa
z 1992 roku'”. Ze wspomnien rodziny wynika, ze:

Mimo, ze za granica mieszkata 60 lat, bezblednie méwita po pol-
sku. Chodzita do polskiego kosciola, utrzymywata kontakt z polska
ambasada. Nalezala do kota kobiet Polonii. Pod koniec zycia czesto
przyjezdzata do Polski, takze do Gdanska. Prowadzita bogata kore-
spondencje z Polakami'®.

Godne przypomnienia staje sie to, ze po $mierci Wiktorii Kotulak Castro,
Wiktorii Calmy/Vittorii Calmy odbylo si¢ ostatnie pozegnanie artystki:

W dniu 24 lutego 2007 roku w kos$ciele pod wezwaniem $w. Ojca Pio
w Gdansku rozbrzmiewala z niezwykla moca aria Leonory z opery
Faworyta Donizzetiego. Nieliczne grono oséb w skupieniu i z ogrom-
nym wzruszeniem stuchato ptynacego z glosnikéw glebokiego, zmy-
sfowego mezzosopranu. Byl to glos niestyszanej od sze$édziesieciu
lat w Polsce Wiktorii Calmy. Rodzina i przyjaciele zegnali artystke,
ktéra odeszta 28 stycznia 2007 roku w Rzymie'®.

105 Tamze.

106 Tamze.

107 G. PewiKska: Nasza ciocia z innego swiata. ..

198 Tamze.

109 M. PawiNska: Pozegnanie. Addio Vittoria, Bravissima..., s. 10.
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Dotkliwy brak opracowan na temat Calmy, szczegdlnie brak informa-
cji o jej powojennych sukcesach, Mazepa ttumaczyt nastepujaco: ,Byta bo-
wiem presja polityczno-ideologiczna, nakazujaca milcze¢ o osobach, ktore
opuscity w latach powojennych kraj”"’. Warto w tym kontekscie przywotac¢
informacje podana przez Pawinska na temat archiwum Calmy, wprawdzie
niekompletnego, po jej Smierci sprowadzonego z Wioch, ktére moze pozwoli
na podjecie niezbednych prac nad monografia artystki''. Pawinska konczy
swdj tekst stowami:

W gtéwnym holu Opery Slaskiej w Bytomiu popiersie Adama Didu-
ra upamiegtnia jej zatozyciela i wielkiego $piewaka. Popiersie Wik-
torii Calmy, z woli artystki, zostanie niebawem przekazane przez
rodzine wtadzom opery, by stana¢ obok Mistrza!''?

O Lestawie Finzem Jacek Chodorowski dopiero w 2007 roku mogt na-
pisac: , Artysta nigdy nie zaakceptowal powojennego porzadku w Polsce.
I jawnie negatywnie wypowiadat si¢ na ten temat”%. Spiewak zaptacit za
to wysoka ceng, jaka bylo zniszczenie jego nagran — szesnastu arii ope-
rowych — zdeponowanych w archiwach radiowych'*. Finze wystepowat
w Operze w Bytomiu i od maja 1951 roku réwnoczesnie w Operze War-
szawskiej do konca sezonu 1953/1954. W Operze Didura wystapit jako Jon-
tek w historycznej powojennej premierze Halki, jako Cavaradossi w Tosce
oraz Canio w Pajacach.

W potowie lat 50. zaczety sie problemy i szykanowanie artysty. Na pole-
cenie Owczesnego ministra kultury Wlodzimierza Sokorskiego $piewak wy-
rzucony zostal z Opery Warszawskiej ,z zakazem wystepéw w innych pol-
skich teatrach operowych”"®>. Chodorowski, powotujacy si¢ na wspomnienia
Barbary Bittnerowny, zony $piewaka i wybitnej tancerki, przypomniat, ze
artysta, bedac niedysponowany zdrowotnie, wystepowat w przedstawieniu
Halki u boku sowieckiej $piewaczki Natalii Sokotowej, co oficjalnie zostato

10 L. Mazera: Adam Didur we Lwowie..., s. 139.

1 Archiwum wedlug przytoczonej relacji zawiera ,programy operowe i koncerto-
we, recenzje prasowe, zdjecia, bogata korespondencje i, co szczegolnie istotne, repertuar
spisany jej reka ujawnia fascynujace i spetnione Zycie zawodowe i osobiste. Odkrywa
przed nami okres ponad dwudziestoletniej obecnosci Wiktorii Calmy na wiekszosci li-
czacych sie wloskich scen operowych wraz z najbardziej prestizowa scena Teatro alla
Scala” (M. PawiNska: Pozegnanie. Addio Vittoria, Bravissima..., s. 10).

2 Tamze, s. 11.

113 7, Cuoporowski: Lestaw Finze (1918-1998). , Trubadur” 2007, nr 2, s. 12.

14 Zasadne staje sie¢ dramatyczne pytanie postawione przez Chodorowskiego: ,Jak
dzisiaj mozemy ocenic¢ gtos i aktorstwo Lestawa Finze, skoro brak jakichkolwiek zapiséw
fonograficznych?” (tamze, s. 13).

15 Tamze, s 12.
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uznane za dzialanie celowe, dyskredytujace mozliwosci wokalne artystki.
Finze wraz z Bittnerowna i innymi artystami podjal dziatalnos¢ koncertowa
jako mozliwo$¢ zarobkowania. Cierpiatl upokorzenia i przesladowanie, o kto-
rych skali méwia odnalezione przez autorke dokumenty. Nie oszczedzano
jego zony oraz jej matki, o czym swiadcza plugawe donosy zachowane w ar-
chiwach.

W 1960 roku zatozyli z Zong Teatr Malych Form Arabeska. Prowadzit
prywatna dzialalno$¢ pedagogiczna. Dorywczo byl opiekunem wokalnym
w Operetce Warszawskiej, konsultantem wokalnym w Teatrze Muzycznym
w Szczecinie, opiekunem wokalnym nad adeptami Studia Teatralnego przy
Teatrze Zydowskim w Warszawie™.

Andrzej Hiolski pozostawat w zespole Opery do 31 sierpnia 1963 roku,
z ta datg otrzymat zwolnienie z pracy podpisane przez petniacego funkcje
dyrektora W. Stahla'”. W roku 1951 w zachowanym kwestionariuszu osobo-
wym napisal, Ze miejscem jego zatrudnienia jest , Panstw. Opera” i w rubry-
ce miejscowos¢ uzupelnit ,Bytom”"®. Do 1949 roku, przyjetego w opracowa-
niu jako cezura konicowa, artysta $piewal Scarpie w Tosce, Silvia w Pajacach,
Germonta w Traviacie; w roku 1947 Marcela w Cyganerii, w roku 1948 Wa-
lentego w Fauscie. Bral udziat w wystepach goscinnych Opery Katowickiej,
m.in. we Wroctawiu i w Krakowie. Nie udalo mu si¢ w tamtym okresie
wystapi¢ na scenach zagranicznych, chociaz podobnie jak Calma i Finze
miat propozycje amerykanskiego kontraktu. Obecnie wiadomo, ze artysci
nie otrzymali paszportow. Warto w tym kontekscie przytoczy¢ réwniez in-
formacje podana przez Wojciecha Dzieduszyckiego: ,W latach 50. byt bliski
podpisania kontraktu z dyrektorem opery w Helsinkach, ktory miat by¢
takze impresariem $piewaka za granica. Ow dyrektor jednak nagle zmart,
a Hiolski nie szukat juz innego impresaria”*”.

W Swietle najnowszych ustalert dokonanych na potrzeby Stownika biogra-
ficznego teatru polskiego nietrudno dostrzec, ze po angazu do Opery Warszaw-
skiej, pozniej Teatru Wielkiego w Warszawie, artysta zaczal koncertowac
za granica, przede wszystkim w ramach wystepéw goscinnych placowki
w Berlinie, Moskwie, Madrycie, Wiedniu, Dreznie, Ludwigshafen, Wilnie
i we Lwowie. PAGART organizowal mu wystepy w tzw. krajach demokra-
cji ludowej i w ZSRR. Wystapit tez w Buenos Aires, Tel-Avivie, Hamburgu,
Edynburgu, Amsterdamie, Wenecji, Bonn. Godzi si¢ przypomnie¢, ze arty-
sta czesto wystepowat goscinnie w Operze Slaskiej'”. Marek Skocza przy-

16 Dane za: J. CHoporowskl: Lestaw Finze..., s. 12-13.

17 Dokument w Archiwum Opery Slaskiej.

118 Dokument w Archiwum Opery Slaskiej. Hiolski wpisal w latach 1946-1947 czton-
kostwo w PPR, PZPR i TPPR.

9 W. Dziepuszyckr: Trqby Jerychoniskie. ,Odra” 2005, nr 4.

120 Hasto: A. Hiolski. W: Stownik biograficzny teatru polskiego. T. 3: A-L...
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pomnial, ze 3 maja 1992 roku ,jednej z operowych sal $piewu nadano imie
wlasnie Andrzeja Hiolskiego”?!. Wspominajac artyste, Danuta Damiecka-
-Natanek powiedziata:

Pézniej zwierzyl mi sig; wiesz Danusiu, prosze goraco Boga o dwie
rzeczy: chcialbym nagle umrze¢ na scenie i by¢ pochowanym na
Cmentarzu Lyczakowskim we Lwowie, w grobowcu rodzinnym. Te
pierwsza prosbe Bog spelnil Andrzejowi, a druga prosba jest na razie
niemozliwa do spetnienia. Najwigkszy baryton polski, tak jak tego pra-
gnal, odszedl w przeddzien swojego koncertu. Pozostaty afisze...'.

Nalezy przypomnie¢ w tym miejscu, ze Andrzej Hiolski zmart w nocy
z 25 na 26 lutego 2000 roku, dzien przed koncertem z zespotem Capella
Cracoviensis. Zastabt w taksowce i nieprzyjety przez jeden z krakowskich
szpitali zmart w hotelu'”. Inne zrédto uzupelnito, ze odszed! na kilka dni
przed uroczystym koncertem w Patacu Prezydenckim, ,gdzie miat $piewac
koledy i pastoratki”'*.

Cierpien nie oszczedzono corkom Didura. Niestety, stuzby bezpieczen-
stwa PRL zlamaly Mary Didur-Zatuska. Przeprowadzone przez autorke
kwerendy w IPN wykazaly, ze miata status tajnego wspotpracownika (TW).
W chwili przeprowadzania kwerendy w 2013 roku dostepne byty dwa pro-
tokoty brakowania akt bylych tajnych wspdtpracownikéw wyeliminowa-
nych do 1965 roku. Dwukrotnie probowano niszczy¢ slady. Tajny Protokot
brakowania akt nr 25 z datg 15 grudnia 1972 roku wskazuje, Ze Mary Di-
dur-Zatuska byla TW od 1947 roku. Tajny Protokoét brakowania akt nr 40
z datg 26 lutego 1980 roku podaje jako rok rozpoczecia wspodtpracy 1946.
W tej sytuacji nie jest mozliwa do przeprowadzenia skrupulatna interpreta-
cja zrodel. Protokoty podaja, ze obszerne akta'* zostaly zniszczone w fabry-
ce papieru w Czerwonaku kolo Poznania. Trudno powiedzie¢, czy obecnie
z chwilg otwierania zbiorow zastrzezonych w IPN nie pojawia sie jakie$
Slady ocalatych dokumentéw w tej sprawie. Obecnie, jak si¢ wydaje, nalezy

121 M. Skocza: Jego imig¢ nie zaginie. ,,Dziennik Zachodni” 2000, nr 54.

122 Za: ]. BiecaLska: Taki gtos... ,Kurier Lubelski” 2000, nr 53.

12 W. Dziepuszyckr: Wspomnienie wielkiego artysty. ,Stowo Polskie. Gazeta Wroctaw-
ska” 2005, nr 53; Tecoz: Trqby Jerychoriskie...

124 TEK: Andrzej Hiolski. ,Gazeta Wyborcza” 2000, nr 256.

125 Protokot brakowania akt nr 40 z dnia 26 lutego 1980 r. Akta zmartych TW sygna-
tura I z lat 1946-1975 Wydziat ‘C’ dot. Didur-Zatuska Maria. Sygn. IPN Po 00169/46. Wed-
tug tego protokotu zniszczono w sumie 121 kart z lat 1949-1962. Protokdt brakowania
akt nr 25 z dnia 15.12.1973 r. Akta bytych TW wyeliminowanych do 1965 r. Sygnatura I
za lata 1947-1965 Wydz. KWMO/WUSW w Poznaniu dot. Didur-Zatuska Maria. Sygn.
IPN Po 00169/32. Wedtug tego protokotu zniszczono w sumie 1976 kart za lata 1949-1956.
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miec¢ raczej na uwadze wczesniejsze ustalenia autorki dotyczace wspdtpracy
Didur-Zatuskiej z AK podczas okupacji.

Wstrzasajace wrazenie robig ocalate dokumenty swiadczace o rozpacz-
liwej walce Franciszka Arno-Kustosika o zachowanie dobrego imienia po
zwolnieniu go w trybie natychmiastowym w 1955 roku z Operetki War-
szawskiej, z art. 32 Rozporzadzenia Prezydenta Rzeczpospolitej. Uznany
tym samym za wroga publicznego z wykluczeniem z grona artystow pol-
skich, otrzymatl de facto wilczy bilet, cho¢ juz wczesniej wyrzucono go naj-
pierw z Opery w Poznaniu, a pdézniej w Warszawie'*.

W pismie skierowanym do Zarzadu Gléwnego SPATiF-u z 3 maja 1955
roku artysta napisat:

[...] uprzejmie prosze Zarzad Gtéwny SPATIF o zainteresowanie si¢
moja sprawa w kierunku ustalenia, czy i w jakim stopniu wypo-
wiedz moja na szkoleniu ideologicznym, moze by¢ podstawa do
wyciagniecia tak daleko idacych wnioskéw, Zze jestem wrogiem kla-
sowym, i, ze w tych warunkach nie ma dla mnie miejsca wsréd
artystow Polski Ludowej'?.

W uzasadnieniu Arno opisal podloze swoich probleméw zawodowych,
za jakie uznat — wyrazajac si¢ w tym okresie eufemistycznie — osobista nie-
che¢ dyrektora Opery Poznanskiej, a nastepnie Warszawskiej Bierdiajewa'®.
W uzupetnieniu podat:

Jeden cztowiek dat tylko wyraz swemu oburzeniu, byt nim rezyser
Aleksander Bardini, ktéry na wiadomos¢ o zwolnieniu moim i kol.
Adamczewskiego z powodow nie artystycznych, odmowit dalszego
rezyserowania Damy Pikowej. Ale w mojej sytuacji nic si¢ nie zmieni-

126 Po przemianowaniu Teatru Nowego (Komedii Muzycznej) w Warszawie na Pan-
stwowa Operetke w Warszawie 1 I 1955 roku kierownikiem artystycznym placéwki byt
Tadeusz Bursztynowicz, ktoéry od 15 II 1958 roku zostat jej dyrektorem (hasto: Burszty-
nowicz Tadeusz Zygmunt. W: Stownik biograficzny teatru polskiego. T. 3...).

127 Pismo Franciszka Arno do Zarzadu Gtéwnego SPATIF Dot. Decyzji Dyrekcji Pan-
stwowej Operetki w Warszawie z dn. 26-V-55, rozwiazujacej umowe o prace z F. Arno
z art. 32. Rozp. Prez. Rzp. Teczka osobowa Franciszek Arno-Kustosik. Archiwum ZASP/
SPATIF w Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie. Maszyno-
pis, s. 1.

128 Walerian Bierdiajew, silnie umocowany politycznie z racji swych przedwojen-
nych jeszcze proradzieckich sympatii i kontaktéw, od 24 IX 1949 do 1954 roku dyrektor
Opery w Poznaniu. Od pazdziernika 1954 do swojej $mierci w 1956 roku pelnit funkcje
dyrektora Opery Warszawskiej. Wiele zdaje si¢ wskazywac na to, ze Adam Didur mogt
rywalizowa¢ z Bierdiajewem o stanowiska w zyciu muzycznym powojennego Krako-
wa (zob. hasto: Bierdiajew Walerian. W: Stownik biograficzny teatru polskiego 1765-1965...,
s. 35-36).
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1o, czutem Ze przesladowaniom przez Dyrektora Bierdiajewa jeszcze
nie koniec'”.

W $wietle zachowanych dokumentéw wida¢, ze SPATiF walczyt o ar-
tyste i Zarzad Glowny doprowadzil w rezultacie do angazu do Opery
Wroctawskiej i podjeto starania o uchylenie artykutu 32. Jeszcze w lipcu
1955 roku Edward Csato, bedacy cztonkiem Prezydium Zarzadu Gtéwnego
SPATiF, domagat si¢ od Centralnego Zarzadu Instytucji Muzycznych przy
Ministerstwie Kultury i Sztuki wyjasnienia, czy uchylono krzywdzacy ar-
tykut 32 w stosunku do Franciszka Arno. Pismo konczy akapit w nastepu-
jacym brzmieniu: ,Nadmieniamy, ze w naszym pismie z dnia 8 lipca b.r.
Prezydium Zarzadu Gtéwnego SPATIF wystapilo do Centralnego Zarzadu
Instytucji Muzycznych o anulowanie decyzji Dyrekcji Panstw. Operetki
w Warszawie w sprawie zastosowania art. 32 do kol. Arno”"*. W odpo-
wiedzi dyrektor mgr Wiktor Weinbaum pismem z dnia 9 sierpnia 1955
roku podat, ze artykutu 32 nie uchylono i wyjasniat: ,Zgodnie z decyzja
Obywatela Ministra Kultury i Sztuki, ob. F. Arno zostat zaangazowany do
pracy w Panstwowej Operze we Wroclawiu, przyczym [sic!] uchylenie ar-
tykutu 32. uzaleznione jest od postawy i postepowania ob. Arno w nowym
miejscu pracy” .

Sprawa Franciszka Arno miata swoja kontynuacje po przetomie paz-
dziernikowym. Artysta ponownie wystapil w swojej sprawie, a jego pismo
z 25 kwietnia 1957 roku przynosito nowe oswietlenie sytuacji. Decyzje dy-
rekcji Operetki okreslit Arno jako wynik akcji ,,0 podlozu Scisle politycz-
nym” i uzupetniat:

W dniu dzisiejszym mozemy juz otwarcie stwierdzi¢, ze zasto-
sowanie wobec mnie art. 32 bylo pewnego rodzaju kara zamiast
ewentualnej kary wigzienia za rzekome przestepstwo polityczne,
ktére przylepiono w owym czasie wszystkim moéwigcym odwaznie

29 Pismo Franciszka Arno do Zarzadu Gtéwnego SPATiF Dot. Decyzji Dyrekcji Pan-
stwowej Operetki w Warszawie z dn. 26-V-55, rozwiazujacej umowe o prace z F. Arno
z art. 32. Rozp. Prez. Rzp. Teczka osobowa Franciszek Arno-Kustosik..., s. 2.

130 Pismo 15 27/55 z dnia 19.VIL55 skierowane przez Edwarda Csato do Centralnego
Zarzadu Instytucji Muzycznych w miejscu. Teczka osobowa Franciszek Arno-Kustosik.
Archiwum ZASP/SPATIF w Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego w War-
szawie.

131 Pismo IM/VII/16a/55 z dnia 9 sierpnia 1955 r. Ministerstwa Kultury i Sztuki Cen-
tralny Zarzad Instytucji Muzycznych do Stowarzyszenia Polskich Artystéw Teatru i Fil-
mu Warszawa Al Stalina 35. Na dole adnotacja: przyjeto do wiadomosci 8.IX.1955 r.
protokot nr 14 poz. 26 [niewyrazne] i podpis najprawdopodobniej Csato. Teczka osobowa
Franciszek Arno-Kustosik. Archiwum ZASP/SPATIF w Instytucie Teatralnym im. Zbig-
niewa Raszewskiego w Warszawie.
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prawde o panujacych stosunkach. Przestepstwo zas moje polegato
wlasnie na wypowiedzeniu w czasie szkolenia ideologicznego tych
mysli nas wszystkich nurtujacych, ktére po Pazdzierniku staty sie
przeciez przedmiotem i tematem tak licznych oficjalnych artykutow,
w catej polskiej prasie'™.

W kwestii szykan ze strony Waleriana Bierdiajewa Arno w tym pismie
uogolnit:

Podjecie walki z ludzmi, ktérych chronit wéwczas rezim bylo nie
tylko bezcelowe, ale i niebezpieczne, to tez w obawie przed dalsza
niesprawiedliwoscia, jak i tysiace mnie podobnych musialem zamil-
cze¢. Na jedyny mdj list z dnia 7.6.55r. skierowany w tej sprawie do
b. V-ministra Kultury i Sztuki ob. Wilczka nie otrzymatem nawet
(jak to bylo w zwyczaju) odpowiedzi'®.

W nowej sytuacji politycznej doszto w 1957 roku do uchylenia krzyw-
dzacego artykutu 32, o czym informuje pismo Weinbauma skierowane do
Dyrekcji Operetki Warszawskiej i do wiadomosci Franciszka Arno oraz Za-
rzadu Gtéwnego ZASK [sic!] datowane 21 maja 1957 r. przyjete przez ZASP
dnia 23/V 1957 r. L.dz. 1522 w nastepujacych stowach:

Po ponownym rozpatrzeniu na skutek podania zainteresowanego,
sprawy zwolnienia z pracy z dniem 26.V.1955 r. w Panstw. Operet-
ce w Warszawie artysty Spiewaka Franciszka Arno, Centralny Za-
rzad Instytucji Muzycznych zarzadza zatarcie w aktach osobowych
wyzej wymienionego zastosowanie bytego art. 32 Rozp. Prez. R.P.
0 umowie o prace pracownikow umystowych'.

Przedstawione w opracowaniu w zarysie wyniki prowadzonych kwe-
rend skfaniaja do wniosku, ze za kazda z przywolanych postaci kryje sie

132 Pismo Franciszka Arno, Wroctaw 25 IV 1957 do Centralnego Zarzadu Instytucji
Muzycznych na rece Dyrektora ob. mgr. W. Weinbauma Warszawa. Do wiadomosci:
1. Komitet Centralny P.Z.P.R. - Wydziat Kultury; 2. Minister Kultury i Sztuki — ob. Kury-
luk; 3. Zarzad Glowny SPATIF — Warszawa. Teczka osobowa Franciszek Arno-Kustosik.
Archiwum ZASP/SPATIF w Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego w War-
szawie. Maszynopis, s. 1.

133 Tamze, s. 2.

13 Pismo IM -I — 7[niewyrazne]/57 Ministerstwa Kultury i Sztuki Centralny Zarzad
Instytucji Muzycznych do Stowarzyszenia Polskich Artystow Teatru i Filmu Warszawa
Krakowskie Przedm. Nr 21/[niewyrazne] do dyrekeji Panstwowej Operetki w Warsza-
wie. Teczka osobowa Franciszek Arno-Kustosik. Archiwum ZASP/SPATiF w Instytucie
Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie.
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ludzki dramat. Powinnoscia historyka teatru staje si¢ zatem dazenie do od-
dania sprawiedliwo$ci Mistrzowi i wiernym Mu Uczniom. W dazeniu tym
przyjdzie kierowac sie¢ pogladem, Ze w narracji historycznej o dziejach naj-
nowszych pilna potrzeba staje si¢ odbudowywanie wspdlnoty wartosci ze
$wiadomoscig, iz: ,Wspodlna tozsamos¢ wymaga pamieci o roli przemocy
i zbrodni w powstaniu i podtrzymywaniu PRL"%.

Synowi Konstantemu Kajetanowi Szarawarskiemu
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Adam Didur’s disciples against the background
of political circumstances
Preliminary analysis

Summary: The scope and results of Adam Didur’s teaching activity at The Warsaw
Conservatory, The Karol Szymanowski Lviv Conservatory and The Conservatory of the
Galician Music Society (Polish Music Society) was impressive. After the Second World
War, he was a professor and dean of The Faculty of Vocal Studies at the State Higher
School of Music (formerly The State Conservatory of Music) in Katowice. He was a valued
teacher and educator. He shaped a large group of outstanding disciples who remained
faithful to the Master and to his memory in the changing historical realities. Among
Didur’s followers one can mention: Wiktoria Kotulakowna (Calma), Lestaw Finze,
Marian Zygmunt Nowakowski, Jadwiga Lachetéwna (Bursztynowicz), Zofia Czepielow-
na, Stanistaw tLabaziewicz (Lobaziewicz), Aleksander Kowalski, Teodor Teren-Juskiw,
Zdzistaw Pregowski (Zdzistaw Alba), Eugenia Zarzycka (vel Zarycka), Michal Rybczyn,
L. Karolnicka (vel Karatnicka, vel Karotnicka), Ira Mataniuk, Franciszek Arno (Arno-
Kustosik), Andrzej Hiolski, Mieczystaw Fogg, Tadeusz Bursztynowicz, Maria Fottyn and
his daughters: Ewa Didur (married Abbove), Olga Didur (married Wiktorowa) i Mary
Didur-Zatuska and his grandson Adam Wiktor. Reflections focused on the development
of the subject were included in the chronological framework, starting with the staging of
La Favorita by Donizetti in Lviv in 1937, as well as Janck by Zeleriski and Aida by Verdi in
1938, Halka by Moniuszko in Krakéw in 1944, until to the performances in Katowice and
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Bytom in 1945: Halka, Tosca, Cavalleria rusticana and Pagliacci and the concept of Traviata
and Straszny dwor prepared under his direction, which he did not live to see. An attempt
was made to discuss the attitudes and fate of the Didur’s disciples who engaged in the
artistic activity of the Master. The analysis of the impact of political circumstances on
the cooperation with Didur covers the situation before the Second World War, including
cultural and patriotic initiatives, in which he involved his disciples. During the German
occupation, the topic of secret teaching in occupied Warsaw was developed with refer-
ence to the boycott of open scenes and the controversies surrounding the representation
of Halka in Krakéw. The description of the period 1945-1946 focused on the circum-
stances of the establishment of The Katowice Opera in the then political situation and
on showing the unwavering presence of followers around Didur. In this context, we refer
to the organizational regulations of the ZASP [Association of Polish Stage Artists] in the
course of post-war verification of members and the operation of “union compulsion”
when the artists signed the convention. In the light of historical sources, the question
of Adam Didur’s nomination for the position of director of the Opera was considered.
Such focused reflection was extended by the subject of the repressions of the communist
regime against Didur and his disciples after the Second World War.

Key words: Adam Didur, teaching, mastery, disciples, Lviv, Cracow, Warsaw, Kato-
wice, Bytom, German occupation, communist regime, The Katowice Opera, post-war
verification of the ZASP [Association of Polish Stage Artists]
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Fot. 5. Adam Didur: Kwestionariusz ZASP. Teczka osobowa Adam Didur.
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w Warszawie
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