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Roman Maciuszkiewicz
Uniwersytet Slaski

Sprzecznosci, niepokoje, interferencje —
czyli zobaczy¢ sens sztuki

Ilekro¢ zastanawiam si¢ nad istota i sensem sztuki, tylekro¢ w pierwszym odru-
chu przychodzi mi na mys$l — niezwykle swego czasu wazny dla mnie — tekst
pomieszczony w nieistniejacym juz od wielu lat miesigczniku ,,Nowy wyraz”,
literackim pi$mie mlodych z lat siedemdziesiatych ubieglego stulecia, ktory,
jak na tamte czasy i w ramach dozwolonych przez cenzure, byt interesujaca
propozycja dotyczaca szeroko rozumianej mysli artystycznej. Otdéz w jednym
z numerow, z grudnia 1973 r., pomigdzy tekstami m.in. Timothy Leary’ego,
Davida Herberta Lawrence’a 1 nieznanymi listami Witkacego, znalazt sig tekst
Andrzeja Urbanowicza pt. Sen, przebudzenie: kilka cytatow. W nim to odkrytem
konstatacje dotyczaca ,,najglebszego sensu sztuki”, konstatacje, ktora — w mo-
dyfikowanym przez lata, rzecz jasna, ksztalcie — towarzyszy mi wilasciwie do
dzisiaj. Sformutowat ja Grigorij Gurdzijew, jedna z bardziej zagadkowych, kon-
trowersyjnych, niezwyktych postaci i silnych, inspirujacych osobowosci prze-
lomu wiekéw 1 pierwszej potowy XX stulecia. Ezoteryk, duchowy nauczyciel
1 poszukiwacz, dla niektorych prekursor New Age; taczacy idee zaczerpnigte
z wielu tradycji duchowych od starozytnych po nowozytne, od zaratusztria-
nizmu po roézokrzyzowcow, wiazacy antropozofi¢ i teozofig. Tekst Urbanowi-
cza jest wlasciwie zbiorem cytatow z Gurdzijewa; jeden z nich, w znacznym
uproszczeniu, dotyczy mechanizmoéw powstawania sztuki. Gurdzijew rozrdznia
sztuke obiektywna i subiektywna, a réznica mig¢dzy nimi polega na tym, ze
w sztuce obiektywnej artysta rzeczywiscie tworzy, czyli kreuje to, co zamie-
rzal, i jego dziatanie na ludzi jest w pelni okreslone; natomiast w subiektywnej
niejako ,,tworzy si¢ samo”, dziatanie jest przypadkowe, tworca jest catkowicie
w mocy idei, mysli, ktoérych czgsto do konca nie rozumie. Ten niezwykle pro-
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sty, a zarazem niemal fundamentalny podziat dotyczacy mechanizmu sztuki
nabiera szczegolnego znaczenia i rodzi kolejne pytania w kontek$cie odkry¢
psychoanalizy Freuda i psychologii glgbi Junga, teorii Bergsona z intuicjoni-
zmem na czele i dwudziestowiecznych manifestacji sztuki na tych teoriach
opartych: surrealizmu, ekspresjonizmu, a takze pdzniejszych wszelkiego typu
dziatan akcyjnych, jak happening i performance. Jest prostym i bezposrednim
wskazaniem na duchowy aspekt sztuki, na te jej uwarunkowania, ktoére na pierw-
szym miejscu zdaja si¢ stawia pytanie ,,co?”, p6zniej dopiero ,,jak?”. Sztuka
minionego stulecia w sposob radykalny przewarto$ciowata wickszos¢, wydawa-
loby sig, stalych (lub w miarg stalych) poje¢ dotyczacych estetyki. Przesungta
ich znaczenia i definicje w calkowicie inne rejony; niektoére z poje¢ wrecz
dezawuujac. Najbardziej podatne na te dziatania okazaty si¢ definicje pigkna.
Klasyczne ich formutowanie, modyfikowane, rzecz jasna, w kazdej z wielkich
epok, zaczeto traci¢ na aktualno$ci juz w XIX stuleciu, wraz z narodzinami
romantyzmu, ktory przygladal si¢ ich statosci, by wkrotce zwrocic si¢ w strong
niespokojnej, pelnej namigtnosci 1 emocji sfery indywidualnych, silnych prze-
zy¢ jednostki, dla ktorej coraz trudniej bylo stosowac¢ wspolne normy i state
definicje. I wkrotce wszystko, co dotyczyto zachowan cztowieka, jego bagazu
emocjonalnosci, potoczylo sig szybciej. Skrajne rozpoznania tego niespokojnego
terytorium to w malarstwie romantyzmu studia chorych psychicznie i studia
trupow pedzla Theodora Gericaulta, to nostalgiczne i grozne pejzaze C.D. Frie-
dricha, to w poezji utwory tzw. poetéw przekletych — Charles’a Baudelaire’a,
Arthura Rimbauda, Paula Verlaine’a. Jak wkrétce okazato sig, byt to wstep do
radykalnie sformutowanej w latach dwudziestych XX w. przez André Bretona,
»papieza” surrealizmu, definicji pickna konwulsyjnego. ,,Pigkno konwulsyjne
bedzie erotyczno-maskowane, wybuchowo-stabilne, magiczno-okolicznos$ciowe,
albo go wecale nie bedzie”'. Przyjrzyjmy si¢ blizej tej definicji, za sprawa jej
dos¢ enigmatycznego i zagadkowego brzmienia wchodzimy bowiem w rejo-
ny surrealistycznej konwencji, z pozoru odleglej od tradycyjnego definiowania
pigkna (tak naprawde wcale z tradycja nie zrywajacej; raczej ja reinterpretuja-
cej). Maskowany erotyzm zdaje si¢ wskazywaé na milo$¢ idealng i wzniosta,
niedostgpna dla ,,specjalistow od »przyjemnosci«, kolekcjoneréw przygod, ama-
toréow rozkoszy, [...] jak réwniez obserwatorow i »uzdrawiaczy« tak zwanego
szalu milosnego oraz wiecznie zakochanych z urojenia™. Breton czesto stawia
znak réwno$ci pomiedzy przezyciem erotycznym a estetycznym, podkresla nie-
mal calkowity brak zainteresowania dzietem sztuki, ktore nie wywoluje fizycz-
nego niepokoju o poditozu erotycznym. Pojecie milosci zajmuje u nadrealistow
naczelne miejsce. Jest to mito$¢ totalna, wszechogarniajaca. Opublikowana na

! Breton uzywa po raz pierwszy pojecia ,,pickno konwulsyjne” w ksiazce Nadja opublikowa-
nej w 1927 roku. (A. BReToN: Nadja. Tham. J. Waczkow. Krakéw 1993, s. 57). Pozniej rozwija
jego definicje w pracy L’amour fou z 1937 r.

2 Surrealizm. Antologia. Thum. i wybor A. Wazyk. Warszawa 1973, s. 173.
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tamach ,,La Révolution Surréaliste” w 1929 roku ankieta na jej temat skiero-
wana jest do tych, ,.ktorzy maja prawdziwa §wiadomo$¢ dramatu mitosci
(nie w sensie dziecinnie bolesnym, ale w patetycznym znaczeniu tego stowa)™.
Mitos¢ w wydaniu nadrealistycznym wchodzi w $ciste zwiazki z rownie waz-
nymi dla nadrealistycznego $wiatopogladu pojeciami, takimi jak ,,cudownos$¢”
i ,,pragnienie”; a kobieta jest przedmiotem kultu graniczacym z sacrum. To
dosy¢ istotne przesunigcie znaczenia §wigtosci — surrealizm, z zalozen anty-
religijny (a przede wszystkim antyklerykalny) przenosi doznania ze sfery zba-
wienia wiecznego w rejony ,,zbawienia” doczesnego, ktore utozsamia mitosc
do kobiety.

Breton, wyjasniajac blizej istote ,,pieckna konwulsyjnego”, zwraca uwage
na rozumienie stowa ,.konwulsja” — wylacznie jako ostatecznie zastyglego
ruchu, a wigc czego$ najpierw ,,wybuchowego”, za chwile za$ juz stabilnego,
martwego.

Moim zdaniem pigkno — pigkno konwulsyjne — moze istnie¢ tylko za ceng
uznania wzajemnego stosunku, ktéry taczy przedmiot w ruchu i spoczynku.
Zatuje, Ze nie moge zamiescié, jako ilustracji do tego tekstu, fotografii da-
lekobieznej lokomotywy od wielu lat porzuconej w dziewiczym lesie. [...]
Wydaje mi sig, ze aspekt niewatpliwie magiczny tego pomnika zwycigstwa
i katastrofy, lepiej niz wszelki inny potrafi skupi¢ odpowiednie myéli...4

Krystyna Janicka przypomina o wrazeniu, jakie wywarta na Bretonie doku-
mentacja fotograficzna ze szpitala psychiatrycznego Salpétriere, przedstawiajaca
kobiety zastygle w gwaltownym ruchu atakow histerii i epilepsji’.

Przytoczony przez Bretona przyklad lokomotywy w lesie wskazuje takze
na bardzo istotny dla nadrealizmu aspekt ,,niezwyklo$ci”, zderzania elementow
nieprzystajacych do siebie i tworzenia w ten sposdb nowej jakosci, nowych
znaczen, odbiegajacych od stereotypow i konwencji, zbijajacych z tropu i wpro-
wadzajacych niepokojaca aure.

Pozostaje jeszcze kwestia ,,magiczno-okoliczno$ciowego” aspektu Bretonow-
skiej definicji pigkna konwulsyjnego. Wydaje si¢, ze w tym miejscu wskazuje on
na tajemnicg 1 tzw. przypadek obiektywny — kolejne elementy §wiatopogladu
surrealistow. Magia réwnowazna w tym przypadku z tajemnica — jako prakty-
ka duchowa, ale rowniez magiczne aspekty codzienno$ci, magia sztuki, magia
przedmiotu i stowa. Przypadek i tajemnica sg $cisle ze soba powigzane — to na
przecigciu si¢ ich drog dochodzi do niezwyktych koincydencji, to one decyduja
o cudownych spotkaniach, o pragnieniach, o profetycznych rozbtyskach. Rola
przypadku obiektywnego, definiowanego jako ,.forma manifestowania si¢ ko-

3 Ibidem, s.120.
4 Ibidem, s. 121.
5 Zob. K. Janicka: Swiatopoglad surrealizmu. Warszawa 1985, s. 231.
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niecznosci zewnetrznej, ktora toruje sobie droge w ludzkiej pod$wiadomosci™,
nie jest niczym innym jak wiara nadrealistow w zjawiska niewytlumaczalne na
gruncie logiki, w zjawiska paranormalne, zdarzenia tajemnicze, niejasne i enig-
matyczne. Sa one metafizyczna odpowiedzig pod§wiadomosci na banal potocz-
nej 1 trywialnej postawy racjonalistycznej. A wiara w sprawcza moc przypadku,
podobnie jak wiara we wszystkie zasadnicze elementy wykreowanego przez
nadrealistow §wiatopogladu — od wolno$ci i nonkonformizmu poprzez marze-
nie senne, cudowno$¢, pragnienie i mito$¢, po magig i ezoteryzm — podporzad-
kowana jest jednemu celowi: przekraczaniu granic potocznej rzeczywistosci.
Tyle surrealistyczna definicja pigkna — tej kategorii estetycznej, ktorej
zmiennos$¢, niestatos¢, sprzecznos$ci stang si¢ wyrdznikiem wspolczesnej sztuki.
Na gruncie malarskim, dla mnie najblizszym i do niedawna jeszcze — wyda-
watoby si¢ — najwazniejszym ,,medium” sztuki, wiodacym w jej definiowaniu,
przewarto$ciowania rozpoczely si¢ do$¢ niespodziewanie. Zaczgly dotyczy¢ for-
my i w ten sposob goére wziglo nie ,,co” przedstawié, lecz ,,jak”. Sprawcami
najwickszego zamieszania w sztuce, jeszcze dos$¢ spokojnego XIX wieku, stali
si¢ impresjonis$ci. Tak wiec nalezy cofna¢ si¢ o mniej wigcej sto trzydziesci
lat 1 pozostawiajac umocowana juz na stale w awangardzie sztuki wspotczes-
nej definicj¢ Bretona, zaja¢ si¢ nie teoretycznymi rozwazaniami (impresjonisci
byli od tego raczej daleko), lecz malarska praktyka, ktora wywrocita dotych-
czasowq sztuke do gory nogami. Oczywiscie nie stalo si¢ to z dnia na dzien,
cho¢ rewolucja stawiata widzowi wyzwania czgsto ponad jego miarg. A stato
si¢ tak: impresjoniéci — a chwile wczesniej juz Edouard Manet — dostrzegli
niestalo$¢ otaczajacego ich §wiata w postaci jego zmiennosci: koloru, $wiatta,
ruchu, postepu cywilizacyjnego, ktory — jak na razie — wydawat si¢ jedynie
dobrodziejstwem. Kto$ podsunat im §wieze odkrycia fizykdw dotyczace optyki
i rozbicia widma §wiatla, nauka rozwijajaca si¢ w szybkim tempie i postep
techniczny kusity rozmachem, pedzel malarza zaczal przyspiesza¢, domagac si¢
ruchu, wkroétce nerwowo znaczyl ptotno krotkimi dotknigciami — nazwano to
dywizjonizmem; kolor stat si¢ najwazniejszym wyrdznikiem zmiennosci §wiata,
a jego niestalo§¢ — norma. I nastapil bodaj najwazniejszy moment w malar-
stwie naszych czasow — i poniekad w sztuce zwanej wspotczesng — powol-
ne, jeszcze nie konca §wiadome, odchodzenie od przedmiotu i figuratywno$ci.
A w kazdym razie ich degradowanie, rozmywanie i deprecjonowanie. Juz za
chwilg, bo przeciez i $wiat, 1 sztuka przyspieszyly, w 1910 roku Wasilij Kan-
dinsky maluje pierwszy abstrakcyjny obraz. Niewielka akwarelg¢ o wymiarach
50%65 cm, rozrzucajac na papierze blizej niezidentyfikowane formy, $lady farby,
plamy, linie, dotknigcia pgdzla... I tak oto malarstwo wkroczylo w calkowicie
inne, nieznane sobie dotychczas rejony, wykreowato przestrzen catkowicie au-
tonomiczna i subiektywna. Coz wigc dla wspotczesnego malarstwa znacza abs-

¢ Surrealizm. Antologia..., s. 171.
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trakcyjne obrazy Pollocka, Rauschenberga, Kleina, Rothko, Mondriana? Czym
sa dla sztuki hektolitry farby wylanej na ptétno przez Jacksona Pollocka, co zna-
czy, poza zapowiedzig samobdjczej §mierci, niespokojna czerwien na ptdtnach
Marka Rothko, jak i w jakich rejonach emocjonalnosci zaakceptowac asceze¢
Mondriana? Sa to sygnaly niebywale wazne, ktorych nie nalezy mierzy¢ tylko
znanymi nam malarskimi faktami. Moze jest to niezwykle istotny jezyk $wiata,
ktory domaga si¢ zaistnienia. Malarstwo musi postugiwaé si¢ formami abstrak-
cyjnymi, poniewaz w swojej wyraznej checi dochodzenia do skrajnosci dotarto
do negacji przedmiotu z jakiego$ istotnego powodu. Stat si¢ fakt obiektywnie
oczywisty 1 wydaje sig, ze byla to ewolucja nieuchronna. Lecz c6z moze jeszcze
mu sig przytrafi¢? Co moze radykalnie malarstwo zanegowa¢ i w jakim celu?
Sens przewartosciowan chyba juz si¢ wyczerpal, ich sita zdecydowanie ostabta,
kreatywnos¢ — pozorna badz autentyczna — rowniez. A co6z dla dzisiejszej
malarskiej praktyki znacza np.: Piero di Cosimo, Sassetta, Bosch, Carpaccio,
Georges de La Tour, El Greco, Rembrandt, Vermeer, Ingres, Goya, Monet, Chi-
rico, Ernst..., by wymieni¢ tych, ktérzy przychodza mi na mys$l w pierwszym
odruchu; c6z poza tym, ze przyznajemy im wielko$¢, niezwyklos¢, genialno$¢?
Rozpatrujac obrazy w kwestiach pozamalarskich, dajmy na to literackich (co
dla wielu wyznawcow tzw. sztuki czystej jest czym$ trudnym do zaakceptowa-
nia), wystarczy odwota¢ si¢ m.in. do tego widza obrazow, ktory chetnie znalazt
si¢ zar6wno w wiosce Macondo, i1 ktory przyznawal, ze perspektywa stu lat
samotnosci okazuje si¢ by¢ nieSmiertelnoscia literatury, jak i do tego, ktory
razem z wiesniakiem paryskim przemierzat oniryczny wymiar miasta. Jak wigc
nie zaakceptowac literacko i Marqueza, i Louisa Aragona? Chetnie wszedltem
w $wiat tajemnicy, jej wszystkich zawilosci, skomplikowanych niedomoéwien,
rozterek, mylacych tropéw i tworczych inspiracji — w nich szukajac odpowiedzi
na pytania dotyczace sensow sztuki. Idac sladem nadrealistow, czytatem gotycka
powies¢ grozy, Sledzac losy Mnicha Matthew Gregory Lewisa i powiesci Ann
Radcliff, czytatem groznego tajemnica Edgara Allana Poe i fagodnego tajemnica
Walerego Briusowa; fascynowat mnie Zamek, Proces i nie ukonczona Ameryka
Kafki, Sanatorium pod klepsydrq i Sklepy cynamonowe Schulza — bo jak tu
pominaé gesto$¢ tej niezwyklej prozy, jej niebywala, thumiona intensywnosc.
Borges wprowadzal mnie w oniryczne labirynty $wiata, Mann w jego zawilo-
sci, a Dostojewski w skrajno$ci. Buthakow uwodzil mistrzowska diaboliada,
Hermann Hesse zaskakiwal oczywistoscia prostych prawd, William Golding ich
skomplikowaniem, a René Char, Ryszard Krynicki, Zbigniew Zerwal-Uramowicz
1 Tomas Transtrémer osobliwym §wiata wymiarem, zaledwie przeczuwanym, ale
mozliwym do zdefiniowania za pomoca poezji.

Poszukiwatem zaré6wno w literaturze, jak i w malarstwie tych artystow, kto-
rzy parali si¢ obiema dziedzinami, co intryguje i fascynuje mnie nieustannie.
Z pewnos$cia warto przyjrze¢ si¢ przynajmniej kilku z nich. William Blake prze-
sigknigty nie tyle duchem czasow, ile czasem duchow. Najbardziej metafizyczny
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artysta XVIII-wiecznej, racjonalnej Anglii. Majac za przewodnika tajemnicza
meska postaé, ktora ukazywata mu si¢ czegsto, zazwyczaj pé6znym wieczorem,
ktora nazwat ,,duchem pchly” i ktéra rysowat w obecnosci przyjaciot, podazyt
za nig w calkowicie wyimaginowane rejony. Tworzyl zarowno malarskie, jak
i poetyckie wizje, ktorych bohaterowie $nia, i Blake $niac, zdaje nam z tego
relacje. Szatan 1 Bog sa niemal tak samo wladczy i monumentalni, pejzaz jest
oniryczny, §wiat splatany, stowa dopelniaja obraz malarski badz sa jego prze-
ciwwaga, a rownoczesnie poezja staje si¢ w jakim$ stopniu roéwna malarstwu.
W pewnych stanach emocjonalnych, majac zasob réznych umiejetnosci, 6w
tworczy strumien potrafi bowiem, a czasem musi, realizowaé si¢ za sprawa
roznych $rodkow wyrazu (nie mam tu na mysli poszczegélnych plastycznych
srodkow wyrazu — one sa tylko dopelieniem — myslg o catkowicie r6znych
dyscyplinach tworczych). To ich odmienno$¢ pozwala, i zmusza zarazem, na
inne formutowanie mysli i idei, na tworzenie odmiennych konstrukcji twor-
czych, na definiowanie $wiata za pomoca catkowicie innego jezyka. To trudne,
prowokuje m.in. do myslenia o imperatywie twdrczym i zastanowienia si¢ nad
mechanizmami tworczosci. Pomijajac te oczywiscie trywialne, tatwe do zdefi-
niowania jakimkolwiek banalnym stwierdzeniem, pozostaje stowo klucz: impe-
ratyw; choc¢, by¢ moze, on sam jest juz banatem... Oczywiscie, te mechanizmy
sa catkowicie osobnicze, indywidualne; zadawanie sobie podstawowych pytan
zwiazanych z nimi wikla nas dodatkowo w czgsto nierozpoznawalne sytuacje,
nieSwiadome i twoérczo skomplikowane. Ale tworzy to dodatkowe wyzwania,
nowa jako$¢ mysli i emocji. Zanim awangarda XX wieku na trwate wpisata
w siebie mnogos¢ artystycznych dziatan, posrod artystow mtodopolskich tego
typu dzialania nie byly czym$ wyjatkowym. Do$¢ wspomnie¢ Stanistawa Wy-
spianskiego.

Pojawit si¢ w tych rozwazaniach o tworczym dualizmie Alfred Kubin, kto-
rego kryzys rysunkowej wizji sktonit do napisania glo$nej powiesci Po tamtej
stronie. Jego tworczos¢ dowodzi, w jaki sposob przekraczanie granic, ewokowa-
nie zmiennos$cia standw psychicznych, ich eksploracja sa w sztuce wazne; choc¢
bywaja takze balansowaniem na granicy sztuki i zycia. Co charakterystyczne,
ow tworczy dualizm, a takze wielo$¢ dzialan byly dos¢ istotnym wyrdznikiem
dla sztuki ekspresjonistow. Proba ogarnigcia $wiata i wyrazenia jego skompli-
kowania to u nich wtasnie przybieraly formy réznorodnej wypowiedzi. Ciemna
strona ludzkiej natury, jej dramatyczne ,,pickno konwulsyjne”, poczucie tragizmu
znalazty swoj wyraz i w filmie, i w teatrze, literaturze, i, oczywiscie, w sztukach
plastycznych. A tu ekspresjonisci z podobng intensywnos$cia szukali ujscia dla
emocji zarowno w malarstwie, jak i np. w grafice. Ostre cigcia drzeworytniczego
dhuta réwnie ostro ciety przyzwyczajenia do graficznej poprawnosci, sprawnosci
warsztatowej, tadu i spokoju $wiata sprowadzonego — w grafice — do skali
szaro$ci. Mocny kontrast czerni i bieli, uproszczenia i deformacja miaty odda-
wac niepokoj, bdl i skomplikowane stany psychiczne.
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OczywiScie musial pojawi¢ si¢ Bruno Schulz, ktérego proza nierozerwalnie
wiaze si¢ z rysunkami i grafikami. Najbardziej wyraziste obrazy — zar6wno
te zbudowane ze stow, jak i te powotane do zycia za sprawa otdwka czy gra-
fiki — dotykaja osobistych, intymnych relacji damsko-mgskich, skrywanych
na co dzien, lecz znajdujacych uj$cie za sprawa sztuki. Kobieta i me¢zczyzna,
Ona — przedmiot westchnien, marzen; Ona dominujaca, depczaca i upokarza-
jaca; Ona rozwiazla i wolna, wobec ktorej on jest zaplatanym w sie¢ wtasnych
kompleksow, stabosci i balwochwalczych gestow ,,nikim”; czasem fetyszysta,
czasem sadomasochista poddajacym si¢ bezwzglednej sile dominy. Ksiega bat-
wochwalcza jest zatem graficzno-rysunkowym, Schulzowskim wyznaniem wia-
ry, artystyczna wiwisekcja.

Oczywiscie Stanistaw Ignacy Witkiewicz — ten najbardziej niepokorny i de-
kadencki artysta polskiej sztuki pierwszej potowy XX wieku, notabene bardzo
ceniacy Schulza, nazywajacy go ,,niesamowita osobowoscia”. Eksperymentator
1 przeSmiewca, niezmordowany portrecista, pisarz, teoretyk, filozof i ekscen-
tryk. Intensywnos$¢ zycia Witkacego splata si¢ z niepokojem i intensywnoscia
tworcza, jest pasja i nerwowoscia charakterystyczng dla natur neurotycznych
i ,,nieuporzadkowanych”. Jego teoria Czystej Formy, laczaca tworczosc i fi-
lozofig, jest amalgamatem niespelien, komplikacji i tworczych niejasnosci.
Rozczarowany malarstwem, stosowal ja w teatrze, cho¢ za zycia niedocenia-
nym. Dopiero Tadeusz Kantor i teatr powojenny dostrzegly w nim sitg i nie
do konca odkryte mozliwosci. No i wreszcie sam Kantor — demiurg kreacji,
malarz informelu, tworca ,,Grupy Krakowskiej” rzucajacy na szale tworczosci
malarstwo 1 teatr. Artysta rozumiejacy i kreujacy spektakl wedthug catkowicie
odregbnej wizji ,,teatru osobnego” (ktorego tworca byt Miron Biatoszewski) —
dyktowanego wytacznie autorska wizja, zamknigtego w $wiecie pozbawionym
kompromiséw wobec sztuki, dyktowanego wiara w nadrzedna ideg formy deter-
minujacej tres¢. Tresci tak wazne, ostateczne, poruszajace podstawowe poklady
naszej egzystencji. Prostota i zarazem niebywata sita Umartlej klasy postawity
wysoko poprzeczke nie tylko dla teatru, ale takze dla wspolczesnej sztuki mo-
wiacej o egzystencji 1 nieuchronno$ci ostatecznego. Cata teatralna tworczosc
Kantora, szczego6lnie ta z lat siedemdziesiatych, skupiajaca si¢ na przesztosci,
opiera si¢ na jego osobistym dialogu ze $miercia, z odchodzeniem i zanika-
niem. Z zamknigciem, definitywnym koncem, dla ktérego poszukujemy, nieraz
rozpaczliwie, przedtuzenia. To pewnie dlatego $wiat Kantora zaczal zamykac
si¢ wokot fantomow. Fantom bowiem, bgdacy lustrzanym odbiciem zycia i re-
alnosci, jest zarazem ich $ladem, nieodwracalnie bolesnym $ladem. Fernando
Pessoa, portugalski prozaik i poeta, tworca fikcyjnych autoréw literackich, kto-
rych nazywa swoimi ,,heteronimami”, pisze w Ksiedze niepokoju:

Czas! Przesztos¢! To, co byto i nigdy wigcej nie bedzie! To, co miatem i juz
nigdy nie bede mial! Zmarli! Zmarli, ktorzy kochali mnie, kiedy bylem dziec-
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kiem. Kiedy ich wzywam, kostnieje mi dusza i czuj¢ si¢ wygnany z ludzkich
serc, osamotniony pos$rod nocy samego siebie, ptaczac jak zebrak posrod za-
trzasnigtej ciszy wszystkich drzwi’.

Awangarda XX wieku nie chciata zatrzymaé swych mozliwosci tworczego
wyrazu w jednej dziedzinie. Wielu artystow poszukiwato réznorodnych form
ekspresji, wielu inspirowaty — by postuzy¢ si¢ dzisiejsza terminologia — 16z-
ne media. Na przyktad Jean Cocteau wpisujacy si¢ w epoke awangardowych
poszukiwan nie tylko dualizmem tworczych dziatan, ale przeciez ich wielostron-
no$cig — jako pisarz, malarz, rzezbiarz i filmowiec. Jean Hans Arp — malarz,
rzezbiarz i poeta, podobnie jak Max Jacob; Alberto Savinio — brat Giorgia
de Chirico — malarz, dramaturg i kompozytor, podobnie Arnold Schoenberg
wpisujacy si¢ atonalnoscia w awangard¢ muzyczna, a w ekspresjonizm malo-
wanymi portretami; malujacy i piszacy Jozef Czapski, Ewa Kuryluk, Henryk
Waniek. Wszyscy ci arty$ci bez watpienia poszukiwali, i poszukuja, sensu sztu-
ki zamknigtego w ksztattach, wizjach i obrazach, w slowach i w dzwigkach.
Pole sztuki jest obszarem rozleglym, ktore stawiajac artyst¢ wobec trudnych
do jednoznacznego zdefiniowania konstatacji dotyczacych jej senséw, wyzwala
kreacyjna inwencjg, tworczy niepokoj, z ktorych bardzo czgsto rodzi si¢ nie-
zaprzeczalna warto$¢. A to ona przeciez stanowi, ze mozemy mowi¢ o sensie
1 sztuki, i zycia. Czyli o sensie w ogole.

" F. Pessoa: Ksiega niepokoju Bernarda Soaresa, pomocnika ksiggowego w Lizbonie. Thum.
M. Lipszyc. Warszawa 2007, s. 164.
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Contradictions, Anxieties, Interferences —
Or to See the Sense of Art

Summary

The author of the article starts his deliberations with a recollection of Grigorij Gurdzijew and
his conception of art. As if under Gurdzijew’s influence, he reflects on the most profound sense
of art. He reminds the readers about the revaluations which occured in art in the 20" century, by
drawing their attention to the divergence from the subject and figurativeness in painting and to the
redefinitions of the category of beauty. The author also devotes a lot of attention to the influence
of surrealists. Simultaneously, he notices that crossing the borders, so important in art, is not an
“invention” of the last century. Many distinguished artists of bygone eras, who were important
to the author, were balancing on the verge of objectivity and magic (coincidence and mystery),
life and art. The author pays special attention to these artists who conduct their artistic search by
means of exploitation of different art forms — painting and literature at the same time.
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Poman MauromkeBua

IIpoTuBopeyusi, 6ecnoxoiicTBa, HHTepdepeHUH —
TO €CTh YBUJETh CMBbICJ MCKYCCTBa

Pesome

ABTOp CTaTby HCXOAUT B CBOHMX PACCY)KACHUSIX M3 oOpaiieHHs K GUIype M KOHLEILIUH HC-
KyccTBa ['puropus I'ypmxueBa n 3agyMbIBaeTcs (B HEKOTOPOH CTENEHH IOJ €ro BIMSHHEM) Hal
I'myOunHBIM cMBICTOM HCKyccTBAa. HamoMmHaeT o mepeoreHke, KOTopasi MPOHM30IIa B HCKyCCTBE
Ha TIpoTsbkeHHHn XX cronieTust, oOpalmiaeT BHUMAHHE Ha OTXOX OT NpeaMeTa M (UIypaTHBHOCTH
B JKUBOIIMCHU, a TAKKE Ha NEPEOCMBICICHUE KaTeropuu IpekpacHoro. MHoOro mecra aBTop IocC-
BALIAET BIMSHUIO CIOPPEAIIMCTOB, OJHOBPEMEHHO OTMeEuas, 4TO KpalHe Ba)KHOE Ul MCKyCCTBa
NPEOIOJICHHE TPAHUI] He SABIAETCS «M300peTeHHeM» MHHYBLIEro crtoietus. bamancuposaHune Ha
TpaHune OOBEKTHBHOCTH W Marum (Ciydasl, TAiHBI), )KM3HH M HCKYCCTBA CTAHOBMJIOCH yYaCTBIO
MHOXKECTBA BBLIAIOIINXCS U ONU3KUX aBTOPY TBOPIIOB PAa3iIMYHBIX MHHYBIIHNX 3110X. C 0COOEHHBIM
BHUMaHueM P. MaulolmkeBUd OTHOCHTCS K T€M TBOpPLIAM, KOTOPBIE PEaJU3yIOT CBOM TBOPYECKUE
MOUCKU B Pa3HbIX JKaHPaX — XUBOIHUCHU U JIMUTEPATYPE OJHOBPEMEHHO.






