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Lipia MIEsowsKkaA
Uniwersytet Slaski

Filozoficzne btazenady braci Priesniakowow
Rzecz o ,,dramaturgii srodka”

,Nowa dramaturgia” rosyjska, ktéra uksztattowata si¢ w latach
osiemdziesiatych-dziewigédziesiatych XX stulecia, od samego poczatku
wzbudzata wiele emocji 1 prowokowata do krytycznych, czgsto krzywdza-
cych ja komentarzy. Warto przypomnie¢, jak trudne bylo jej potozenie posrod
powtarzanych jak mantra opinii, ze tworza ja mtodzi, wigc niedo§wiadczeni
pisarze, niemajacy wyczucia sceny i znajomosci prawidet sztuki dramatur-
gicznej. Krytyka zarzucata im nieumiej¢tne imitowanie rzeczywistosci na po-
ziomie konstrukcji bohatera i w sferze problematyki'. Nie oszczgdzano takze
tych, ktérzy zajmowali si¢ badaniem najnowszego dramatu, i zadano wrecz,
by postrzega¢ pehiej konflikty, nad ktérymi bez powodzenia — jak mawiano
— rozwodzi si¢ wspotczesna dramaturgia®.

Powszechnie znana tez byta niechg¢ rezyserow i aktoréow do pracy z naj-
nowszym dramatem. Gléwnym tego powodem byla, w przekonaniu ludzi
teatru, watpliwa warto$¢ artystyczna wigkszosci tekstow, brak oryginalnych
rozwiazan estetycznych i formalnych, powrdt do drastycznych, czasem wul-
garnych obrazow rzeczywistosci, do scen przemocy i nieliterackiego jezy-
ka. Takie powszechne opinie o najnowszych sztukach sprzyjaly prezentowa-
niu negatywnych komentarzy w stylu: ,,IIsecet N — 3T0 mpocto Haamucu
Ha cTeHe oOmiecTtBeHHoro tyaiera” albo: ,Bcem sicHo — coBpeMeHHas
JpaMaTyprusi MEpTBa, M HEUYEro IIBITAaThCS BBIKAIBIBATH IMOKOMHHIY CZy
tez: ,,Jlpamarypru yOwiu naps, pacmsuii XpHCTa, MPOBEN HPUBATH3ALHMIO,

' A.Yenypos: O, Hogwix nvecax”. ,;TearpanbHas xu3up” 1998, nr 5—6, s. 35.
2 Ibidem.



42 Lidia Migsowska

OT/AaJIi Hallly SKOHOMHUKY o diropam, Harry MoiIoaexs — Hapkomapuu’, czy
po prostu: ,,CoBpeMEHHOM JIpaMaTypruu HET, IOTOMY YTO BCE COBPEMEHHBIC
poccuiickue mbechbl oueHb Iwioxue™™. Z powodu takich wypowiedzi ,,nie
wpuszczano” dramatu najnowszego na sceny teatralne, ponadto niechetnie go
publikowano, a w §wiadomosci krytyki, nierzadko takze badaczy, zaistniat
wowczas, gdy zyskat tzw. zycie sceniczne. O takiej sytuacji bardzo szczerze
1 otwarcie mowita w 1998 roku Nadiezda Ptuszkina: ,,HeT criekrakist — HeET
KPUTHKH. 5| HE IOMHIO — KPUTHYECKOTO aHaM3a MbeChl caMoi o cebe, BHE
criekTakis. ITbechl y HAC B CTpaHe HE MPU3HAIOTCS ™,

Z czasem ta kryzysowa sytuacja w niewielkim, niestety, stopniu ulegla
zmianie. W roku 2005 Mark Lipowiecki zebral w swoim artykule jeszcze inne
wypowiedzi krytykow, bedace potwierdzeniem zywych sporéw dotyczacych
scenopisarstwa. Rok wczesniej w drugim numerze czasopisma ,,JIcKyccTBO
k1HO” opublikowano raport o stanie dramaturgii najnowszej, z ktorego korzy-
stat Lipowiecki piszac swoj komentarz, przytoczony tutaj, ze wzgledu na jego
warto$¢ dokumentalna, niemal w calo$ci:

O cerogusmiHelt «HOBOH Apame» (mamee — HJI), kak ¥ momaraeTcsi, MHOTO
criopsAT. OZHM TOBOPSIT, YTO OHA pa3pylIacT OOMaH «IPa3THUYHOIO TeaTpay,
BO3pOXJaeT TPAAUIMIO TeaTpa Kak Iiaiaras UCTHHBI, MOIMYTHO OOBSIBIIAA
HOBBIH NPHU3BIB yAAPHUKOB B JINTEPATypy: «KaKIbIH YeJIOBEK TaJaHTIINB
¥ MOXET IHcarh Ibeckl. Ero 3aa4a — BeIpa)arh U OTpa)arhb JIMYHBIN OIIBIT,
JlaBaTh IPaBO ToJI0ca MePCOHaKaM, KOTOPBIX 3HAET TOIbKO oH» (M. Yrapos,
c. 93). lpyrue nokasbpIBaroT, 4yTo 3a HanopoM HJ/I cTOMT «OmbIT TpynIoBoi
HAUITOKHOCTH» (A. COKOISHCKUH, ¢. 55), KOTAa MHAWBUAYaJIbHAsT HECOCTO-
SITETBHOCTD JJPaMaTyproB KOMIIEHCHPYETCSI KOJJIEKTUBHUCTCKHUM «COOOIIa».
OnHu 003BIBAlOT HEOHATypaJIUCTHUECKYIO acteTuky HJI «cpamaryprueii»
(A. CmupnoB). [pyrue Hactamsaiot, uto H/I «mpotectyer BooOIIe IpoTHB
MTOTPEOUTEIBCKOT0, MEIIAHCKOTO MEHTAJIMTEeTa», NMPOTUB HOBOHM OypiKyas-
voctu (O. Jlapdu, c. 8). OmHu mojararoT, YTO CPEAU TOTO, YTO HA3BIBAIOT
H/, cnumkom MHOTO TpaaumuoHHOH Menonpamsl (I. 3acmaBckwuit). dpyrue
HacTauBaloT Ha ToM, yTo HJI poskaaercs U3 3KCIIepUMEHTOB ¢ (OpPMOiA, U3
cHsATHUs TaOy U ux ocMesiHust (M. JlaBbinoBa). OJHY CBSI3bIBAIOT Ba)KHEHIIIHE
OTKPBITHSI TOTO HANpPAaBICHHUS C JOKYMEHTAIM3MOM, MadocoM IOCTOBEp-
HOCTH, C T€XHHMKOH Verbatim, KoTopas-lie OTKpHIBAE€T HOBBIE COIMAJIEHBIC
dbenomens! (E. ['pemuna, M. Yrapos, O. Jlapdwu). [pyrue HaxomsT 3Ty Tex-
HHUKY yOWICTBEHHOW IS Tearpa: «...“TOKYMEHTaIbHEIN Tearp”, I0-MOeMY,
CHUJIBHO cMaxuBaeT Ha IIponeTkynsT. [ TaBHBIE TOCTHKEHUS “HOBOW IpaMbl’
— HeIrleH3ypHast OpaHp U Tak Ha3bIBaeMas ‘“KHBas pedp’ — KaKyTCs MHE He

3 Komentarze zamie$cita w swoim artykule Jeliena Griemina. Zob. E. I'pemuna: Hogas
opama. mpazedust meHeoxcmenma. ,,Learp” 2000, nr 4, s. 15—16.

4 H. MrymkuHa: [leccumucmuueckue 3anucku onmumucmd. ,learpaibHasl XH3Hb
1998, nr 5—6, s. 40.
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TOJIBKO TTOBTOPEHHEM TIpOIeHHOTo (M y Hac, M Ha 3amaze), HO U HeyMecT-
HOW MOTIBITKOM copeBHOBaThCst ¢ TB» (B. Mup3oes, c. 13)°.

,»Nowej dramaturgii” niewiele pomogt nawet fakt, ze lata dziewigcédzie-
siate ubieglego stulecia i lata dziesiate XXI wieku krytyka nazwata latami
dramaturgii, oglaszajac swoisty ,,dramaturgiczny boom™¢. Nie oznaczalo to
jednak, ze 6w rozglos i popularnos¢ najnowszej dramaturgii, jej roznorodnos¢
przetozyty sig na liczbe docenionych tekstow.

W 2008 roku takze Mark Lipowiecki tak charakteryzowat t¢ ztozong sy-
tuacje:

«[...] HoBas Apama» oOKkaszayach 3a IpeesiaMd COBPEMEHHOTO JINTEPaTypo-
BeJeHus — Kak B Poccuu, Tak M B cllaBUCTHKe. Tearp BooOIEe C 3ama3ibl-
BaHHEM TIOMANaeT B TOJE 3pCHUS MOUX Kojuier. CTajo yXe MpPHUBBIYHBIM,
YTO COBPEMEHHAas JIMTEeparypa B LEJIOM CTAaHOBHUTCS IPEIMETOM HAy4HBIX
YIOPOKHEHUI TOIBKO MOCIE TOTO, KaK €€ XOPOIICHBKO «Pa3sOMHYT» I'a3eTHO-
-)KYpHAJIbHBIC KPUTHKU. A TOCKOJIBKY KPUTHKH, MMHIIYIIHE O CIOBECHOCTH,
Ha TeaTpajbHble COOBITHS PEarupyoT BeCbMa PEKO, TO 3TOT KKaHAJ CBSI3U»
BOCIIPHUSITHIO HOBEHIIMX MbEC MOMOraeT He cwibHO. Kpome Toro, apama-
Typrusl JHIIb TEPUOANYECKH CTAHOBUTCS JIUTEPATYPHBIM aBaHTapAOM: Tak
610 B Hagasre 1980-x, TakoBa [...] CHTyalus W CETONHS; HO 3aMETHO 3TO
JIAIIB TOCT(HAKTYM, a «II0 XOAy ACHCTBUS» B IIa3a HE OpocaeTcs U BHUMA-
HUS HE TIPUBJICKaeT .

Lipowiecki w cytowanym artykule zamieszcza tez uwagg, ze dla opisywa-
nej sytuacji ponownie znamienny jest brak jednomys$Inosci wsérod krytykow,
ktorzy dostrzegaja najbardziej zdolnych dramaturgdw, ale nie traktuja nowej
dramaturgii kompleksowo jako interesujacego i wartosciowego zjawiska.

By¢ moze dlatego prace naukowe dotyczace tejze dramaturgii, jesli
w ogoble powstaja, to zazwyczaj ograniczaja si¢ do zreferowania pogladow
tworcow, do przyblizenia ich manifestow, opowiedzenia tresci sztuk czy do
powierzchownych analiz postaci, konfliktow, z pominigciem tego, co w tych
utworach najwarto$ciowsze, czyli mistrzowskich gier, prowadzonych na wie-
lu poziomach, m.in. na poziomie jezyka.

> M. JlunoBeukwuit: Teamp nacunus 6 obwjecmee cnekmaxis. guiocogckue gapcwi
Braoumupa u Oneza [lpecnsaxosvix. ,,HoBoe nureparyproe ob6ospenue” 2005, nr 73, http://
magazines.russ.ru/nlo/2005/73/1i27-pr.html (data dostgpu: 10 maja 2010). Krytyk cytuje tutaj
(strony podajac w nawiasach, po nazwisku autora) materiaty specjalnego wydania czasopisma
,.ckyccTBo kuHO” 2004, nr 2, poswigconego zagadnieniom ,,nowego dramatu”.

¢ Zob. ,,AckycctBo kuHO” 2004, nr 2.

7 M. Tunoseukuii: Ileppopmancer nacunus: «Hosas opamar u epanuyl iumepamypo-
6edenusi. ,,HoBoe nuteparyproe obo3penune” 2008, nr 89, http://magazines.russ.ru/nlo/2008/89/
li12-pr.html (data dostgpu: 10 maja 2010).
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Najwigkszym nieszczgsciem dzisiejszej dramaturgii, potegujacym trud-
nos$ci w pisaniu o niej, jest — nad czym ubolewa Lipowiecki — nieobec-
nos$¢ najnowszej mys$li metodologicznej w dramatologii. Krytycy, odnotowu-
jac badania prozy i poezji, wykorzystujace najnowsze dyskursy teoretyczne,
domagaja si¢ uwzgledniania roéznorodnych paradygmatoéw teoretycznych
w pracach naukowych. Obowiazek 6w wyptywa ze specyfiki analizowanych
tekstow, zaliczanych przeciez do szeroko rozumianego postmodernizmu,
a $wiadomos¢ istoty tegoz powinna mobilizowac¢ badacza do przekraczania
granic i wychodzenia poza to, co wyznaczaja literaturoznawcze nurty, ten-
dencje, mody?®.

Postmodernizm, rozumiany jako swoista posta¢ demokracji w sztu-
ce, przyniost nowy typ utworu literackiego — ewoluujacy, mutujacy tekst,
odrzucajacy, co usilnie podkresla rosyjska krytyka, tradycyjne funkcje by-
cia nauczycielem, przewodnikiem duchowym narodu. Ponadto, co istotne
z punktu widzenia niniejszych rozwazan, tekst postmodernistyczny przestat
,,obstugiwac” panstwowa ideologie, budowac¢ nowy $wiat’. Ta zmiana funkcji
literatury uwarunkowana byta, oczywiscie, nie tylko wptywem mysli post-
strukturalistycznej, ale wynikata takze z reform, odnotowywanych na gruncie
spotecznym. Warto bowiem pamigtac, ze:

[...] mocTMOmepHU3M paclieHUBaeTCs KaK peaKius Ha MOASPHUCTCKUMA KyJIbT
HOBOTO, a TAaK)K€ KaK JIMTHAs peaklus Ha MacCOBYIO KyJbTypy, Kak IOJH-
LIEHTPUYHOE COCTOSHUE 3THUKO-3CTeTHUecKOoM mapagurmsl. [locTtMonepHu3M
TaK)Ke€ pacCMaTPUBAIOT KaK PEaKIHI0O Ha TOTAJIbHYI0 KOMMEPIHAIU3ALNIO
KYJBTYPBI, KaK MPOTHBOCTOSIHUE OQHIHATBHOMN KynbType'’.

Czas formowania si¢ postmodernizmu na Zachodzie, lata szes¢dziesiate-
-siedemdziesiate XX wieku, to jednoczes$nie okres powstawania spoteczen-
stwa postindustrialnego, w ktorym nasila si¢ rozwoj czgsto sprzecznych
z soba trendow, takich jak konsumpcjonizm, indywidualizm, globalizacja,
glokalizacja, utowarowienie kultury, rozwoj kultury popularnej, problemy
tozsamosciowe. Powstale w wyniku transformacji nowoczesnych struktur
organizacyjnych i przemian osobowo$ciowych spoteczenstwo konsumpcyjne
wyznaczyto tez nowy styl zycia, zarysowato nowe potrzeby i okreslito sposob
ich zaspokajania. Postmodernizm, wystgpujacy przeciwko modernistycznie

8 Ibidem.

% Zob. H.A. Ksakwmro: Pycckuii nocmmodepnusm. B: Pycckas aumepamypa XX eexa.
Llxonvl, nanpaenenus, memoosvt meopueckou pabomsi. Pen. C.U. Tumuua. CI16: LOGOS
2002, s. 305.

19 Por. hasto ITocmmooepnusm 6 uckycemee w internetowym wydaniu encyklopedii Kpy-
2oceem, http://www.krugosvet.ru/enc/gumanitarnye_nauki/filosofiya/POSTMODERNIZM.html
(data dostegpu: 10 maja 2010).
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rozumianej absolutnej prawdzie i okreslonosci, przeciwko obrazom stabilne-
go $wiata rzadzacego si¢ niezmiennymi, okre§lonymi prawami, podporzad-
kowanego stalym normom i standardom, stworzyt klimat sprzyjajacy wyko-
rzystywaniu wszelkich nieograniczonych mozliwosci. Wyrazajac kondycje
cywilizacji ostatnich dziesigcioleci, gltoszac globalny koniec historii, filozofii,
styloéw, narracji, autora, cztowieka itd., zachwial wiar¢ w niezmienno$¢ zasad.
W literackim postmodernizmie zamanifestowato si¢ to gra ze stylami, pro-
wadzaca ostatecznie do rozmycia granic migdzy sztuka ,,wysoka” i ,,niska”!!,
co uniemozliwiato juz oceng jednego stylu jako lepszego czy gorszego od
innego.

Odczytana w taki nowy sposob idea dialogu stylow, gatunkow, jezykow
doprowadzi¢ musiata do zmiany w sferze kultury masowej, wypracowanej
na przetomie XIX i XX wieku. Formuta, w jakiej zwyklo si¢ ja postrzegac,
czyli triada: awangarda — klasyka — kultura masowa, przestata funkcjono-
wac¢ w takim ukladzie. W postindustrialnym spoteczenstwie to rozréznienie
i odwieczne ataki na kultur¢ masowa ustapily miejsca powolnemu, acz stop-
niowemu zblizeniu kultury masowej i elitarnej. Pierwszym efektem tego pro-
cesu byt kicz, odbierany jako swego rodzaju kompromis ,,wysokich” wartosci
z ,,niskimi”. Po kolejnych probach doprowadzenia do granic absurdu niekto-
rych cech masowej literatury!? przyszta pora na gre z masowymi obrazami-
-znakami.

A wspolczesnie (szczegolnie w latach dziewigédziesiatych), jak zauwazyt
Siergiej Czuprynin, w rosyjskim procesie literackim wspomniane tendencje
si¢ poglebity i sprawily, ze nie odczuwamy juz owej prawdziwej, zdrowej
sytuacji walki w kulturze. Obecnie wyrazne granice i konfrontacje znikng-
ly, pozbawione sensu zostaty proby dzielenia literatury na literatur¢ centrum
i peryferii, literatur¢ metropolii i emigracji, prorzadowa i antyrzadowa itd.
Jedyne dostrzegalne podziaty czy konflikty na gruncie literatury pojawiaja si¢
jako efekt przeniesienia pewnych sporow politycznych na ptaszczyzng estety-
ki czy nawet czg$ciej marketingu. W wyniku reform polityczno-spotecznych
w Rosji narodzit si¢ nowy rynek i masy, ktore dotychczas byly dyskrymi-
nowane ze wzgledu na swoje wyczucie estetyczne. Teraz ci nowi odbiorcy
,»3aSBIUIM O CBOMX YHMTATEILCKUX IpaBaX M — BO3HHUK MAacCOBBIM CIpoc Ha
MacCoByIO jiTeparypy’”'.

Przez ostatnie lata masowa kultura w Rosji wzmacniala swoja pozycje,
rozprzestrzeniata si¢ bardzo szybko, a powazna literatura — jak okresla to

""H.A. Kynuna, M.A. JlutoBckas, H A. Hukonuna: Maccosas numepamypa ce200-
Hs: yuebHoe nocobue. Mocksa: @nunaTa, Hayka 2009, s. 18.

12 Ibidem.

B C. Yynpunut: Jlumepamypa 6blcoKas u MAcco8as: Om KOHGIUKMA K KOMAPOMUCCY.
12 mesucos, http://www.literarus.com/arkiv/rus2009/rus3f 2009.php (data dostgpu: 1 kwietnia
2011).
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Czuprynin — sprzeciwiata si¢ i z obrzydzeniem wspinala si¢ wyzej 1 wy-
zej, stawala si¢ coraz bardziej skomplikowana i w efekcie jeszcze bardziej
niedostgpna. W ten oto sposéb w drugiej polowie lat dziewigcdziesiatych
powstata luka, ktora ,,00BI9HO 3aITOTHSET TO, YTO HA3BIBAIOT KAYCCTBEHHOU
OCJUIETPUCTUKOM, T.€. KHUTH, KOTOPBIE, C OJIHOI CTOPOHBI, HE BBI3BIBAIOT Y 3HA-
TOKOB HECBapeHHUE JKeITyaKa, HO, C IPYTroil CTOPOHBI, BIIOJIHE IIOHSATHBI (M HHTE-
pecHBI) JrOIsM 0e3 BhICIIEro (hHUIoIornyeckoro oopaszopanus’ 4.

Ow nowy typ literatury Czuprynin nazwat ,,middle-literatura”, , literatura
srodka”. To wilasnie ona, wedlug krytyka i publicysty, najpetniej wyraza nowa
idee dialogu po zakonczonej wojnie migdzy ,,wysoka” i ,,niska” literatura.
By pehniej uzmystowi¢ sobie znaczenie wprowadzonego przez Czuprynina
terminu, zacytujmy fragment stworzonej przez niego definicji, uscislajacej, ze
middle-literatura to:

[...] TMII cnoBecHOCTH, CTPaTU(UKALMOHHO PACITIONIATAIOIINNCS MEXY BbI-
COKOM, 3JIMTapHOM M MacCOBOM, pa3BJIEKAaTEJILHOW JUTEparypamu, MOPOXK-
JCHHBIA X TUHAMAYHBIM B3aMMOJICHCTBHEM U IO CYTH CHUMAFOILIUI H3BeY-
HYIO ONIO3UIMI0 MeXAy HUMH. K MHUI-KIaccy ¢ paBHBIMU OCHOBaHHMSMH
MOXKHO OTHECTH KaK «00JeTr4eHHbIe» BapHAHTHI BBICOKOH JIUTEPATyphl («ce-
pre3Hocts lighty, — 1o octpoymHOMy HalOmioneHnto Muxawmna Parraysa),
YCBOGHHE KOTOPBIX HE TpeOyeT OT yuTareseil 0COObIX ITyXOBHBIX M HHTEJ-
JIEKTyaJIbHBIX YCHIIMH, TaK U T€ (JOPMBI MacCOBOIl IUTEpPaTyphbl, KOTOPBIE OT-
JINYAIOTCSI BBICOKMM HCIIOJIHUTENIBCKHM Ka4eCTBOM M HallEJIeHBl OTHIONb HE
TOJIBKO HA TO, YTOOBI MMOTEIINTE MyOIHKY .

Grono krytykow i1 badaczy omawiajacych te zagadnienia zarowno w Pol-
sce, jak w Rosji niestety nie wypracowato jednego pogladu i nie jest w tej
kwestii jednomys$lne. Ale trzeba zaznaczy¢, ze w polskich badaniach odnaj-
dujemy podobne rozumienie istoty ,,literatury srodka” — ma ona by¢ proba
zblizenia kultury wyzszej z masowym, ale nie nastawionym tylko na roz-
rywke czytelnikiem, odbiorca o pewnych intelektualnych ambicjach. Robert
Ostaszewski na tamach ,, Twoérczosci” probowat definiowac , literature $rod-
ka”, piszac:

,,Proza srodka”, kreslac zgrabne fabuly, ktére maja nie tylko bawi¢ czytel-
nika, ale rowniez pobudza¢ go do refleksji — oczywiscie bez zmuszania
do nadmiernego wysitku intelektualnego — nie odkrywa przed czytelni-
kiem ,,nowych $wiatoéw”, nie wskazuje na mato znane aspekty rzeczywis-
tosci [...]. Taki ksztalt ukazywanego S$wiata, jak rowniez warsztatowa
sprawnos$¢ tej prozy zapewni¢ maja czytelnikowi bezpieczny odbidr teks-

4 Tbidem.
5 C. Yynpunu: 36onom wuma. ,,3uams’” 2004, nr 11, http://magazines.russ.ru/znamia/
20 04/11/chul3-pr.html (data dostgpu: 10 maja 2010).
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tu. Stad bierze si¢ wyciszona metaliteracko$¢ oraz brak prowokacyjnosci
w ,,prozie $rodka”'c,

Dodajac, ze jest to literatura ,,przeznaczona dla czytelnika, ktory zale-
wajace rynek romansidla uwaza za tandete, ale jednocze$nie proze ambitna
za nudziarstwo”!’, krytyk nawiazat do wczesniejszych wypowiedzi w podob-
nym tonie autorstwa Adama Wiedemanna (,,ma to by¢ [...] literatura ambit-
na, ale w granicach przyzwoitosSci, zeby czytelnik si¢ nie wystraszy?”'®) czy
Dariusza Nowackiego (»literatura $srodka« [to] zgrabne, atrakcyjne czytadla,
konwencjonalne, ale skrojone z talentem i wyczuciem, nastawione na petne
porozumienie z odbiorca [...]”"°). Proby zdefiniowania ,,prozy $rodka” poka-
zaly wyraznie, ze bedzie ona ciazy¢ ku literaturze popularnej z tytutu ulubio-
nych gatunkoéw i konwencji, z powodu eksponowanej sprawnosci warsztatu
oraz w wyniku zabiegania o porozumienie z czytelnikiem. Ale, jak dodaje
Unitowski, ,,r6znica polegataby na tym, ze w tym wypadku pola odniesien
architekstualnych nie tworza gatunki prozy popularnej, lecz konwencje ko-
jarzace si¢ czytelnikom z literaturg »ambitna«. [...] »proza srodka« apeluje
do utrwalonego w szerokiej swiadomosci spolecznej wyobrazenia pisarstwa
najwyzszych lotow, jego poetyki, problematyki, wreszcie — roli literatury
oraz pisarza”®.

Znaczaco skomplikowane relacje migdzy literatura wysoka i niska, elitarna
i popularng zwiazane byly, co zostato juz powiedziane, z postmodernistycznym
postulatem demokratyzacji sztuki i musiaty zburzy¢ wspomniany tutaj uktad
hierarchiczny, podzial na sztuk¢ wysoka i niska stat si¢ bowiem nieaktualny
i nieadekwatny do sytuacji, w jakiej znalazta si¢ literatura. Zatem powszech-
nie znane zdanie na temat podziatu literatury na ,,wysoka” i ,,niska” Dwighta
Macdonalda z czasem stracito na kategoryczno$ci. Przypomnijmy, ze jeszcze
w 1953 roku ten jeden z pierwszych badaczy literatury masowej pisat:

Od mniej wigeej stu lat kultura zachodnia jest juz wlasciwie podwojna:
obejmuje zarowno tradycyjny gatunek — nazwijmy to ,,wyzsza kultura” —

16 R. Ostaszewski: Dolna strefa stanéw srednich. ,,Tworczo$¢” 2000, nr 3, s. 132. Cyt.
za: K. Unitowski: ,, Proza srodka” lat dziewiecdziesiqtych, czyli stereotyp literatury nowocze-
snej. W: Stereotypy w literaturze (i tuz obok). Red. W. Bolecki, G. Gazda. Warszawa: IBL
PAN Wydawnictwo 2003, s. 262.

17 Tbidem.

8 W. Bonowicz, A. Wiedemann: Ja z jednej strony i ja z drugiej strony Erny Eltzner.
»Nowy Nurt” 1995, nr 23. Podaj¢ za: K. Unitowski: ,, Proza Srodka” lat dziewiecdziesiq-
tych..., s. 262.

Y D. Nowacki: Dziurawa siatka na motyle. Wokél prozy autoréw urodzonych po roku
1960. ,Fraza” 1996, nr 11—12, s. 126. Podaj¢ za: K. Unitowski: ,, Proza srodka” lat dzie-
wieédziesiqtych..., s. 262.

20 Tbidem, s. 263.
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utrwalany w podrgcznikach, jak ,kultur¢ masowa”, hurtem rzucana na ry-
nek. [...] Kultura masowa wypracowala réwniez swoje wiasne srodki, po
ktore rzadko sigga powazny artysta: radio, filmy, komiksy, detektywne opo-
wiadania, science-fiction, telewizje.

Nazywa si¢ to niekiedy ,,kulturg popularna”, ale sadzg, ze kultura maso-
wa jest bardziej dokladnym terminem, bo wyrdznia ja to, Ze jest ona wytacz-
nie i bezpos$rednio artykulem masowego spozycia, jak guma do zucia?'.

W innym migjscu swego eseju Macdonald, omawiajac wlasciwosci ,,kul-
tury homogenizowanej”, powstatej na skutek rewolucyjnej sity kultury ma-
sowej, ktora jest ,,dynamiczna, rewolucyjna sita, burzaca przegrody klasy,
tradycji, smaku i zacierajaca kulturalne odrebnosci, [sita, ktéra] miesza i roz-
bettuje wszystko razem”?, przewidywal rychte rozwarstwienie kultury maso-
wej 1 wytworzenie si¢ jakiego$ ,,Srodka”. Pisal o tym, ze w nowych czasach
kultura masowa ,,przybiera barwe¢ dwdéch odmian dawnej wyzszej kultury,
akademizmu i awangardy, podczas gdy t¢ ostatnia coraz bardziej rozwadniaja
elementy masowe. Powoli wylania si¢ ni zimna, ni goraca migkkawa kul-
tura middlebrow, ktora grozi pograzeniem wszystkiego w swojej lepkiej
mazi’?.

Dysputy krytykow, zwolennikow i przeciwnikéw literatury $rodka, trwa-
ja — jak wida¢ — od dawna. Takze w Rosji jedni nalegaja, by utrzymywac
tradycyjny podzial na wysoka i masowa literaturg, drudzy wskazuja na ko-
nieczno$¢ odrzucenia wszystkich zwyczajowych opozycji i wyeksponowania
pisarstwa, sytuujacego si¢ ,,pomigdzy”, ,,posrodku”, nie pasujacego ani do
literatury elitarnej, ani tym bardziej do popularnej. Dyskusje na gruncie rosyj-
skim mozna podsumowac stowami Aleksandra Kabakowa, Ze ostatecznie

[...] cTparndukanust TakoBa: dIUTapHas KyJIbTypa, MPOCTO KyJIbTypa, Mac-
coBas KynbTypa. Cro jer Hazan Obul UexoB, Obu1 Toncroit M ObUT JTyOOK.
Bce. Ceifuac npocTpaHCTBO MEXIY BBICOKHM HCKYCCTBOM H JIyOKOM OO0B-
€KTUBHO Pa3/BHHYJIOCH U 3alOJHHUIIOCH OTPOMHBIM KOJMUYECTBOM CTYIICHEK,
KaK Ha 3CKaJlaTope — OHM OTCTOST APYT OT Apyra, HO BCE BMECTE IBIKYTCS
BBEpx>*.

Debaty trwaja juz do$¢ diugo i zapewne nadal cze$¢ gloséw bedzie za,
a ¢ze$¢ przeciw ,literaturze srodka”, poniewaz samo zjawisko, cho¢ spotecz-
nie zaakceptowane, budzi jeszcze wiele kontrowersji wsrod krytykow i wyma-
ga doprecyzowania. Ale by¢ moze dzigki temu, Ze nie wypracowano jeszcze

2l D. Macdonald: Teoria kultury masowej. Przet. Cz. Mitosz. W: Kultura masowa.
Wybor, przektad, przedmowa Cz. Mitosz. Krakow: WL 2002, s. 14.

22 Ibidem, s. 19.

3 Ibidem, s. 22 [podkr. — L.M.].

24 Cyt. za: C. UynpuHuH: 360nom wuma. ..
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konkretnych, niepodwazalnych wyznacznikow ,,prozy srodka”, multiliteracka
przestrzen, o ktorej wspomina Kabakow, wypetniaja nazwiska wielu réznych,
cieszacych si¢ mniejsza lub wigksza stawa i powodzeniem pisarzy, takich jak
Ludmita Ulicka, Wiktor Pielewin, Michait Weller, Dmitrij Lipskierow, Borys
Akunin, Jewgienij Griszkowiec, Iwan Wyrypajew.

Zdajac sobie sprawg¢ z nieprecyzyjnosci zaproponowanego terminu,
S. Czuprynin w przywolywanym tekscie 3sonom wuma... stara si¢ dookre-
sli¢ samo pojecie, formutujac ogdlne cechy ,literatury srodka”. Jest ona, po
pierwsze, zorientowana na ,,$redniego” odbiorce, nalezacego do tzw. office-
-inteligencji, niemajacej wyksztatconych gustow czytelniczych, odznaczajacej
si¢ Srednim stopniem sprawnosci umystowej oraz erudycja na poziomie kla-
sycznego minimum. Po drugie, ,,pisarze $rodka” nastawieni sa przede wszyst-
kim na aspekt komunikacyjny literatury, ktory zastapi¢ ma jej podstawowa,
czyli estetyczna funkcje¢. Ponadto, dla tworcow z kregu , literatury $rodka”
wazna jest nie tyle glebia filozoficzna utworu i1 jego forma artystyczna, ile
przekaz informacji, poniewaz literatura srodka winna by¢ bardziej zajmujaca,
wciagajaca niz eksperymentatorska. I wreszcie po trzecie, Czuprynin zwraca
uwage na jezyk ,,middle-literatury”, ktory jego zdaniem powinien prezento-
wac jezyk neutralny, uwzglednia¢ elementy tzw. jezyka nijakiego (,,HuKaKoit
sa361K”), czyli jezyka absolutnie poprawnego, acz niesprawiajacego proble-
mow w odbiorze i zrozumieniu, nawet podczas szybkiej i niezbyt wnikliwej
lektury?>.

Najlepsza ilustracja przytoczonych konstatacji na gruncie najnowszej
dramaturgii rosyjskiej jest, jak si¢ zdaje, tworczo$¢ braci Priesniakowow. Nie
jest ona tak emocjonalna, jak dramaturgia Nikotaja Kolady czy Iwana Wy-
rypajewa, ale na tyle wyrazista, sugestywna i czytelna, ze wzbudza rézne,
czesto bardzo skrajne reakcje odbiorcow.

Bracia Priesniakowie, Oleg (ur. 1969) i Wiadimir (ur. 1974), to duet dra-
maturgéw rosyjskich, pisarzy, ktorzy publikuja swoje utwory od konca lat
dziewigcdziesiatych ubieglego wieku. W pierwszej fazie twoérczosci pisali
sztuki, potem rozpoczgli zabawe z wlasnymi i cudzymi tekstami i opubliko-
wali wiele remake’6w, powstalych w oparciu o ich sztuki sceniczne, sce-
nariusze filmowe oraz powiesci. W 1998 roku przy Uralskim Uniwersytecie
Panstwowym stworzyli Teatr im. Kristiny Orbakajte, w ktorym wystawiali
swoje pierwsze sztuki, samodzielnie je rezyserujac. Od 2000 roku sa stawni
w Rosji i1 na artystycznym forum migdzynarodowym?.

% Szerzej zob. ibidem.

26 Dorobek braci przedstawia si¢ nastgpujaco: sztuki — 3.0.5. (Z.0.B, 1999), Ilonosoe
noxpvimue (Wykladzina podtogowa, 2000, druk. ,,Maiickue urenus” 2000, nr 3), IIpuxoo menra
(Profanacja ciata, 2000), Eeépona-Aszus (Europa-Azja), Cem-1 (Set-1, 2001), Cem-2 (Set-2,
2001), Kacmune (Casting, 2001), Edy s no eviboune, uz eploounst ve evledy s (Jade po muldzie,
z muldy nie wyjade, 2002), Teppopusm (Terroryzm, 2002), [lnennvie oyxu (Jency-duchy,
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Problematyka ich utworéw skupia si¢ na zagadnieniach tozsamosci, naj-
czesciej poczucia jej braku, dotyczy kwestii odpowiedzialno$ci moralnej, ter-
roryzmu bardzo szeroko rozumianego nie tylko w aspekcie politycznym, ale
tez psychologicznym, emocjonalnym, mentalnym czy jezykowym. Wszystkie
powazne pytania autorzy obudowuja komizmem, dzigki czemu odrdzniaja
si¢ od innych dramaturgéw, uznawanych przez krytyke za neonaturalistow
(J. Griemina, N. Kolada, W. Sigariew, O. Bogajew, M. Ugarow i in.)

Pisarzy interesuje terroryzm i przemoc wywierana na ludzkiej psychice
przez sit¢ rutyny codziennych rytuatéw (kuchennych, biurowych, lotnisko-
wych itp.) i wypowiedzi, stereotypowych spotecznych sadow i opinii (np. na-
predce wygtaszane sady o Czeczenach czy innych przedstawicielach narodow
Kaukazu, mordercach, dewiantach, ofiarach przemocy). Interesuje ich takze
to, w jaki sposob pogwalcona zostaje psychiczna i emocjonalna wolno$¢ czto-
wieka z powodu jego identyfikacji z okreslona polityczna, spoteczna, kulturo-
wa formacja, a takze na skutek wszelkich mig¢dzyludzkich kontaktow, w jakie
jest uwiklany. Konstruujac w swych sztukach obrazy terroryzmu, przemocy,
wynaturzen oraz uswiadamiajac odbiorcy destrukcyjna site nawykow i przy-
zwyczajen, autorzy Udajqc ofiare pragna zburzy¢ estetykg przyjemnosci
1 ucieczki, zaszokowa¢ odbiorce, zniszczy¢ jego system wartosci i zrujnowacé
jego spokoj ducha.

Bohaterami sztuk Priesniakowow sa z pozoru zupetnie ,,normalni ludzie”,
nie pochodzacy z marginesu spotecznego, ale w istocie — przestepcy, bez-
domni, prostytutki, pedofile itp. I nie ma w tym nic dziwnego, wszak czernu-
cha w dramaturgii pojawila si¢ wraz z tworczoscia Pietruszewskiej w latach
siedemdziesiatych i do dzisiaj, jak mawiaja zlosliwi krytycy, jest wizytowka
wspotczesnej dramaturgii?’. Ale to nie te obrazy zaskakuja nas najbardziej,
lecz uderzajacy stosunek samych autorow do przemocy — chtodny, zdystan-
sowany 1 niepozbawiony ironii. Jak zauwaza Daria Gracewicz, postaci Prie-
sniakowow:

[...] aTO B3pOCIHBIE METH, UTpAIONINE B KyKIBl M B MPOILECCE UTPHI HETIPHU-
HYXICHHO OTJIaMBbIBAaIOle KyKJie HOTY WU pPyKy. [...] IMeHHO Tak oHM
M COBEPIIAIOT IMPECTYIUICHNUS — «YHUCTO M3 MHTepeca» (Kak roBoput Urops
Uropesuu B mbece [lonosoe noxpeimue): pacluIMBAIOT TPYIBI M BIPYT
OCO3HAIOT TaKylO IIPOCTYIO BEIb — Yy YeJIOBEKa-TO KOCTH, OHU HE IUIISTCS.

2002), Hzobpascas scepmey (Udajqc ofiare, 2002), Bockpecenve. Cynep (Zmartwychwstanie.
Super, 2004), Konex-copoynor (Konik-garbusek, na motywach bajki P. Jerszowa, 2008) i in.;
scenariusze filmowe: Ilocmenvusie cyenwvt (2003), Uzobpaosicas scepmsay (2006), Jenwv /4 (2008),
Espona-Azus (2009). Szerzej zob.: http://www.mxat.ru/authors/playwright/presniakovi/ (data
dostgpu: 10 maja 2010).

27 Zob. przypis 3 i 5 w tym artykule, a takze I. Cmupuos: Cpamamypeus. ,,2mo mo,
umo cayyumcst ¢ meampom 3aempa...». ,,HeszaBucumas razera” ot 13 mas 2000, http://www.
ng.ru/culture/2000-05-13/7 tipa_gramaturgia.html (data dostgpu: 1 kwietnia 2011).
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Peakuus — JeTCKoe M3yMIICHHE B IIMPOKO PACIAaxHYTHIX Tiazax: «M Torma
s MyJBHY B HETO...»*%,

Zdumiewajacy jest fakt, ze w sztukach wszyscy bohaterowie sa rowni
wobec przemocy — nikt nikomu nie wspotczuje, poniewaz wszyscy w pew-
nym sensie zyja przemoca, z przemocy i dla przemocy. ,,Zywia si¢” nia, nie
sa zdolni do Zycia bez niej, to w przemocy i bolu ukryty jest sens ich spo-
lecznej egzystencji. I wladnie sytuacja zbiorowej/kolektywnej przemocy od-
biera im zdolnos¢ (i potrzebg) samodzielnego myslenia i dokonywania wy-
borow, bo schemat ich zycia wyglada np. tak: z przedszkola — do szkoty, ze
szkoly — do wojska, z wojska — do mafii, rodziny, korporacji itd. Autorzy
wzmacniaja ten efekt wyczuwana przez odbiorce podczas lektury oschtoscia
relacji postaé—postac¢ oraz autor—postacé. To zdystansowanie nie jest reakcja
adekwatna do przedstawianych zdarzen i dlatego pokazana beznamigtnosé¢
w sytuacjach dramatycznych, wymagajacych jesli nie zdecydowanych emo-
cjonalnych reakcji, to przynajmniej jakkolwiek zabarwionych emocjonalnie,
jest manifestacja wspomnianego wczesniej specyficznego podejscia pisarzy
do przemocy.

W sztuce Profanacja ciata na przyktad, Matka, przekonana, Zze zabi-
ta swoja corke (cho¢ w istocie zabit ja ojciec), od razu po zabraniu ciata
przez policje, najpierw wyjac z bolu, potem juz tylko cicho pochlipujac
pyta mgza, co przygotowaé na obiad: smazone ziemniaki czy gotowany
makaron. W ten sam sposob osiagaja Priesniakowie efekt tragicznego ko-
mizmu, a nawet sarkazmu w erotycznych scenach Gorszqcych scen tozko-
wych. Dla przyktadu, w drugiej scenie, przedstawiajacej ,,sceny tozkowe”
migdzy dwoma Elvisami, padaja ironiczne uwagi na temat wychowania
dzisiejszej mtodziezy, w kontek$cie ograniczania ich swobdd seksualnych
i zagrazajacych im dewiacji seksualnych. Podczas rozmowy o wczesniej-
szych przygodach erotycznych bohaterowie przechwalaja sig, ze uprawiali
seks oralny z cztonkami najblizszej rodziny za drobne prezenty, 1-y Elvis,
jak nazywa go autor, zdziwiony, niemal wykrzykuje z oburzeniem: ,,Ceii-
yac B IPABHUTEIBCTBE TOTOBHUTCS HOBBIM 3aKOHOIPOEKT, pa3perraronui
IIKOJBPHUKAM 3aHMMAaThCA OpPalbHBIM cekcoM!”?. Dalsza wymiana zdan
wprawia nas jednak w nieoczekiwane zakltopotanie, poniewaz spodziewane
oburzenie bohaterow ma zupeinie inny wydzwigk i odmienne podtoze, ani-
zeli oczekiwania czytelnika:

B M. TpaueBud: I1oo obwum napkoszom. ,,Oxtssops” 2006, nr 9, http://magazines.russ.ru/
octob er/2006/9/gral5-pr.html (data dostgpu: 12 wrzesnia 2010).

2 B. u O. IlpecusakoBsl: [ltoxue nocmenvusie cyenst, http:/fictionbook.ru/author/pre-
snyakov_vladimir/plohie postelniye istorii/read online.html?page=1 (data dostgpu: 1 kwietnia
2011).
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2-i1 OnBuc: Jla?..

1-# Dneuc: Jla, s mpounTai B OeryIieil CTpoke, OTIPAaBIIsI e-mailbl 0 Halen
BEUCpPUHKE, M TaM peKjiaMa Takas IpHUILIa, YTOOBI i 3aje3 Ha
KaKoOM-TO TaM CalT W y3Haj nmojapoOHee...

2-i1 DnBuc: U grto, THI 3a1€3?

1-i1 DnBuc: Her... MHe ¢Tajil0 OOMIHO 3a HAINHUX IIKOJbHHUKOB, — He-
YKeJIM OHM TaK, 0e3 yKa3KM B3POC/IbIX, He MOTYT 3aHAThCS
OpaJbHBIM CEKCOM, Yero OHU KIyT?

2-i1 DnBuc: BocnuTaan mejioe moKoJeHHe HECMOCOOHBIX CAMOCTOSATEb-
HO MPUHUMATH PellleHUs... MOTOM OHHM BBLIPACTAIOT, U CaAMU
nonajawT B npaBureabcTBo! Ilo cTo pa3 3a neHb pema-
10T, — 00MOUTbL-He OOMOMTH, 3anpeniatb-paspematrs! Co
IIKOJIbHOW CKaAMbH MPUYYaIOT KUTh MO yKa3Ke!

1-i1 OnBuc: M3-3a TaKUX MIKOJIbHHKOB, KOTOPbIE He COCYT, IOKa UM He
YKa)KyT, Haml 0JIaroyCTPOEHHBbI MHUP KaTUTCA K 4YEépTy!..
W HUKTO HE rapaHTHUpyeT HaM, YTO Hallla >KOIla HE B3OpPBETCH,
KOTJla MBI MOCaJNM €€ Ha CHJICHhE B aBTOOyCE WJIM Ha YHHTAa3
noma! Bcee kayT, Kak pemdT MHUPOBOE COOOIIECTBO, — BCE
Yero-To XKIyT, a OHM JeHcTByroT! >

Zaskakiwanie odbiorcy dyskusyjnymi postawami bohaterow, wkladanie
w ich usta stow wypowiadanych nieadekwatnie do sytuacji, przy jednocze-
snym przekonaniu ich samych o stusznosci wlasnych wywodéw wydaje sig
najlepszym przyktadem ciagle stosowanego przez braci Priesniakowow chwy-
tu zderzania z soba kategorii tragizmu i komizmu, by bulwersowa¢ odbiorce,
by¢ moze nawet obudzi¢ w nim sumienie, wyrwaé¢ go z letargu moralnego
relatywizmu.

Wprost podkreslaja to wszystko autorzy w innej scenie przywolywanej
sztuki — scenie miedzy lesbijkami, zamieszkujacymi szary pokoj, wypehio-
ny japonskimi czy chinskimi bibelotami, o czym czytamy w didaskaliach.
1-a i 2-a Kobieta rozmawiaja o sensie zycia, dbania o siebie, odzywiania sig,
o tym, co je bulwersuje w innych ludziach. Po$réd pozornie btahych pytan
i odpowiedzi, jakie padaja w tej dyskusji o seksie, pornografii, prostytucji,
odnajdujemy takie, ktore §wiadcza o tym, ze dramaturgéw nurtuja kwestie
dobra i zla zakorzenionego w cztowieku oraz ich relatywizacji we wspot-
czesnym $wiecie. Przy okazji rozmowy o ghuichoniemym synu 1-¢j Kobiety
padaja z jej ust stowa, charakteryzujace jej pogarszajaca si¢ — mimo pode;j-
mowanych przez przyjacidike prob przekonania jej, ze choroba syna jest tym-
czasowa — kondycj¢ psychiczna oraz wyrazajace poczucie krzywdy i nie-
sprawiedliwosci, jakie jej towarzyszy:

30 Ibidem [podkr. — L.M.].



Filozoficzne btazenady braci Priesniakowow. .. 53

51 xopmmITa cBOEro pedEHKa LEIbIA IO, IEeNIbIH TOJ] IPYyAbIO0, ThI K€ 3HACIIb,
BO UTO TMpeBpaTmiachk Mos rpyas? [...] Bce BOKpyr KOpMSAT UX AETCKUM ITH-
TaHWEM, BOJIIEOHON XMMHEH, KOPMSIT MX Ye€M yTOIJHO, TOJIBKO HE IpyIblo!
[...] A s poguna, KopMHIIa €T0 TPYABIO LENBIA TOJ, U YTO TOJIKY, — OH BCE
paBHO okazaics rryxoHeMmbM! [...] MHe kaxercs, 9yTo HaBcerga! MHe Ka-
JKETCsI, YTO €CIIM CITyJaeTcsl YTO-TO IUIOXOe, — ITO HAaBCETNa, BeCh BOMPOC
HACKOJBKO OBICTPO ThI K 3TOMY NMPUBbIKAEIIb, YTOObI He 3aMevaTh!’!

Zachowanie tej kobiety wyraznie $wiadczy o tym, zZe jest rozczarowana
zdominowanym przez rutyng i zto Zyciem w ogole, ale takze zyciem z uzalez-
niong od niej przyjaciotka. Mozemy si¢ domyslac, ze oswoiwszy si¢ z otacza-
jacym ja moralnym marazmem, stracita jednak wiar¢ w drugiego cztowieka,
w mito$¢. Niegdy$ porzucona przez mgzczyzng, pozostawiona na pastwe losu,
pozbawiona ciepta doswiadczyta mitosci wlasnie od 2-iej Kobiety, ktora jed-
nak zawlaszczyla ja sobie, przemoca (psychiczna, emocjonalna) przywiazata
do siebie, a teraz to wszystko jej wypomina. Wyrzuca swojej przyjaciolce, ile
dla niej zrobita, jak si¢ poswigcata, by pomoc jej i dziecku w trudnym momen-
cie zycia. Na te pretensje 1-a Kobieta odpowiada jednak bez wahania, ze takie
rzeczy robimy wylacznie z egoistycznych pobudek, stwarzajac pozory altru-
izmu. Obnazajac bezlitosnie powierzchowna filantropi¢ swej partnerki mowi:

Just ce0st! Kaxaplid, KakKOplii YeJIOBEK JellacT BCE TOJIBKO 11 celOs. Mok-
HO OOMaHBIBaTh CeOsI CKOJIBKO YTOIHO, HO KAXKIBIH, KaXIbIid, K COXKAJICHHUIO,
3aHAMAETCS TOJIBKO TeM, YeM XOUeT, — CIacaeT JIoAeH, pacuieHseT JIIONeH,
Ia€T NeHBIH, OTOMpACT NCHBIH... HUKTO HUKOMY HE HYXXEH, — KpoMe ceOst
HUKTO HUKOMY He HyxeH! Bceé pagu cebs!!!®

W ten sposob Priesniakowie diagnozuja takie choroby wspoélczesnosci,
jak znieczulica spoteczna, zobojetnienie na krzywde drugiego czlowieka,
wspomniana relatywizacja dobra i zta. Uzupehienie charakterystyk cztowie-
ka poczatku XXI wieku stanowi¢ moga stowa Mezczyzny z kolejnej czesci
Gorszqcych scen tozkowych. Mgzczyzna 6w poproszony zostal przez zna-
joma, by przez chwile¢ zaopiekowat si¢ jej synem, gdyz ona musiala pilnie
wyj$¢ z domu. Mgzczyzna probuje nawiazaé kontakt z milczacym chlopcem
1 W jego obecnosci snuje rozwazania na temat wlasnego zycia. Nie wiedzac,
ze chlopiec jest gluchoniemy oczekuje od niego odpowiedzi na stawiane py-
tania, ktore wobec choroby chtopca staja si¢ pytaniami retorycznymi, a cza-
sem wrgcz oskarzeniami pod adresem czasOw wspodiczesnych i najblizszych
Mezczyznie ludzi. Ostatnie stowa tego spontanicznego monologu wewngtrz-
nego sprawiaja, ze wbrew naszemu wzburzeniu (Me¢zczyzna podczas prob

31 Tbidem [podkr. — L.M.].
32 Tbidem.
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nawiazania kontaktu z chtopcem orientuje si¢ ostatecznie, ze ten jest gtucho-
niemy, i probuje, na szczegscie bez powodzenia, wykorzysta¢ go seksualnie)
jestesmy w stanie wspolczu¢ Mgzczyznie, ktory sprawia wrazenie kompletnie
bezradnego i zagubionego:

Uto MHe nenarb, YTO MHeE nenath, Makc?! S He Mory... HE MOTY HUYEro
HHUKOMY OOBSCHHTH, I OBIOCH, OBIOCH, pacCKa3bIBal0, OTKPBIBAIO AYIIY...
a MCHS HHUKTO HE CJBIIIUT... Sl pOAUIICS U YXKe... H yXKe, KOrJa Hayall TOBO-
PUTH, g MOHAJ, YTO MCHA HUKTO HE CJIIBIIIMUT, s MPOCHII MOJIOKO, g ITPOCHUIT
TpyIb, IPOCUI y MaTepH TPyb, a OHA IMHXaja B MEHS 3TY... 9TH OyTHUIOUKH
C JCTCKHUM MUTAHUEM, XUMUS, OJJHA XUMHsI, MaKC, — MPOCTOE YCIIOBEUCCKOE
TEIUIO 3aMEHWIN XUMHUEH, U CO MHOH HHKTO HE pasroBapHWBaJI, MOS MaMa,
OTeIl... HE CIBIIIAIA U HEe TOBOPHJIH, s BOOOIIEC HE MOHUMAJ, KUBY I WU
Kak... Korma Te0sl HUKTO HE CIBIIIUT, KTO, KTO ITOACKaXXeT Tebe, 0COOEHHO
YTPOM, KOT/Ia MIPOCHITACIIBECS, KTO TOACKaXeT Tebe, TIe ThI, YTO ¢ TOOOii. ..
a cedyac, — JKEHa, ChIH, U BCE, BCE... HUKTO, HUKTO HE CIBIIIUT MEHS. .. YTO
ke MHe enarb, Makc?!! Uro?!!3

Jak wida¢, dominanta kompozycyjna tekstow Priesniakowow bedzie wige
spinanie klamra w jednej scenie, w jednym obrazie elementéw $miechu i tez,
komicznych i tragicznych, jednoczesne oskarzanie i usprawiedliwianie posta-
ci, negacja i akceptacja ich postaw.

Bardzo mocno chwyt ten eksponuja autorzy w jeszcze innej sztuce, no-
szacej tytul Udajqc ofiare, w scenie, kiedy bohaterka, swoja funkcja przy-
pominajaca Szekspirowska Ofelig, pod przescieradtem masuje cztonek Wali
(Hamletowi), ktoéry w tym czasie bez zajaknigcia prowadzi rozmowg ze swoja
matka (Gertruda) o tym, jaki chleb kupi¢: moskiewski baton czy kaukaski
lawasz.

Laczenie w ramach jednego tekstu elementoéw absurdalnie $miesznych
i $miertelnie powaznych, filozoficznych i farsowych odbywa si¢ w utwo-
rach braci takze przy okazji podejmowania zagadnien dotyczacych teatra-
lizacji zycia i sztuki. Kapitan, prowadzacy kolejne dochodzenia w sztuce
Udajqc ofiare, podczas jednej z wizji lokalnych wyjawia ,,aktorom”, od-
grywajacym konkretne role, sformutowana przez siebie prawde zyciowa:
,»BBbl HTPAETECh B KU3Hb, & TE, KTO K 3TOMY CEPhEIHO OTHOCHUTCS, T€ C yMa
cxomsT, cTpamaroT...”*. Emocjonalne odretwienie bohateréw przedstawia-
nych w sztukach, ich bezwolno$¢ niesie z soba swoisty urok estetyczny. Zo-
bojetniali bohaterowie graja w zycie, nie probujac zy¢ na powaznie, mimo
wszystko na trzezwo (nie baczac na czgste stany upojenia alkoholowego czy

3 Tbidem.
3 B. u O. lIpecuskoBbl: H300pasicas scepmey, http://fictionbook.ru/author/presnyakov
vladimir/izobrajaya jertvu_pesa/read online.html?page=2 (data dostgpu: 15 maja 2010).
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narkotykowego) doswiadczaja steatralizowanej egzystencji i probuja te te-
atralizacje wykorzysta¢, z cynizmem przeksztalcajac ja w prawdziwy ,,cyrk
na kotkach” (,,uupk ¢ konsamu”)*>. Wywracajac swoje zycie do gory nogami,
z rado$cia wchodza w nowe role: w sztuce Wykitadzina podtogowa bracia Sa-
sza 1 Nikotaj graja przyjaciot studentéw i jednoczesnie Kola wchodzi w rolg
swego zmarlego brata Saszy (w jego imieniu prowadzi korespondencjg z ro-
dzicami), a cztowiek odkryty pod podtoga wcale nie jest martwy, lecz takiego
jedynie udaje; Wala z Udajqc ofiare odgrywa role wielu ofiar podczas wizji
lokalnych, takze siebie samego w jednej z ostatnich rekonstrukcji zdarzen,
ktora ma na celu wyjasni¢ przyczyny $mierci jego matki i ojczyma.

Zdumiewajacy poziom osiagneta gra w zycie w sztuce Europa-Azja, gdzie
postaci dramatu: ,,narzeczony”, ,,narzeczona”, ,,matka”, ,$wiadek”, ,,dzieci”,
,chtopaki” itd., wystepuja w ,,weselu”. W rzeczywisto$ci mamy do czynie-
nia z grupa oszustow, ktora pod slupem granicznym ,,Europa-Azja” odgrywa
przedstawienie — fikcyjne wesele dla przyjezdnych (w znacznej mierze ob-
cokrajowcow), zarabiajac w ten sposob na zycie.

Rozwijajac metafor¢ theatrum mundi w tematach gry w zycie i gry w zy-
ciu, bracia Priesniakowie wzbogacaja estetyke swoich fars, opartych na ba-
nalnych konfliktach, wzmocnionych komizmem sytuacyjnym o filozoficzne
rozwazania na temat btazenstwa i karnawatu, przywotujac w ten sposoéb Guy
Deborda ideg ,,spoteczenstwa spektaklu”. Nagromadzenie niedorzecznosci,
zawoalowanych kpin i karykaturalnych obrazkéw rzeczywisto$ci w pehni od-
daje obraz spoleczenstwa spektaklu, w ktorym falsz i wyobcowanie zmie-
niaja wszystko wokot nas w towary: czas, przestrzen, ludzi, rzeczy, pracg
itd. Ukazuja tez, jak to trafnie uswiadomil nam Debord, ze spoleczenstwo
konsumpcyjne pozbawione jest wladzy, rozumianej jako centrum, bo ulegta
rozproszeniu migdzy trybikami biurokratycznej machiny?*®. Na granicy Eu-
ropy i Azji, w obrazie Priesniakowow, przyjezdni obcokrajowcy, naciagani
przez ,,weselnikbw” na znacznej wysokos$ci datki, sa — nieoczekiwanie dla
nich samych — $wiadkami niepojgtego show.

Absurdalne sceny ,,spektaklu weselnego” wykazuja cechy najprawdziw-
szego karnawalu. Uswiadamiaja, ze po upadku mitu sowieckiego, sowieckie-
go misterium gra w zycie wokot slupa granicznego Europy i Azji nie jest
juz zadnym novum, nie jest ani beztroska, ani straszna zabawa. Wrgcz prze-
ciwnie, juz dawno stala si¢ ona terroryzujacym uczestnikow zabawy przy-
zwyczajeniem (bohaterowie nie moga przesta¢ udawac), rutynowa fuszerka,
uwtlaczajaca ich godnosci. Nie bez znaczenia dla pelnego zrozumienia przy-

3 Metafora Marka Lipowieckiego z jego artykulu: Teamp nacunus ¢ obuecmee
CNEeKMAaKJs. ..

36 Zob. G. Debord: Spoleczeristwo spektaklu. Przet., wstepem i komentarzem opatrzyt
M. Kwaterko. Warszawa: PIW 2006. Zob. tez Z. Bauman: Ponowoczesnos¢ jako zrodlo
cierpien. Warszawa: Sic! 2000.
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wotanych metafor pozostaje miejsce akcji urzadzanej btazenady — zmusza
do zastanowienia si¢ nad specyfika takiej gry (dla) Rosji, zdeterminowanej
swym polozeniem geopolitycznym migdzy Europa i Azja. Jeden z bohaterow
sztuki, ,,$wiadek”, wypowiada stowa, ktore moga postuzy¢ jako podsumowa-
nie przedstawionych rozwazan:

W MBI HEKOTO He oOMaHBIBaeM, sicHO?! MBI 37ech IOy IMOKa3hIBaeM —
Y OHU HaM IUIaTAT 3a 370! Y Hac Bcs cTpaHa 110y OKa3bIBaeT — U HaM BeCh
MHp 32 3TO IUIaTUT. UeM ynadHee MpeAcTaBlICEHHE, TeM OOJble ACHET OHH
HaM OTBJIMBAIOT. 31€Ch TOIBKO HAJ0 BCEM OCO3HATh, YTO MOPaA NMPEKPATHUTh
CTPOUTH 3aBOABI, (PaOPUKU — y HAC KXl — apTUCT, hunocod, Xymaox-
HUK, Hy, WIH — (OTOMOJENh — HAM M XPEHOBO-TO TaK OTTOTO, YTO HAC
3acTaBiIAIOT (PUTHEN BCAKON 3aHMMAaTbcs — Ha pabOTy XOAUTH, IKOHOMHKY
MOJIHUMATh. .. 3a4eM? BceM ofeThesi HUIIMMHU — U TAKOW CIIEKTaKib 3adu-
JIUTIIUTh — CHUMATh PETMIOPTAKU U KPYTHTH MX JUIsI MUPOBOTO COOOIIECTBA
— IIOCMOTpPUTE, y HAC 3eMJisl HE IUIOJOHOCHUT, B CBUHBSIX HET Msca, B KO-
poBbux BeIMSIX — Bona! ITomorure! Hakopmure! 3akocHTh Takyio TypodKy
— W 3aIUIaTAT,... ¥ HUKaKWe JOJTrW He Haxo OyJaeT BO3Bpalarh, TaM BCE
MIPUBBIKJIM 32 XOpolllee M0y — IUIaTUTh! A MBI YK TyT OyJeM NpoXuparb
WX JACHBIU U MPHUAYPHUBATHCS, YTO HaM BCE XyXe M XyXK€, — HaJ0 TOJBKO
MOCKOpee U3 BCEil CTpaHbl — TeaTp CaeiaTh — BCe Belb Mbl — akTEphI!®’

Jak trafnie zauwaza Mark Lipowiecki, Priesniakowie usilnie staraja si¢ ob-
nazy¢ naturg postradzieckiego spektaklu spolecznego i wprowadzaja do swo-
ich tekstow eksperymentalne formy szyderczego karnawalu codziennosci®®.
Za przyktad niech postuzy finat sztuki Europa-Azja, w ktorym latwowierny
obcokrajowiec, zupelnie nie§wiadom wilasnego potozenia — ku zdumieniu
odbiorcy — wypija za zdrowie ,,nowozencéw” podsunigta mu szklaneczke
swiezo oddanej w krzakach przez jednego z ,,weselnikow” spermy. Mozna
przypuszczaé, ze autorzy z rozmysltem daza do tego, by obali¢ w ten spo-
sob tradycyjne, tzn. sentymentalne rozumienie karnawatu, w ktorym zerwa-
nie maski oznacza obnazenie choréb duszy osamotnionego cztowieka. Takie
obrazy karnawatu pojawiaja si¢ na przyklad w tworczosci Nikotaja Kolady.
W sztukach braci Priesniakow6éw bohaterowie nie skrywaja pod maskami
zadnych prawdziwych twarzy. To, co odbieramy jako role i maski — to ich
najprawdziwsza realnos$¢, a karnawat — to ich codziennos¢, jej groteskowy,
straszny, tragiczny, tragifarsowy wytwor.

Warto tutaj przywotaé jeszcze wspomniane wczes$niej zagadnienie ter-
roryzmu, ktéremu pisarze poswigcaja w swych tekstach wiele uwagi i ktére
spaja wszystkie metaforyczne obrazy w ich utworach. Niezwykle czgsto

37 B. u O. [IpecuskoBbl: Egpona-Asus, http://www.modernlib.ru/books/presnyakov_vla-
dimir/evropaaziya/ (data dostgpu: 12 lipca 2010).
3% M. JlunoBeukuii: Teamp nacunus 6 obugecmee CHeKMaKis. ..
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w wypowiedziach bohaterow pojawiaja si¢ rzucone mimochodem komen-
tarze, ze w ich zyciu co$ dzieje si¢, odbywa po prostu z przyzwyczajenia:
a to maz z zona kldci si¢ po prostu z przyzwyczajenia (takze z przyzwycza-
jenia ja zabija, jak w Udajqc ofiare), a to zona z mgzem dewiantem pozo-
staje w zwiazku po prostu z przyzwyczajenia, z przyzwyczajenia wykonu-
jemy zwykle zyciowe czynnosci, ale tez przyzwyczajenie zaczyna rzadzié¢
naszymi uczuciami, wiara, modlitwa. 2-gi Elvis w sztuce Gorszqce sceny
tozkowe trafnie konstatuje postawy obserwowane w dzisiejszym S$Swiecie,
kiedy ulegamy bezwolnie, mechanicznie, bezrefleksyjnie teoriom wymys$la-
nym doraznie przez ,,specjalistow”, tylko dlatego, ze tak jest przyjgte, ze
to dobrze o nas zaswiadczy, ze przeraza nas kompromitacja i wykluczenie.
Bojac sig pozosta¢ indywidualista, wiernym wtasnym przekonaniom, ulega-
my terroryzmowi spotecznemu: presji reklamy, mody, spotecznosci, podda-
jemy si¢ owemu terrorowi, zatracajac wtasne ,,ja” (taka sytuacja egzysten-
cjalna przypomina ponickad Heideggerowska egzystencje nieautentyczna
i definiujaca ja bezimienna potgge, ukryta w zaimku ,,Si¢”: wytworem Sig,
jak pamigtamy, sa normy okreslajace tryb codziennych zaje¢¢ i owo Sig za-
stgpuje Ja i pozbawia Ja osobowos$ci). Przytoczmy istotny dla rozwazan
fragment rozmowy:

1-# DnBuc: Tel 3HaeIIb, 1 pab0TaI0 B KEHCKOM JKypHaJe, ceiiuac s paboTaro
B JKCHCKOM JKypHAaje, s IPUIYMBIBAIO IJII HUX TECTHI, TE€CTHI,
10 KOTOPBIM MOXXHO OMPENENIUTh, KaK MPaBUIBLHO MUTATHCS, YeEM
3aHUMAaThCS, KaK M3MEHUTD JXKU3Hb K JIydmeMmy... [...] 51 Hauero
B 9TOM HE MTOHUMAIO... HUYETro, POBHEIM CUETOM HHUYETO, a MHE
TOBOPSAT, AeJail mofoJblle CChIIOK HA BCAKHE BOCTOYHBIE
Y4YeHHUsI, 3TO MOJHO, 3TOMY INOBEPAT... KTO-TO PACKPYTHJI,
NMOHUMAaelllb, KTO-TO PACKPYTHJI B CO3HAHUHU JIKOAeHd, 4TO
ObITH CYACTIIMBBIM — 3TO XOPOIIO, YTO €CTh CBUHHHY He-
Jb3fl... BOT Sl OTIIMYHO MOHUMAIO, 9TO BCE ATO CHENANl KTO-TO. ..
OOBIUHBIH, TaKOW XKe, KaK s, Thl... S 3TO MOHHMMAalO, TOHUMAIO
" BCE paBHO HE MOTY... HUYEro HE MOTY IOJeNaTh... sl I0JKeH
c0o0/II01aTh  ONpeleIEHHYI0 MOJe/b IOBeJAeHHUsl, KOTOPYIO
NPUAYMAJIH, YTBePAMIH, PACKPYTHJIN. ..
2-#1 DnBuc: Be€ gemo B mpomrocepe. ..
1-#t OnBuc: Ha?
2-it Dneuc: Torga BUIUIIG, TOTJA PHIHOK OBUT HE TaK 3alOJHEH, KOHKYPEH-
must cnabasi, — MOITHBIA IPOAIOCep U BCE, — BEKAMH MUIJLUIH-
OHBI JIIO/IeH HE eAsT CBUHUHY M MOJISITCSI TOJIOBOM K 3aKary...
nBuc: K Bocxony...
meuc: [a? (Pesko cmeémcs). Buanib, Kak — yke BCE cTHpaeTcs,
NPUBbIYKA, BCE HA «aBTOMAaTe» KOIJa, MOKeT NPOM30HTH
c00ii... BOT B 3TOT MOMEHT, KaKOW-HHUOyIb NIPYTOW MOIIHBIHN
TIPOAIOCED, €CIIN MOJKIIIOYUTCS, TO BCE, — 00BEANMCS MBI C TO-

(©)
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601 CBUHHHBI, U MOJIUTHCS OyJIeM Ha OJHOM S3bIKE, — IJIABHOE
NOIMATH 3TOT MOMEHT, KOIa BAPYI HA KAK0e-TO MIHOBEHHUE
Bce Bcé 3a0yayT... >

Tradycyjnie juz kontynuacje¢ tych rozwazan, ich dopelnienie mozemy
znalez¢ w innej sztuce Priesniakowow, zatytulowanej wprost Terroryzm, mo-
wiacej o roznych przejawach terroryzmu we wspotczesnym swiecie, od do-
stownych akgji terrorystycznych (tutaj pokazany alarm antyterrorystyczny na
lotnisku) po terroryzm mentalny. W drugim akcie sztuki rozgrywa si¢ scena
milosna miedzy kochankami: kobieta, ktérej maz utknat na lotnisku z po-
wodu akcji terrorystycznej, a mg¢zczyzna poszukujacym wlasnej tozsamosci,
probujacym odnalez¢ granice wyznaczajace jego cztowieczenstwo. Na prosbe
kobiety kochanek wiaze jej rece i nogi, przywiazuje ja do t6zka i uprawiajac
z nia seks, wyjasdnia jej swoja ztozona nature, przekonujac, ze wszystko dzieje
si¢ jakby poza jego $wiadomoscia (co$/kto$ go terroryzuje):

MsHe coBceM HE X04eTcsl [yMarh 00 9TOM, MHE XOYETCs IPEACTABILITE, YTO
Jla — YTO-TO HEMO3HAHHOE M CTPAIIHO MHTEPECHOE JIOKHUT MePe0 MHOM,
CBSI3aHHOE, U CeYac st HAIPyraroCh HaJ HUM, M HUYETO MHE 3a 3TO He Oyrer,
[IOTOMY 4TO, B IIPUHIHUIIE, BCE IO 00OIOIHOMY COIVIACHIO, XOTS 3TO BBIHECE-
HO 32 CKOOKH [...] ¥ 51 3Hato, 4To 51 ObUI OBI TOpPaA3/0 cyacTIMBee, ecin Obl y
MEHsI, ACHCTBUTENBHO, OblIa OBl KaKasi-TO TaKasi MAHUS KOTO-HUOYIb CBSI3bI-
BaTh M MOJy4aTh OT STOTO HACIAXICHUE, UM, HIOXaTh BTUXAps YbE-HUOYIb
6esbé WM HOCKH, M TaK 0e33aBETHO OTHAABATHCS STOMY JEIy, YTO KOHYATh
TOJBKO OT OZHOW MBICIH, YTO BOT ceifyac sI MOHIOXAK YTO-TO HHTHMHOE,
gyxoe...*

Okazuje si¢ wigc, ze nawet spotecznie pigtnowane dewiacje seksualne
bylyby dla bohatera mniej uciazliwe (bo wytlumaczalne, racjonalnie uspra-
wiedliwione) niz obezwladniajace poczucie dezintegracji wlasnej osobowo-
$ci, przejawiajace si¢ w braku panowania nad wlasna §wiadomoscia, nad wta-
snym ciatem i umystem, ktore tak okresla:

[...] y MeHs ka)kgast 9acTHIIa MOETO Tejla OT[eJIeHa OT APYTOH U KUBET CBO-
e, He MOHSATHOW BCEMY OCTAJIBLHOMY OpPraHU3MYy XKHU3HBIO, — BCE pa3HOE,
a WHOTINA, BOOOIIe, OJHA YacTb MEHS TEPPOPHU3UPYET NPYTrylo, Ha... a BOT
ceifuac MOE CO3HAHHE H3ICBACTCS HAll BCEM, YTO JOJDKHO JOCTaBIATH MHE
CeKCyallbHOE YIOBOJILCTBUE, TO €CTh BOT Sl TPYCh 00 Te€0sl — M HUKaKOTO
YIIOBOJIBCTBHS, IIOTOMY 4TO 5, KaK B CKaaHApe, W TO, YTO Y MEHS CTOWT,
U TO, YTO sI, HABEPHOE, Yepe3 MOJITOPHl MUHYTHl KOHUY, — 3TO BCE 10 mamsi-
TH, HO C KQXKXIbIM TaKUM TEPAKTOM MOCT0 CO3HAHUA A MOAXO0XKY K TOMY, YTO

3 B. u O. [IpecuskoBsl: [Tnoxue nocmenvhvie cyenwl... [podkr. — L.M.].
4 B.u O. IIpecuskoBsl: Teppopusm. ,,CoBpemenHast apamaryprus’” 2002, nr 2, s. 80.
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coBceM Bc€ 3a0yjy, U MepBOe, YTO MEHS XKIET, — MPEBPAIICHHE B UMITOTCH-
Ta, MOTOM — JaJjbllle ¥ JaJbllle, U €CIM MHE BAPYT HE MOHPABHUTCS 3ammax
YBEro-HUOY/Ib OEJbsi, TO MHE KOHEII... KOHEIl... KOHEIl... (konuaem)*'.

Lektura Terroryzmu nie pozostawia zludzen — pisarze mocno akcentuja
bodaj najpowazniejszy globalny problem wspodiczesnego $wiata, jakim jest
terroryzm; w stowach jednego z pasazeréw zawiera si¢ konkretna diagnoza
takiego stanu rzeczy:

[...] xorma TMOHYT HEBHHHBIC MPOCTHIC HUYEM HEBBINAIOIIHACCS JIONH —
moOwi pasazer — 3TO eImié cTpaiiHee, YeM Morud Obl Kakoh-HUOYIh 3HAYH-
TeNbHEIN YenmoBek. Ecu ruOHyT camble OOBIKHOBEHHBIC, U, 3HACTE, TAK, Jac-
TO ¥ MIOMHOTY, THOHYT HE Ha BOWHE, a MPSMO B JOMaXx, B CaMOJETaX, WA 11O
IyTH Ha paboTy, TO BCE B TOCYIapCTBE MEHSIETCSI CaMo 10 ce0e, M MOJIUTHKH
CO CBOCH HUKYEMHOM MOJTUTHUKON, M YIEHBIE C UX YIEHOCTHIO OTIIPABIISIOTCS
K 4€pTy...

Jednak mimo wszystko wazniejszy niz terroryzm spoleczny, medialny,
ekonomiczny, polityczny okazuje si¢ dla autoréw terror wewnetrzny, destru-
ujacy samoswiadomos¢ zwykltego, niewinnego prywatnego cztowieka, co po-
kazuja konsekwentnie we wszystkich swych utworach.

W ten sposdb krag zagadnien, zgodnie z tym, co sugeruja badacze, wpi-
suje omawiang tworczo$¢ w kontekst , literatury srodka”, jak bowiem jak za-
znacza A. Mieriezynska: ,,be3ycioBHO, pa3MBIIUICHHS O HOBOW HJICOJIOTHUH
OTAAJISIIOT HCCIIEAyeMble TEKCTBI OT YCTAaHOBOK MAacCOBOW JIUTEpaTyphl,
JEMOHCTPHUPYS TECHYIO CBS3b €€ C IUTAPHBIM, HHTEIUICKTYaJbHbIM KPBLIOM
CIIOBECHOCTH 2,

Na zakonczenie nalezatoby stow kilka poswigci¢ jeszcze jednej cesze
wspolnej sztuk autorstwa rodzenstwa Priesniakowdw, mianowicie niepod-
wazalnej konsekwencji w konstruowaniu sztuk jako tancucha na pozér nie-
spojnych obrazéw. Pisarze najwyrazniej bawia si¢ tekstem, wprowadzajac do
kazdego obrazu (sceny, aktu, cze$ci — w zaleznosci od utworu) element mato
istotny (posta¢, zdarzenie, przedmiot), postrzegany jako drugoplanowy, ktory
w nastgpnym obrazie zyskuje range motywu wiodacego. Taki montaz scen
i obrazéw obserwujemy na przyktad w Gorszqcych scenach tozkowych: jeden
z Elvisow wspomina, ze opracowuje ankiety publikowane w kobiecych cza-
sopismach; w kolejnej czesci lesbijki rozwiazuja taka wilasnie ankietg i mi-
mochodem opowiadaja, ze jedna z nich ma gluchoniemego syna; w nastgpne;j

4 Tbidem.

2 A. Mepexunckas: Xydoocecmeennas cneyugpura pycckou ,, muoon-iumepamypol”
(na mamepuane nposwr 2000-x e2.). B: Pycckas numepamypa. Hccneoosanus. COOpHUK HAYYUHBIX
mpyoos. Bem. XII. Pen. A. Mepexunackas. Kues: buT 2008, s. 10.
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Megzczyzna proszony jest o pomoc w opiece nad gluichoniemym dzieckiem
itd. Podobna kompozycja odznacza si¢ Terroryzm: w akcie pierwszym pozna-
jemy mezczyzng, ktory utknat w hali odlotow na lotnisku zablokowanym na
skutek domniemanego ataku terrorystycznego; w akcie drugim przenosimy
si¢ do mieszkania kobiety, ktora zdradza meza tuz po jego wyjezdzie na lotni-
sko, i uwage nasza zwraca ghuchy telefon, jaki odbiera kochanek, oraz fakt, ze
ten krepuje kobiete i przywiazuje do 16zka uzywajac ponczoch; w kolejnym
akcie do dwoch staruszek siedzacych na taweczce pod blokiem i narzekaja-
cych na niesfornego wnuczka przysiada si¢ tajemniczy mezczyzna z walizka,
po czym w zagadkowy sposob znika; w akcie czwartym jeste§my swiadkami
rozmowy strazakow, ktorzy ogladaja zdjecia i opowiadaja o akcji gaszenia
pozaru mieszkania po wybuchu gazu, spowodowanego naci$nigciem dzwonka
u drzwi. W wybuchu, jak si¢ dowiadujemy z rozmow, zgingta jaka$ kobieta
(zidentyfikowano ja po lakierze na paznokciach konczyn, ktorych fragmen-
ty pozostaly po wybuchu przywiazane do 16zka). Z kolejnej rozmowy uzy-
skujemy informacje, ze do drzwi feralnego mieszkania zadzwonit chtopiec,
ktoéry uciekajac po klatce schodowej przed zdenerwowana na niego babcia
i jej kolezanka, dla zartu naciskat po kolei wszystkie dzwonki do mieszkan.
I wreszcie ostatni, piaty, akt przynosi rozwiazanie akcji i jednocze$nie staje
si¢ poczatkiem fabuly. Jego akcja rozgrywa si¢ w samolocie, gdzie pasazer —
mezczyzna z walizka z poczatku sztuki oczekujacy na odblokowanie lotniska
— siedzi 1 zaczyna krzycze¢, ze musi wraca¢ do domu wylaczy¢ gaz, ktory
odkrecil wezesniej. Sam opowiada, jak oczekujac na przywrdcenie ruchu na
lotnisku, zdecydowat si¢ pojecha¢ do domu, gdzie zastal Zong $piaca z ko-
chankiem w t6zku. Postanowil wymierzy¢ sprawiedliwos¢ i odkrecit kurki
z gazem. Coraz bardziej zdenerwowany, wrg¢cz zdesperowany w obliczu na-
stgpujacego startu samolotu wykonatl telefon do domu, by ostrzec zong przed
zagrozeniem. Jednak w stluchawce ustyszal tylko glos automatycznej sekre-
tarki i nie pozostawil wiadomosci. W ten sposob domyslny ghluchy telefon
przenosi nas do poczatku sztuki.

Poruszajac si¢ po tkance tekstu i laczac poszczegdlne elementy, czytelnik
z kazdym odkrytym obrazem znajduje si¢ coraz glebiej w labiryncie nie do
konca zrozumiatych dla niego zdarzen, coraz blizej rozwiazania zagadki, lecz
jednoczesnie coraz dalej od wyjscia z pulapki tekstu. Sztuki Terroryzm, Gor-
szqce sceny tozkowe oraz Set-2 zbudowane sa na zasadzie montazu czy wrgcz
miksowania scen, co jest zrédtem szalenie atrakcyjnej dla odbiorcy tych tek-
stow dynamiki przedstawianych zdarzen, zaskakujacych zwrotow akcji ro-
dem z gatunkéw sensacyjnych. Nie bez znaczenia dla pozyskania przychylno-
$ci odbiorcy ,,$rodka” jest i sam jezyk, jakim postuguja si¢ bohaterowie oraz
ujawniajacy si¢ w didaskaliach autor.

W utworach Priesniakowow te partie tekstu nierzadko sa mocno rozbu-
dowane i pod wzgledem formy zblizaja si¢ nawet do miniatur prozatorskich.
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Wszystkie procesy epizacji dramatu, zmiany podstawowych funkcji tekstu
pobocznego i inne sposoby udziwnienia tekstow sztuk najlepiej widoczne
sa w sztuce Europa-Azja. Juz pierwsze didaskalia projektuja pewna manie-
r¢ pisarska tworcow — wyczytujemy z nich nie tyle informacje dotyczace
miejsca akcji, projektowanej scenografii, ruchu scenicznego $wiatla itd., ile
komentarz do zapowiadanych zdarzen. Po do$¢ doktadnym opisie miejsca,
w ktorym znajduje si¢ slup graniczny, i dywagacjach o tym, czy na brzozach
rosng szyszki, czytamy:

Ho B npuHnune BCE 3TO HE Tak YK BaKHO, IOTOMY KakK peub ceiuac IoM-
JIET o apyroM... CkakeM JHIIb, YTO PACCTYNHBINAsCS MEpe] HAMU 3eMIId,
I7le BBETCS CTAJBHOI MOSICOK IIOCCE, U3bEICHHBIN P)KaBUMHON PBITBUH U
SIM, TJIe KpUBUT CBOIO HEJOOPYIO YXMBUIKY J€IOK-JIECOK, T€ YIPSIMO y Kpast
MHpPOB, Hebec, MOpeil M BETPOB CTOAT KaMEHHBIH CTOJ0, Oepé3ka M «KH-
TYJIEHOK» — BTO MECTO B O(pHMIMaIbHBIX CBOJIKAaX U B OOMXOJE HAPOIHOM
30BéTcst «[panuma EBporsi-Asum»*.

Uwagi odautorskie stanowia znaczace uzupelnienie petnych absurdu ob-
razow rzeczywistosci, skonstruowanych przez pisarzy. Tak, przyktadowo, wy-
glada fragment didaskaliow podsumowujacych powstaty na oczach obcokra-
jowcow, z trudem identyfikowany przez nich jako ,,wesele” Russian circus:

HNHOCcTpaHenl 4TO-TO MPOKYKapeKal CBOMM Ha HEMOHSATHOM HAapeUWH, U Te
HEPBHO 3alllyIIyKAJINCh, — BUJIWAMO, OHH TOHSUIA, YTO NMPUCYTCTBYIOT Ha
cBanp0e, U UX CMYTHJIO MTONMPOMIAHHWYECTBO BcexX 3TuX Jironeii. B EBpone
HE TPHUHATO JaBaTh JCHBI'M KAKOW-TO UyXOW cBagpOe, — «3auem?», «Ilo-
yemy?». B o0mieM, Tam y HUX KaXKIblii cam 3a ce0ds, 1 Opakoco4YeTaHue 3TOo
HE IOy — JCHET 3a 3TO HUKTO JaBaTh He OymeT. A TyT Bc€ Tak IOBEpHY-
JIOCh. .. %

Autorski glos snuje rozwazania na temat zachowania bohateréw, ocenia
ich, pigtnuje i chwali. Tak wlasnie czyni z jednym z mezczyzn, Kasikiem,
ktory zapomniat o prezencie dla ,,mlodych”, a ktéry wymusita na nim ,,mat-
ka”, nazywajac go ,,swatem’:

3auem «MaTb» Tak Ha3Baja Kacuka — HENOHSTHO, HO y HEro ria3a Haju-
JMCh KpoBBI0O — Kacuka «3a0bI9miio» OT OTPOMHOTO CTHIAA, TOTOMY YTO OH
BIIPYT SIBCTBEHHO OCO3HAJ, YTO CPEAH ITHX JIFOACH TONBKO OH OIWH — OH
— YeJOBEK C MPWIMYHBIM JOCTAaTKOM, a MOJApOK «3a)al»... — U3 BCEX
CIIy9alHBIX TOCTEH 3TOH «CBaAbOBDY OH — E€IWHCTBEHHBIN, KTO HE CHIEJajl
HUYEro JUIsl CHaCThs «MOJIOABIX»... Kacuk BIPYr U BIpaBly MOYYBCTBOBAJ

4 B.u O. I[IpecusikoBsl: Espona-Asusi...
4 Ibidem.
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ce0s1 CcBaTOM; OH 3aCyeTHJICS, MOM0S)Kal K KaKOMY-TO HHOCTPAHILY, BBIXBa-
I y Hero (otoarmapar «Polaroid» u HaBEN ero Ha «CBHACTEIBHUILY».

Przyktady takiej strategii narratorskiej* mozna mnozy¢, szczegdlnie ze
didaskalia w omawianej sztuce stanowia okolo potowy objgtosci tekstu, co
oznacza, ze¢ sama sztuka jest nicustajacym komentarzem odautorskim, nie-
przerwana refleksja nad tematem zaproponowanym odbiorcy.

Podsumowujac rozwazania na temat zwiazkéw dramaturgii braci Prie-
sniakowow z ,literaturg Srodka”, mozna stwierdzi¢, ze wszechobecna na
roznorodnych poziomach konstrukcji dziet ambiwalencja, manifestujaca si¢
w nieustannym dialogu $miechu i tragizmu, oryginalny styl myslenia drama-
turgicznego (tzn. niezwykle dynamiczna akcja, montaz scen i obrazéw, trans-
gresja dialogdéw, narracyjny charakter didaskaliow i dygresji) w potaczeniu
z zyciowymi, codziennymi, z perspektywy filozoficznej ujetymi problemami,
ukrytymi za ztozonymi, acz rozpoznawalnymi dla §redniego odbiorcy metafo-
rami obrazami (absurdy codziennosci, btazenada, rutyna zyciowych przyzwy-
czajen, terroryzm codzienno$ci, przemoc, zautomatyzowanie zycia) czynig
omawiang tworczo$¢ interesujaca zarowno dla badaczy specjalistow, jak i dla
amatorow dobrej literatury.

4 Zob. L. Migsowska: Gra-nie w postmodernizm. Dramaturgia rosyjska na przetomie
XX i XXI wieku. Katowice: WW 2007, szczegdlnie s. 53—88 i literatura tam przywotana.

Lidia Migsowska

Philosophical tomfooleries by brothers Priesniakow
On a middle drama

Summary

The article raises the issues connected with the ,,middle literature” in the Russian con-
temporary literature. The phenomenon of the “middle literature, not ultimately investigated,
although evokes controversies (because of the lack of particular determinants and too big
closeness with the popular literature) among critics and seems to be extremely helpful in the
analysis of works by young Russian playwrights Oleg and Vladimir Priesniakow. A drama
duet makes plays being an incessant dialogue of a “high” ideological message (they deal with
philosophical, existential, socio-cultural problems) with an artistic form adjusted to receptive
abilities of an “average” reader. Borrowing serious philosophical discourses from a highbrow
literature and shaping them in grotesque and absurd forms, depict strongly in a universal idea
of a dialogue of aesthetics and poetics.
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JIugust MencoBcka

®dunocodckoe mryToBCTBO OpaTheB [IpecHIKOBBIX
K Bompocy o «Muann-npamaTyprum»

Pes3omMme

ABTOp O0OpalmaeT BHUMaHHE Ha BOIIPOCHI, CBA3aHHBIE C «MUAUI-IUTEPATYPOi» B COBpE-
MEHHOM pycckoi nureparype. He uccinenoBaHHOe elie A0 KOHLA SIBIEHUE «MUII-JIUTEpa-
TYpBI», XOTSl BBI3BIBACT KOHTPOBEPCHHU (C TOUKH 3PEHHS OTCYTCTBHUSI KOHKPETHBIX ITOKa3aTe-
Jeit ¥ Ype3MepHo OOoJbIIyr0 OJIM30CTh K MOMYJSIPHOM JUTEpaType) CpeAr KPUTHKOB, Ka)eTCs
Ype3BbIUaiiHO BOCTPEOOBAaHHBIM MPU aHAIHM3€ TBOPYECTBA MOJIOJBIX POCCHICKUX ApaMaTypros
Onera u Bnanumupa [IpecHskoBBIX. [[pamMaTypruueckuii QyST CO3IAeT MbECHI, SIBIISIOIIAECS
HEeNPEKPaIaIoMIIMCS TUAIIOTOM «BBICOKOTO» HAEHHOTO conmepkaHus (OpaThst MOTHUMAIOT (Hu-
snoco(cKre, IK3UCTCHIHAIBHBIE, COIMOKYIIETYPHBIE IPOOJIEMBI) ¢ XyJ0XKeCTBEHHOH (hopMoi,
IIPUCTIOCOOIEHHOI K CTIOCOOHOCTH BOCHPUSITHS «CPEIHEro» ajpecara. 3aUMCTBYS U3 BBICOKOH
JIUTEPaTyphl cepbe3Hble (HIoco(pcknue AUCKYPCHl M NMpHIaBas UM I'POTECKHBbIC U aOCypIHbIC
(hopMBI, IpaMaTypri O4€Hb CHIIBHO BIHCHIBAIOTCS B YHHBEPCAIBHYIO HJEI0 AMAJIOra 3CTETUK
U MOJTUK.



