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Pomiedzy swiatami, pomiedzy tekstami
Dramaturgia Przemystawa Pilarskiego

Przemystaw Pilarski to wschodzaca gwiazda polskiego dramatopisar-
stwa. Debiutowat sztuka Tata wiesza si¢ w lesie, za ktora otrzymat gtéwna
nagrode nal Ogdlnopolskim Konkursie Dramaturgicznym na Kameralna
Sztuke Wspodiczesna ,Stowo/ Aktor/ Spotkanie” w 2016 roku. Sztuka
miala premiere w tym samym roku podczas 14. Ogdlnopolskiego Prze-
gladu Monodramu Wspoélczesnego, ktéry odbywat si¢ w Teatrze Studio
w Warszawie. W kolejnym roku Monika Rejtner, rezyserka prapremiery,
przeniosta realizacje na matg sceng STUDIO teatrogalerii do przestrzeni
Izolatki. Instalacja Olgi i Nicolasa Grospierréw, pozbawiona tradycyj-
nego scenicznego wyposazenia, a takze podziatu na sceng i widownieg,
okazata si¢ miejscem idealnie korespondujacym z problemem alienacji
gtéwnego bohatera. W 2016 roku Pilarski dramatem Reality show(s).
Kabaret o rzeczach strasznych wygrat konkurs ,,Metafory Rzeczywistosci”,
organizowany przez Teatr Polski w Poznaniu. Za kolejny tekst — Wra-
caj — zostal uhonorowany Gdynska Nagroda Dramaturgicznag w 2018
roku. Oba dramaty zostaty opublikowane w ,,Dialogu”. W styczniu 2019
roku w Teatrze Zaglebia w Sosnowcu Jacek Jabrzyk wyrezyserowat na-
pisany specjalnie dla tej sceny Horror Szat. Miesiac pdzniej w Teatrze im.
Jana Kochanowskiego w Opolu odbyla si¢ prapremiera Reality show(s)...
w rezyserii Jana Hussakowskiego. W marcu Anna Augustynowicz
wystawila sztuke Wracaj, ktéra trafita na afisz jako koprodukcja dwéch
teatrow: Wspolczesnego w Szczecinie i Powszechnego w Lodzi. Pilarski
nie moze wiec narzekac na brak zainteresowania scen jego sztukami.
Zanim jednak zostal dramatopisarzem, podejmowal wiele profes;ji.
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Pracowat jako dziennikarz i krytyk literacki, pisat scenariusze do se-
riali, programéw telewizyjnych i filméw krétkometrazowych, wreszcie
wystepowat jako stand-uper. Pisze o tym dlatego, bo mam nieodparte
wrazenie, ze wczesniejsze doswiadczenia zawodowe autora odcisnety
pietno na tekstach, ktdre teraz tworzy dla teatru.

Gdyby prébowac okreslic forme dramatéw Pilarskiego jednym
wyrazem, najbardziej adekwatne wydaje si¢ stowo ,kolaz”, czy tez
,montaz”, ktore — jak czytamy w Stowniku dramatu nowoczesnego i naj-
nowszego — ,wprowadzaja efekt heterogenicznosci i nieciagtosci”. Kolaz,
wywodzacy sie ze sztuk plastycznych, sugeruje przestrzenne zestawie-
nie roznorodnych materialéw, wprowadzenie elementéw zaczerpnie-
tych z réznych porzadkow, wykorzystanie sktadnikow, ktére , posiadaja
pewnga autonomie i sprawiajg wrazenie cial obcych”. Z kolei montaz,
pierwotnie zwiazany ze sztuka filmowa i jako termin techniczny za-
czerpniety z kinematografii, ktadzie nacisk na ,nieciaglos¢ czasowaq
i obecnos$¢ napie¢ pomiedzy poszczegdlnymi czesciami utworu dra-
matycznego”. Jesli podstawowy dla kolazu gest zaczyna si¢ powtarzac,
staje si¢ on montazem, ,tworzac wiazke autonomicznych elementéw”’.
Oba pojecia ,,odnosza sie zaréwno do technik, jak do typdw praktyki
artystycznej i form zaangazowania ideologicznego”, co oznacza, ze
w gruncie rzeczy nie dotycza tylko pisania tekstow, ale ,sugeruja
takze sposob teatralnej realizacji, uzycie $wiatta, muzyki, srodkéw
aktorskich”. Przede wszystkim za$ pozwalaja stworzy¢ utwér otwarty
na aktualia, wchlaniajacy w siebie otaczajaca rzeczywistosc, a przy tym
»,zdominowany przez zywiol przypadkowej i nieprzewidywalnej gry,
stanowigcej zrodlo jego ogromnego potencjalu twdrczego™.

Wpisujace sie w te strategie teksty Pilarskiego sktadaja sig z krotkich
scen, osobno numerowanych i tytutowanych fragmentdw, ktore rozgry-
waja sie w roéznych czasoprzestrzeniach i rzeczywisto$ciach, pomiedzy
$wiatem realnym i wirtualnym. W sztuce Reality show(s). Kabaret o rze-

! Stownik dramatu nowoczesnego i najnowszego. Red. J.-P. Sarrazac. Krakow 2007,
s. 107.
2 Ibidem, s. 109.
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czach strasznych rodzajowe sceny z zycia Bozeny i Sasiada utrzymane sa
w konwencji paradokumentu, ktory — jak sie szybko okazuje — jest czes-
cig rozrywkowego programu telewizyjnego. W dramacie Wracaj z jednej
strony mamy histori¢ Bobby’ego Kleksa — Zyda, zmuszonego niegdy$ do
opuszczenia domu wraz z bliskimi, z drugiej strony — tzw. tradycyjna
polska rodzine, ktéra zajeta pozydowskie mienie. W czasie, gdy fami-
lia zwabiona porg positku gromadzi si¢ przy stole, wedrowny artysta
Bobby dokonuje przed publicznoscig autoprezentacji. Historie swojego
zycia przekazuje za posrednictwem piosenki. Watki rodziny i Bobby’ego
tocza sie rownolegle az do czasu, gdy muzyk postanowi wréci¢ na stare
$mieci. Odwiedziny dawno opuszczonego mieszkania beda jednak
miaty charakter nawiedzenia. Na koniec okaze sig, ze niespodziewany
gos¢ przybywa z innej rzeczywistosci i — cho¢ autor nie moéwi tego
wprost — ma wiele wspdlnego z upiorem. Kolazowa struktura widoczna
jest réwniez w sztuce Horror Szat. Konferansjerka prowadzacego wieczor
sylwestrowy Mr Disastera stanowi tylko przerywnik dla opowiesci
o polskich wampirach, przygotowujacych si¢ do przetoczenia krwi
z polskiej dziewicy. O ile jednak Mr Disaster aktywnie $ledzi dziatania
bohateréw, komentuje je i reglamentuje widzom dostep do wiedzy na
ich temat, o tyle wampiry nie maja pojecia o zbudowanej ponad ich
historig ramie: programie rozrywkowym i jego gospodarzu, ktory stara
sie uwodzi¢ publiczno$¢ pomiedzy poszczegdlnymi epizodami.

Pilarski lepi swoje utwory nie tylko z wyraznie oddzielanych od
siebie fragmentow, ale tez z heterogenicznej materii, zestawiajac na
rownych prawach rozmaite tworzywa i konwencje, czerpiac inspiracje
z réznych obiegow kultury. Partie tekstu przywodzace na mysl teatr
absurdu, utrzymane w konwencji groteski albo teatru epickiego, prze-
dziela kabaretowymi wstawkami, koncertem, karaoke, tudziez scenami
nasladujacymi telewizyjny show. W tkanke tekstu wprowadza rézne
odmiany polszczyzny: obok jezyka potocznego znajdziemy dziecigce
wyliczanki, psalmy i modlitwy. Znaczne fragmenty tekstu Bogowie,
przygotowanego w ramach wspdtpracy z fundacjg Strefa WolnoStowa
w Warszawie, a dotyczacego problemdéw mieszkajacych w Polsce
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uchodzcow, ich lekéw i pragnien), utrzymane sa w stylistyce litanii.
Pilarski tworzy jezykowe gry ze stereotypami i powiedzonkami: ,Trzy
sktadniki bigosu: Bog, Honor, Ojczyzna”, ,W marcu jak w garncu,
a w Polsce jak kto chce”, ,Dostata buty za ciasne i musiata przyciosac
piety” czy ,,Stoje na chybotliwych, lecz nie do ruszenia fundamentach”
(Wracaj). Te powtarzane i przeksztalcane przez niego powiedzenia
odstaniaja zaréwno pejzaz kulturowy, z ktérego czerpie, jak i zakorze-
nione w zbiorowej $wiadomosci stereotypy, np. ,Kochajmy sie jak bra-
cia! / Liczmy sig jak Zydzi!”, czy bardziej zwiazane ze sferq obyczajowa:
,Aby ukochana nie odeszla, nie dawaj jej butéw w prezencie” (Bogowie).
W grach stownych zawieraja si¢ nie tylko spoteczne, ale réwniez histo-
ryczne doswiadczenia, jak cho¢by w parafrazie stéw Henryki Krzywo-
nos ze strajkéw sierpniowych 1980 roku: ,Ten tramwaj / nie wykoleil
si¢ / Lecz / dalej nie pojedzie”, ktéra powroci echem w Reality show(s).. .,
gdy bedzie mowa o polskiej transformacji ustrojowej i gospodarczej.
Dramatopisarz korzysta tez z piosenek, ktore —jak w Horror Szale — staja
si¢ rodzajem komentarza do $wiata przedstawionego, a zarazem tworza
dystansujaca do tej rzeczywistosci rame.

Ta réznorodnos¢ retoryczna i stylistyczna kojarzy sie z poetyka
remiksu, ktora zaktada obecnos¢ zapozyczen, nawigzan i przywolan
cudzej stylistyki, wplatanie we wlasny tekst pojedynczych zdan czy
odwotan do catych utworéw innych pisarzy. Czasem taki sposob
tworzenia tekstu okresla si¢ mianem samplingu, ktory w teatrze
pojmowany jest ,jako srodek wyrazu, element warsztatu pracy dra-
maturga, rezysera i dramatopisarza, opierajacy sie na zapozyczaniu
fragmentéw réznych dziet (literackich, dokumentalnych, scenicznych,
muzycznych itd.)”, faczonych ze soba, naktadanych, wklejanych w inny
utwor, jesli tego wymaga wizja sceniczna. Jest to nie tylko technika
pracy, ,ale rowniez idea odwzorowania ponowoczesnej, zlozonej
z kalk, odbi¢ i klisz rzeczywistosci”®. Poetyke utworow autora Horror

3 Stownik poje¢ dramaturgicznych: sampling. Oprac. P. Narozna. ,Notatnik Tea-
tralny” 2010, nr 58-59, s. 92.
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Szatu mozna réwniez utozsami¢ z konwencja recyclingu, do$¢ dobrze
zadomowiong w polskim teatrze od konca lat dziewigcdziesigtych
XX wieku. Grzegorz Stepniak w Stowniku poje¢ dramaturgicznych pisat
kilka lat temu, Ze ,wspotczesni dramatopisarze i dramaturdzy szpikuja
swoje teksty i adaptacje sceniczne nie tyle nawet cytatami z innych
utworow, co bardziej wykorzystuja wczesniej istniejace struktury ak-
qji i schematy fabularne”. Nie chodzi przy tym o rozpoznanie zrodia
pochodzenia cytatu, jak w przypadku postmodernistycznych gier, ale
raczej o wykorzystanie kojarzonych przez widzéw form artystycznych
w celu nawigzania z nimi kontaktu, ustalenia wspoélnego kodu kulturo-
wego*. Z kolei Joanna Krakowska, przygladajac sie specyfice najnowszej
dramaturgii, stwierdzita, Ze wspodtczesny teatr wytwarza nowe teksty
,Miezmiernie ekologicznie — z wykorzystaniem surowcéw wtdérnych.
Teksty dla teatru to bowiem nieraz adaptacje i kompilacje wielu litera-
ckich zrdédet; to parafrazy, przerobki, pastisze znanych tekstow kultury,
$miate kompilacje cytatow”>.

Pilarski mniej lub bardziej otwarcie przyznaje sie do zrédet swoich
inspiracji i wykorzystanych cytatow, czasami wrecz — jak w sztuce Tata
wiesza si¢ w lesie czy Horror Szat — tworzy spis cytowanych lektur, ktéry
zamieszcza na koncu tekstu. Tematem pierwszego z wymienionych
dramatow byla proba poradzenia sobie z trauma trudnego dziecinstwa,
a Scislej rzecz ujmujac — rodzinnym domem naznaczonym alkoholi-
zmem ojca. Sztuka, obrazujac doswiadczenie czltowieka pograzonego
w depresji, w pewnym sensie byla rowniez satyra na nieskutecznosé
terapii i terapeutéw. Wéréd cytowanych zrédel znalazty sie wiec przede
wszystkim poradniki i ksigzki majace pomdc wyjs¢ na tzw. prosta. Ich
fragmenty autor zamiescit w didaskaliach, tworzac kontrapunkt do tego,
co dzieje si¢ z bohaterem. Z kolei w sztuce Horror Szaf, rozprawiajacej
sie z romantycznymi polskimi mitami, ksztattujacymi tozsamos¢ réw-
niez wspolczesnych Polakow, na liscie cytowanych autorow znalazt sie

4 Ibidem, s. 88.
° J. Kraxkowska: Przesiedleni. Wstep. W: Transfer! Teksty dla teatru. Antologia pod
redakcjq Joanny Krakowskiej. Warszawa 2015, s. 7.
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Adam Mickiewicz z fragmentami §witezianki, Romantycznosci i Dziadow,
ktore zostaly wykorzystane jako piosenki wykonywane przez zespdt
Procesy Gnilne. Nie zabrakto réwniez Elizy Orzeszkowej z przywotu-
jaca powstanie styczniowe nowela Gloria Victis. Wreszcie w lekturowym
rezerwuarze znalazly si¢ fragmenty Wampira Wladystawa Reymonta
oraz Popioléw Stefana Zeromskiego, z ktérych zbudowano m.in. kwestie
Dziadka — bohatera jednej z bitew drugiej wojny swiatowej — i Zdzista-
wa Marchwickiego — stynnego wampira z Zaglebia.

W artykule Tradycja, genetyka, remiks Anna R. Burzynska przyglada
sie sposobom przeksztatcania tradycji przez sztuke w kontekscie gene-
tyki, definiujac ja jako co$, ,co dziedziczy si¢ w catosci lub wybidrczo,
poddaje manipulacjom i aktualizacjom, redefiniuje i remiksuje”®. Takie
myslenie bliskie jest zalozeniom memetyki. Jak pisze Dobrostawa
Wezowicz-Ziotkowska, ,jednym z jej zrddet jest niewatpliwie podsta-
wowa w tej teorii ontologia: gen — mem, na ktérym wspiera sie cala
koncepcja drugiego replikatora”. Zdaniem Richarda Dawkinsa, autora
niezwykle waznej dla memetyki ksigzki Samolubny gen, memy sa
najmniejszym elementem znaczacym, nosnikiem informacji w sferze
kultury, ktéra rzadza ,prawa selekcji, emergencji i rozwigzywania
problemoéw przezycia, stowem prawa ewolucji, za sprawgq ktérej powstat
i ktorym nadal podlega”®. Zgodnie z tq teoria ,dane naptywaja do nas
z zewnatrz w postaci fenotypowych ekspresji mysli innych ludzi, trans-
formuja sie w sieci konceptualnych abstrakcji, tworza nowe powiazania
i generuja warianty, stale zwigkszajac prog aktywnosci neuronalnej
naszych moézgow”’. Oczywiscie ,memy nie przychodza wyposazone
uprzednio w instrukcje dotyczace swej reprodukcji. Polegaja one na
[...] maszynerii mdzgoéw, ktore je goszcza, aby je tworzy¢, selekcjono-

¢ AR. BurzyNska: Tradycja, genetyka, remiks. W: Re//Mix. Performans i dokumenta-
cja. Red. T. PLata. Warszawa 2014, s. 277.

7 D. Wezowicz-Zi6rkowsKA: Skad sie biorq memy? Biologia wobec problemu genezy
i ontologii ideosfery. ,Teksty z ulicy” 2005, nr 9, s. 7, [online] http://www.memetyka.
us.edu.pl/dokumenty/pliki/zm09_2005_ZIOLKOWSKA .pdf [dostep: 10.10.2019].

8 Ibidem, s. 10.

° Ibidem, s. 18.
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wac i kopiowad. Poniewaz wolimy rozsiewac idee, ktdre zaspokajaja
potrzeby, to nasze potrzeby okre$laja zdatne do Zycia memoéw nisze,
ku ktorym one ewoluujg”’’. Zastosowanie prawa selekcji i replikacji do
zglebiania pamieci kulturowej pozwala wyjasni¢ obecnos¢ i trwatos¢
roznych struktur (idei, motywoéw, formut i gestow)".

W kontekscie rozwazan dotyczacych pamieci kulturowej i jej
odciskania si¢ w dzielach twdrcow nieodzowna wydaje sie rowniez
koncepcja Marvina Carlsona, ktéry postrzega teatr jako maszyne
pamieci wykorzystujaca mechanizmy pamietania i powtorzenia
— w nowych dzietach pojawiaja sie struktury istniejace we wczesniej-
szych tekstach dramatycznych i przedstawieniach, ktére poddaje sie
przeksztatceniom'>. O nawiedzaniu widza przez wczesniejsze teksty,
spektakle i przestrzenie teatralne, ktére moga ujawnic¢ sie w kazdym
nowym wydarzeniu teatralnym, pisata réwniez Matgorzata Sugiera®.
Teatr jest wigc swego rodzaju ,archiwum”, w ktérym wczesniejsze
doswiadczenia percepcyjne widzéw wptywaja na odbidr pozniejszych
spektakli®. ,Jest — jak pisze Burzynska — maszyna nie tylko zbiorowej
czy indywidualnej pamiegci, ale tez wlasnej pamiegci, jako dziedziny
sztuki rozpigtej pomiedzy tradycja a innowacja, kontynuacja a rebelia,
minimalistycznym dazeniem do »pustej sceny« lub »teatru ubogiego«
a postmodernistyczng kleptomania i nadmiarem””. Odwotujac sie
do mechanicznej metaforyki Carlsona, za jedna z maszyn kulturowej
pamieci, a takze pamieci teatru, mozna réwniez uzna¢ dramaty Pilar-
skiego. Oprocz jawnego cytowania utworéow z literackiego kanonu, au-

0 Tbidem, s. 19.

'D. WEzowicz-Z10Lkowska: Replikacja i innowacja. W poszukiwaniu teorii
(nie)zmiennosci kulturowej. W: Badanie kultury. Ludzie, projekty, realizacje. Red. A. Go-
MOrA, M. Pacukiewicz. Katowice 2016, s. 164.

2 M. Caruson: The Hunted Stage. The Theatre as Memory Machine. Ann Arbor
2003.

3 Zob. M. Suciera: Upiory i inne powroty. Pamie¢ — historia — dramat. Krakéw
2005.

% Zob. D. RomAN: Performance in America: Contemporary U.S. Culture and the
Performing Arts. Durham 2005.

5 A.R. BurzyNska: Tradycja, genetyka..., s. 227.
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tor stylizuje fragmenty swoich dramatéw tak, ze pobrzmiewaja w nich
echa poetyki lub dziet innych twércow.

W pierwszych scenach sztuki Wracaj, ktdre tocza sie przy rodzinnym
stole, mozna dostrzec nawigzania do tworczosci Tadeusza Rozewicza.
Nawet jesli tekst w oczywisty sposob nie odsyta do konkretnych utwo-
row, to zastosowany tu powsciagliwy —a jednoczesnie ironiczny — sposob
obrazowania bliski jest Rozewiczowi. Chor Lesnych Dziadkéw, czyli —
jak ich dookresla Pilarski — ,dwoch zsynchronizowanych wujaszkow”
pokrzykujacych co chwile zawotanie mysliwych ,Darz! Bor! Darz! Bor!”,
odsyla do sztuki Do piachu Roézewicza. Lesne Dziadki sa wykrzywiona
wersja dawnych partyzantow, teraz ubranych w groteskowy kostium
kombatantéw. Moga by¢ tez dalekim echem teatru Tadeusza Kantora,
w ktoérego spektaklu Wielopole, Wielopole pojawia sie przeciez para
wujkéw blizniakéw. Bobby, aportujacy Cérce niczym pies, przypomina
sprowadzonego do zwierzecego wymiaru Walusia z dramatu Do piachu,
za$ Syn — podajacy Lesnym Dziadkom palec do powachania — czyni to
w iscie Gombrowiczowskim stylu. Zresztg rodzina zebrana wokot stotu
wydaje si¢ chwilami karykaturalna wersja bohaterow Slubu. Literackie
nawigzania na tym sie nie koncza. Sceny przeplatane piosenkami czy
tez songami Bobby’ego Kleksa przywotuja konwencje teatru epickiego
Bertolta Brechta, zas rozmowa rodziny z przybytym do mieszkania
Bobbym przypomina konwersacje malzenistwa Martinéw i Smithow
z Lysej spiewaczki Eugene’a Ionesco. Samo pojawienie si¢ bohatera wy-
daje sie rownie absurdalne jak wizyta strazaka z tejze sztuki. Jezyk, kto-
rym postuguja sie postaci Pilarskiego, podobnie jak w teatrze absurdu,
niewiele komunikuje, nie pomaga w nawigzaniu kontaktu z drugim
czlowiekiem. Marionetki, wrzucone w banalng sytuacje, maja jednak
poczucie zagrozenia, ktoére ujawnia si¢ w powtarzanej przez wszyst-
kich, niczym refren, frazie: ,Co$ mi tu nie gra!”. Wizyta Bobby’ego
nieuchronnie przeciez prowadzi do dotknigcia probleméw na zawsze
wyrugowanych z pamieci i $wiadomosci.

W jednym z wywiadéw Pilarski wyjawil proces powstawania
sztuki: ,Pisalem Wracaj troche jak we $nie: czytalem, ogladatem, prze-
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puszczatem przez siebie, to fermentowalo, a potem przeradzato sie
w tekst”'®. Mechanizm, o ktéorym wspomina, cho¢ z pewnymi modyfi-
kacjami, wpisuje si¢ w procesy, ktdre tacza sztuke z genetyka:

Juz na najbardziej podstawowym poziomie historii teatru da si¢ zaobser-
wowac procesy podobne do proceséw genetycznych: oto po rozpleceniu
helisy (jednej ze zdecydowanie wiecej niz dwoch nici sktadajacych si¢ na
spektakl) fragment lub catos¢ jednej lub kilku z nich zostaje przez artyste
skopiowana do nastepnego przedstawienia, w identycznej lub zmienionej
formie, by potem mdc wedrowac dalej i dalej. Takim , kodem DNA” teatru
przez wieki byl przede wszystkim tekst dramatu, najtatwiejszy do prze-
transferowania®.

Oczywi$cie, proces przenoszenia tresci, tworzenia luznych na-
wigzan i wyraznych potaczen, splatania ze soba roznych tradycji, nie
konczy sie u autora Wracaj na dramaturgicznym i teatralnym kanonie.
W jego tekstach znajdziemy réwniez inspiracje ptynace z kultury
popularnej — sa to zaréwno bohaterowie, jak i rozpoznawalne utwory.
W sztuce Tata wiesza si¢ w lesie gtdéwny bohater, zgodnie z Zyczeniem
autora wyrazonym w didaskaliach, ma przypomina¢ Jokera z filmu
Batman. Z kolei w Reality show(s) popularne piosenki z czaséw okupacji
(m.in. Warszawskie dzieci czy Patacyk Michla), polaczone ze wspodtczes-
nym utworem o Warszawie zespotu T. Love, skfadajg si¢ na monolog-
-biografie Kamienicy, w ktorej mieszka para glownych bohaterow. Pa-
mie¢ kamienicy to teksty obecnych w przestrzeni publicznej piosenek.

Sposéb konstruowania tekstdw dramatycznych przez Pilarskiego
wpisuje si¢ oczywiscie w dluzsza tradycje, siegajaca korzeniami awan-
gard z poczatku XX wieku. Urszula Czartoryska piszac o dadaizmie,
wskazywata, Ze otwieral on ,tworcom droge [...] do czerpania inspiracji
z niedajacych sie¢ dotychczas potaczy¢ tradycyjnych konwencji, na przy-
kiad opery, kabaretu i ludowego festynu” z , rekwizytami wrakéw i rze-
czy nieprzydatnych”. Utwory poetyckie zawieraly wyrazenia wlasciwe

16 P. PrLarskr: Pogrom w miasteczku Twin Peaks. Rozmawiata J. Jaworska. ,Dia-
log” 2018, nr 4, http:/www.dialog-pismo.pl/rozmowy-dialogu/pogrom-w-miastecz
ku-twin-peaks [dostep: 28.05.2019].

7" AR. BurzyXska: Tradycja, genetyka, remiks, s. 232.
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wielkomiejskiej ulicy, dziecinnemu gaworzeniu i zabawie powtarzanymi
swobodnie gloskami. Wreszcie w sztukach plastycznych bez przeszkod
mozna juz bylto postuzy¢ sie ,ikonografia kiczow, swistkéw, banknotow,
wycinkéw z atlaséw i zurnali”®. Z kolei Maria Poprzecka, analizujac
moment wyzwalania sie sztuki z zasad tradycyjnej estetyki, zauwaza, ze
zywiotowo poczat wdzierac si¢ [do niej] swiat rimbaudowskich fascynacji:
wyobrazenia trywialne i wulgarne, tandetne materiaty, najpospolitsze
przedmioty, banalne stowa. Od kubistycznych kolazy z byle czego,
poprzez surrealistyczne urzeczenia banalem, po pop-artowska apoteoze
mid-culture — sztuka wlacza w swoje obrazowanie ,,odpadki z zycia i rze-
czywistosci”, zywi sie nimi, odnawia dzigki nim swoj jezyk, epatuje nimi

i gorszy, czasem wreszcie si¢ w nich roztapia®.

Pilarski kontynuujac te remiksowsq i intertekstualna tradycje,
swobodnie faczy elementy wykazujace przynalezno$¢ do réznych
konwengji teatralnych ze wspdtczesnymi formami i gatunkami znaj-
dujacymi si¢ w orbicie kultury popularnej (reality show, telenowela,
stand-up czy kabaret). Do dialogow wprowadza mowe potoczna. Poja-
wiajace sie w tekstach nawigzania, przywolania i zapozyczenia z jednej
strony ujawniaja kulturowa pamie¢ autora, z drugiej — osadzaja Swiat
przedstawiony w swoistej jezykowej i medialnej rzeczywistosci. Media
sq zreszta obecne w tworczosci Pilarskiego od pierwszego utworu.
W monodramie Tata wiesza si¢ w lesie wedréwce bohatera przez leki
i traumy dziecinstwa towarzyszy dziewczyna z internetowego czatu,
ktora w pewnym sensie staje si¢ barometrem jego samotnosci. Najbar-
dziej jednak wyrazista medialna rama, zaanonsowana tytutem sztuki,
pojawia sie¢ w Reality show(s). Historia zwigzku Bozeny i Sasiada zostaje
w tej sztuce opowiedziana w formie rozrywkowego programu telewi-
zyjnego. Publiczno$¢ znajduje sie¢ w studio, z ktérego Prowadzacy ,na
zywo” steruje przebiegiem zyciowych zdarzen bohaterow. Widzowie
najpierw moga wybrac jedna z trzech wersji pierwszego spotkania pary,
a pozniej sledza jej perypetie zmierzajace do absurdalnego finatu. Po-

8 U. Czartoryska: Od pop-artu do sztuki konceptualnej. Warszawa 1979, s. 19-22.
¥ M. Porrzicka: O ziej sztuce. Warszawa 1998, s. 206-207.
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szczegolne epizody, w gruncie rzeczy banalnego, zycia protagonistow
przedzielane sa konferansjerka i przerwami na reklame, utrzymanymi
w konwencji czarnego humoru: ,,.Smaki dziecinistwa: chleb z cukrem. /
Do nabycia w wybranych szpitalach” czy ,Przezyj ponownie nieza-
pomniane chwile z dziecinistwa! / Smier¢ babci. / No, nie daj sie dwa
razy prosi¢”. Swoistym intermedium tego tragikomicznego show jest
zydowski kabaret. Pojawiaja si¢ w nim zaréwno antysemickie zarty,
balansujace na granicy dobrego smaku (skadinad zgodnie z konwencja
kabaretu), jak i wypowiedzi przywotujace temat Zagtady oraz stosunku
Polakéw do zydowskich sasiadéw. W finatowej scenie Zydzi wyskakuja
zresztg — jak przystowiowy trup — z szafy.

O ile epizodyczna struktura Reality show(s) podporzadkowana byta
formatowi telewizyjnemu, o tyle zasada organizujaca tekst dramatu Hor-
ror Szat jest konwencja estrady. Dla realizacji dramatopisarskiego pomystu
nie bez znaczenia byt zapewne fakt, ze tekst zostat zamoéwiony przez Teatr
Zaglebia w Sosnowcu, a jego przedpremierowe wystawienie zaplanowano
na wieczor sylwestrowy (wlasciwa premiera spektaklu odbyta sie kilka
dni pdzniej, 4 stycznia 2019). Sosnowiecka publiczno$¢ mogta by¢ zasko-
czona oferta teatru. Pilarski zmontowat wprawdzie program sylwestrowy
z zartami i piosenkami, tyle ze w wersji a rebours, opatrujac cudzystowem
konwencje zabawy przewidzianej na te jedyng noc w roku. Sztuke otwiera
Mr Disaster, ktérego imie z angielskiego tlumaczy sie jako nieszczescie,
i rzeczywiscie dla niektorych widzow to imig jest w jakis sposdb prorocze.
Konferansjer probuje zabawia¢ publicznos¢, jednak jego zarty zmierzaja
do wywotania uczucia zazenowania. Antykarnawatowy nastréj pogtebia
zaproszona na sceng Kinga Smutas z zespolem Procesy Gnilne, ktorych
utwory bardziej nadaja si¢ na Halloween niz na pozegnanie starego
roku. Zamiast rewii proponuje si¢ horror, a wlasciwie gre z tq konwencja,
bowiem polskie wampiry, ktére w opuszczonym domku w lesie prébuja
przetoczy¢ krew z mlodej kobiety, sa dos¢ pociesznymi nieudacznikami.
W tytule dramatu autor odwoluje sie do stylistyki szopki noworocznej”,

2 Tytut dramatu brzmi: Horror szat (szopka noworoczna).
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totez w opowiesci o wampirach zawarta jest tez satyra na ozywiany
wspdlczesnie polski mesjanizm. Warto jeszcze dodad, ze w inscenizacji
Jabrzyka medialna rama zostala wzmocniona. Epizody z wampirami
sa parodia serialu czy tez telenoweli, a poszczegdlne sceny oddzielaja
od siebie popisy konferansjera i wystepy zespotu. Dodatkowo kwestie
Ewy, czyli przeznaczonej na ofiare, sprowadzonej z Wielkiej Brytanii
,dziewicy”, grane sa po angielsku i thumaczone na polski przez lektora.
Glos Lucjana Szotajskiego dobiega z offu, tworzac dla dziatan na scenie
komediowy cudzystow.

Kiedy mowa o heterogenicznej naturze dramatéw Pilarskiego, warto
rowniez zwrdci¢ uwage na wpisany w nie duzy potencjal performa-
tywny, ktéry wynika miedzy innymi z wykorzystywanych konwencji
popularnych gatunkéw. Dramatopisarz projektuje zachowania pub-
licznosci, podobnie jak ma to miejsce w programach rozrywkowych,
czynigc widzoéw jednym z bohateréw sztuki. W tekscie Reality show(s)
przewidziane sa miejsca na emocjonalne reakcje widzéw ($miech, brawa
i buczenie), a takze na interakcje z Prowadzacym, precyzyjnie zaplano-
wane w scenariuszu. W Horror Szale Mr Disaster zwraca si¢ bezposrednio
do publiczno$ci, zaczepia ja, a nawet zawstydza niewybrednymi zartami.
Ten silnie zaznaczony w tekstach aspekt interaktywny wynika zapewne
z doswiadczenia zawodowego autora jako stand-upera i twdrcy scena-
riuszy do programow telewizyjnych. By¢ moze nie bez znaczenia jest
tu sposob pracy nad tekstem, zwlaszcza pisanym na zamoéwienie. Staty
kontakt autora z rezyserem zaklada modyfikacje fragmentéw na potrzeby
konkretnej inscenizacji. We Wracaj, pod wplywem rozméw z rezyserem,
pojawity si¢ na przyklad piosenki Bobby'ego, ktdrego postac jest stylizo-
wana na Boba Dylana.

Zdaniem memetykoéw istotng cecha kultury jest replikacja, multipli-
kacja i rekombinacja, ale tez pasozytnictwo, zdolnos¢ do samorozsie-
wania si¢ i nieprzewidywalnos¢é. Wprowadzenie nowego elementu do
systemu moze skutkowac zmiang, ktorej efektow jeszcze nie znamy.
,Nasze biologicznie wyewoluowane, aktywne, nastawione na wychwy-
tywanie informacji modzgi [...] tworza stale z otaczajaca je rzeczywistoscia
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ideosfery i innych umystéw »dziwne petle«, pozostaja w sprzezeniu
zwrotnym z szerzacymi si¢ w domenie ideosfery memami”*'. Wedrowka
idei, motywow i stylistyk jest cecha tworczosci jako takiej. Bywa jednak —
jak w przypadku strategii postmodernistycznych — Ze nawigzania, inter-
tekstualne gry, fragmentarycznos¢, kolazowos¢, montaz, a wiec wszystko
to, co czasem okresla si¢ mianem samplingu, wybija si¢ na pierwszy
plan i staje zasada organizujacq catos¢. Ten mechanizm jest szczegolnie
widoczny w dramaturgii Pilarskiego. Wydaje sig, ze jego utwory rodza
sie¢ pomiedzy: konwencjami, tekstami i jezykami. Powstaja z przeciecia
tekstow sytuujacych sie na réznych orbitach kultury. Ich naczelng zasada
jest synkretyzm, w ktérym odbija si¢ réznorodnos¢ swiata inspirujacego
autora.

Fot. 1. Maciej Stobierski, zdjecie ze spektaklu Horror Szat w rez. Jacka Jabrzyka
(2019), archiwum Teatru Zaglebia w Sosnowcu

2 D. Wezowicz-Ziérkowska: Moc narrativum. Idee biologii we wspotczesnym dys-
kursie humanistycznym. Katowice 2006, s. 242.
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Fot. 2. Maciej Stobierski, zdjecie ze spektaklu Horror Szal w rez. Jacka Jabrzyka
(2019), archiwum Teatru Zaglebia w Sosnowcu

Fot. 3. Katarzyna Chmura, zdjecie ze spektaklu Wracaj w rez. Anny Augusty-
nowicz (2019), archiwum Teatru Wspoélczesnego w Szczecinie
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Fot. 4. Katarzyna Chmura, zdjecie ze spektaklu Wracaj w rez. Anny Augusty-
nowicz (2019), archiwum Teatru Wspolczesnego w Szczecinie
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Between worlds, between texts
The dramaturgy by Przemystaw Pilarski

Summary

The article constitutes a synthetic discussion of the work of Przemystaw Pilar-
ski, one of Poland’s most interesting playwrights. The author juxtaposes, on
an equal footing, the materials, languages and conventions of representation
from various cultural circles (cabaret, soap opera, stand-up, children’s rhymes).
Quotations and references to the poetics and works of other authors seamlessly
intermingle and intertwine in Pilarski’s work. It would seem most appropriate
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to use the words the word remix or recycling strategy to describe their poetics,
because what characterizes Pilarski’s dramaturgy is collage, fragmentation,
genre syncretism and intertextuality. It seems that the author’s cultural memory
is deposited in his texts. Their performative potential, which is not without
significance, is revealed, for example, in assigning the recipient (reader, viewer)
a role, inscribed in the text of the play.

Keywords: contemporary Polish drama, intertextuality, remix, recycling, Prze-
mystaw Pilarski

Zwischen den Welten, zwischen den Texten
Dramaturgie von Przemystaw Pilarski

Zusammenfassung

Der vorliegende Beitrag bietet einen synthetischen Uberblick iiber das Schaffen
von Przemystaw Pilarski, einem der interessantesten polnischen Dramatiker.
Der Autor stellt die Stoffe, Sprachen und Konventionen der Darstellung aus
verschiedenen Kulturkreisen (Kabarett, Telenovela, Stand-up, Kinderreime)
auf gleicher Stufe gegeniiber. In seinen Texten gehen fliefend ineinander und
verflechten sich zusammen Zitate und Anspielungen auf Poetiken und Werke
anderer Autoren. Um ihre Poetik zu definieren, scheint das Wort ,,Remix” bzw.
die ,Recycling”-Strategie am zutreffendsten zu sein, denn was die Dramaturgie
von Pilarski kennzeichnet, ist Collagestil, Bruchstiickhaftigkeit, Genresynkre-
tismus und Intertextualitat. Man bekommt den Eindruck, als ob das kulturelle
Gedachtnis des Autors in seinen Texten deponiert ware. Es ist dabei nicht ohne
Bedeutung, dass sich ihr performatives Potential auch dadurch zeigt, dass dem
Empfanger (Leser bzw. Zuschauer) eine Rolle zugeschrieben wird, die in den
Text des Stiickes hineingeschrieben ist.

Schliisselworter: zeitgendssisches polnisches Drama, Intertextualitdt, Remix,
Recycling, Przemystaw Pilarski

Pomiedzy swiatami, pomiedzy tekstami
Dramaturgia Przemystawa Pilarskiego

Streszczenie

Tekst w syntetyczny sposéb omawia twoérczos¢ Przemystawa Pilarskiego,
jednego z ciekawszych polskich dramatopisarzy. Autor na réwnych prawach
zestawia ze soba tworzywa, jezyki i konwencje przedstawieniowe, pocho-
dzace z réznych obiegéw kultury (kabaret, telenowela, stand-up, dzieciece
wyliczanki). W jego tekstach ptynnie przenikaja si¢ i przeplataja ze soba
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cytaty oraz nawigzania do poetyk i utworéw innych autoréw. Dla okreslenia
ich poetyki najbardziej adekwatne wydaje sie¢ stowo remiks czy tez strategia
recyclingu, bowiem to, co charakteryzuje dramaturgie Pilarskiego, to kolazowosc¢,
fragmentarycznos¢, synkretyzm gatunkowy i intertekstualnos¢. Wyglada na to,
ze kulturowa pamie¢ autora jest deponowana w jego tekstach. Ich potencjat
performatywny, co nie jest bez znaczenia, ujawnia si¢ chocby w przypisaniu
odbiorcy (czytelnikowi, widzowi) roli, wpisanej w tekst sztuki.

Stowa kluczowe: wspoélczesny polski dramat, intertekstualnos¢, remiks, recy-
cling, Przemystaw Pilarski





