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~Wiara przed religijnoscig”
O wierszu Romantycznos$¢ Jerzego Lieberta

Jerzy Liebert napisal do Marii Leszczynskiej w 1928 roku:

Pan Bég bije mnie po wyobrazni, bo wie, ze to jest moje najstabsze
miejsce. Dzickuje Bogu, ze tak nas prowadzi. [...] Za co daje mi
Bog tyle taski, nie wiem. Ale zrozumialem do konca, widzialem
dno stéw - ,Badz wola Twoja w niebie i na ziemi”. Przezylem
przez te trzy dni wszystko. Tak, wida¢, Bog chcial. Do zupelnego
zawierzenia Bogu, do zupelnego oddania si¢ Jemu [...]J".

Fragment ten jest opisem szczegélnego doswiadczenia religijnego.
Wydane po$miertnie listy Lieberta oraz trzy tomy poetyckie, w ktoérych
autor konsekwentnie zapisywal stany swojej egzystencji, staly si¢ jed-
nym z najbardziej znanych §wiadectw zycia i rozwoju cztowieka religij-
nego. Fragment listu wiele méwi o my$leniu Lieberta o Absolucie. Bég
przedstawiony jest tu jako istota ,bijaca [poete — E.B.] po wyobrazni”,
bedaca przewodnikiem czlowieka, pozwalajaca mu ,,przezyé wszystko”,
»zobaczy¢ dno stow”. Nie wiadomo dokladnie, w ktérym miesigcu 1928
roku poeta odczuwal tak silne stany duchowe. Znamienny jest jednak
fakt, ze z 1928 roku pochodza wiersze najbardziej zagadkowe, uznane
przez Stefana Frankiewicza za zwrot poety w kierunku nadrealizmu,
surrealistycznego somnambulizmu.

Jednym z takich lirykéw, zdaniem Frankiewicza, jest Romantycz-
nos¢®. Badacz wskazal konteksty pozwalajace uchwyci¢ mozliwe znacze-
nia wiersza, jednakze, interpretujac utwor, ich nie wykorzystal, zdecy-
dowal si¢ podazy¢ tropem biograficznym:

' J. LIEBERT: Listy. W: IDEM: Pisma zebrane. T. 2: Listy. Zebral, oprac., wstepem i ko-
mentarzami opatrzyt S. FRANKIEWICZ. Warszawa 1976, s. 429.

2 S. FRANKIEWICZ: Wstegp. W: ]. LIEBERT: Pisma zebrane. T. 1: Poezja - proza. Zebral,
oprac., wstepem i komentarzami opatrzyt S. FRANKIEWICZ. Warszawa 1976, s. 69-71.
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Maria Leszczynska, osoba zatem najbardziej wtajemniczona w ku-
lisy liebertowskiej roboty poetyckiej tamtego okresu, uwaza, ze
[...] groteskowa fantastyka ,rudych biesow”, ,zakletego kregu”
i ,ptakow zltowieszczych” w niespotykany raczej sposéb wypowia-
da zycie uczuciowe poety i jego nowe szcze$cie. Humor tych wier-
szy jest na pewno ,czarnym humorem”, wyzwalajacym w czytelni-
ku nie $miech, lecz wrazenie niesamowitej dziwno$ci. Szczegdlnie
groteskowa ekspresja odznacza si¢ Romantycznosé (1928), odtwa-
rzajaca moment jakiego$ tragicznego zaklecia, bezwladu, niemoz-
nosci przetamania ,,czarnoksieskiego pierécienia” sytuacji’.

Informacje podane przez partnerke poety niewiele wniosty do inter-
pretacji. Badacz stwierdzil, Ze wiersz odtwarza ,,co$” w jakiejs ,,sytuacji”.
To ,,co$” to magiczne zaklecie lub bezwtad albo czarodziejski pierscien
sytuacji. Romantycznosé, pomimo préb racjonalnego wytlumaczenia
sensu wiersza, nie poddala si¢ odczytaniu.

W podobny sposéb do wiersza podszedt ks. Stefan Misiniec. Uznal,
ze jest on ,,psychologicznym obrazem przezy¢ cztowieka opetanego mi-
toscig™. Jego zdaniem, jest to wynik zycia pozostajacego w sprzecznosci
z doktryng Kosciota. Autor monografii o poecie zwraca uwage na zna-
czenie Romantycznosci w kontekscie ,porzadku moralnego”. Narusze-
nie doktryny przez kobiete, bedaca bohaterka drugiej czesci wiersza,
twierdzi ks. Misiniec, powoduje nieszczedcie. ,,Odpowiedzialng za stan
niefadu™ kobieta jest — w tej interpretacji - Maria Leszczynska®. Misi-
niec, sugerujac si¢ informacja ze wstepu Stefana Frankiewicza do Pism
zebranych Lieberta, przedstawil odczytanie, w ktorym wiersz jest opi-
sem kary spadajacej na kochankéw, zyjacych w zwigzku niesakramen-
talnym i tym samym postepujacych wbrew prawu koscielnemu. Sugestie
te odwolujg si¢ zatem wylacznie do biografii pisarza.

Obie lektury wiersza Lieberta chciaty naswietli¢ sens liryku. Pierw-
sza pozornie wyjasnia wszystko, jednak zabija wszelka poetyckos¢, ka-
z3c widzie¢ w wierszu opis samoukarania poety za romans z zamezng
kobietg. Druga, wywiedziona z przypuszczen bylej kochanki poety, ttu-
maczy - nie tlumaczac nic. Jezeli odniesienia do rzeczywistosci poza-
tekstowej nie wnoszg wiele do interpretacji Romantycznosci, warto moze
sprobowac spojrze¢ na wiersz inaczej, akceptujac w nim obecnos¢ tego,
co niewytlumaczalne i pozarozumowe.

Reakcja krytykéw na ten wiersz, pragnacych racjonalnie wyttuma-
czy¢ jego sens, odwolujacych si¢ do realnego $wiata, a ignorujacych

3 Ibidem, s. 70.

* S. MISINIEC: Jerzy Liebert. Krakow 2016, s. 94.
5 Ibidem, s. 95.

¢ Zob. S. MISINIEC: Jerzy Liebert..., s. 100.
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»hiesamowite” elementy liryku, przywodzi na mysl dzieje Romantycz-
nosci Adama Mickiewicza. Napisana w 1928 roku Romantycznos¢ Jerze-
go Lieberta to wiersz nawiazujacy nie tylko tytulem do romantycznej
ballady. W styczniu 1821 roku Adam Mickiewicz napisal utwor, ktory
stal si¢ ,teoretycznym manifestem” romantyzmu’. Romantycznos¢ uka-
zala si¢ w 1822 roku w zbiorze Ballady i romanse. Ujgta w forme balla-
dy rozmowa zmarlego Jasienika z jego ukochang Karusig byta nie tylko
historig opisujaca wieczno$¢ milosci, lecz — przede wszystkim - glosem
w sporze ,miedzy wyznawcami o$wieceniowego racjonalizmu i klasy-
cyzmu a zwolennikami romantycznych sposobéw pojmowania i wy-
razania $wiata”™. O$wieceniowy empiryzm wywyzszajacy rozumowe
postrzeganie rzeczywistosci okazal sie niewystarczajacy do opisu i po-
znania $wiata duchowego - fad i porzadek zostal zastapiony przez chaos
i niemozno$¢ catkowitego oswojenia $wiata. Mickiewiczowskie: ,,Czucie
i wiara silniej méwiag do mnie / Niz medrca szkietko i oko™, stalo si¢
haslem przewodnim epoki. Interpretacje ks. Misinca i Frankiewicza,
poszukujace dla zawartej w Romantycznosci onirycznej wizji oparcia
w rzeczywistosci, przywodza na mys$l nie tylko tre$¢ liryku autora Ko-
tysanki jodtowej, lecz przede wszystkim ballady Mickiewicza. Krytycy,
decydujac si¢ na odczytanie wiersza poprzez biografie, sytuuja sie po
stronie ,medrca” z Romantycznosci. Méwiac inaczej, w sporze roman-
tykow z oswieceniowcami stajg po stronie tych drugich.

Jesli wiec przyjmiemy, ze Liebert nawigzywat do Mickiewicza nie tylko
ze wzgledu na mitosny charakter ballady i che¢ utrwalenia w wierszu, jak
to widzi ks. Misiniec, kary za sprzeniewierzenie si¢ doktrynie Kosciota,
co bylo powodem siggniecia do klasyka romantyzmu? Poréwnujac wier-
sze, nietrudno zauwazy¢, ze w obu mamy do czynienia z opisem dzialania
sit nadprzyrodzonych. W Mickiewiczowskim liryku Karusia widzi ducha
swojego zmartego kochanka. Otaczajacy ja ludzie zaczynaja modli¢ sie za
dziewczyne i ducha. Wiersz konczy stynna konfrontacja Poety, wierzace-
go dziewczynie, i Medrca, ktory neguje istnienie ducha Jasierika. Podobna
sytuacje mamy w Romantycznosci Jerzego Lieberta.

Wiersz sklada si¢ z dwoch czesci. Pierwsza jest opisem zachowania
mezczyzny uznanego przez otaczajacych go ludzi za dziwnego, a na-
wet niebezpiecznego. Mozna przypuszczaé, iz obserwujacy mezczyzne

7 Zob. S. MAKOwWSKL: Prawdy zywe ,Ballad i romanséw” Adama Mickiewicza.
W: A. Mickiewicz: Ballady i romanse. [Poslowie S. Makowski]. Warszawa 1982,
s. 125-142; I. OPACKI: ,, W srodku niebokrega”. O ,,Balladach i romansach” Mickiewicza.
W: IpEm: ,, W Srodku niebokrega”. Poezja romantycznych przeloméw. Katowice 1995,
s. 15-34; M. PIECHOTA, J. LyszczyNA: Sfownik Mickiewiczowski. Katowice 2000.

8 S. MaKowsKI: Prawdy zywe ,Ballad i romanséw”..., s. 126.

® A. MickiEwicz: Romantycznosé. W: IDEM: Ballady i romanse..., s. 12.
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ludzie podejrzewaja, ze jest on pod dziataniem sit nieczystych. Staje
sie to powodem wezwania ksiedza. Co znamienne, wizyta ksiedza nie
powoduje zmiany w zachowaniu mezczyzny. W drugiej czesci wiersza
odbiorca ma do czynienia z catkiem inng scenerig i innym bohaterem.
Tym razem osobg podlegajaca jakiejs niedookreslonej sile magicznej jest
kobieta, ktéra w szale przyzywa kogo$ do siebie. Opowiedziana przez
Lieberta historia staje sie dla czytelnika malo czytelna. Odbiorca nie
wie, czy dziewczyna jest w jaki$ sposob zwigzana z mezczyzng z pierw-
szej czesci wiersza, nie wie takze, kogo przyzywa kobieta i czy ma do
czynienia z czarami. Nie wiadomo réwniez, na co patrzy zauroczony
mezczyzna z pierwszej czesci liryku. Romantycznos¢ Lieberta - w od-
réznieniu od utworu Mickiewicza - nie konczy si¢ puentg ani nie za-
wiera przesfania. Posiada je natomiast Romantycznos¢ Mickiewicza. To
w literackim pierwowzorze wiersza, w jego programowym charakterze,
wyrazonym w ostatniej zwrotce, znajduje sie klucz do liryku tworcy Gu-
sel. Przypomnijmy ostatnig zwrotke ballady:

Martwe znasz prawdy, nieznane dla ludu,

Widzisz $wiat w proszku, w kazdej gwiazd iskierce;
Nie znasz prawd zywych, nie obaczysz cudu!

Miej serce i patrzaj w serce!™

Romantycznos¢ Lieberta czytana przez pryzmat ostatniej zwrotki
ballady Mickiewicza jest zapisem sytuacji, w ktorej ujawnia si¢ nie-
samowite. Cud, z jakim czytelnik ma do czynienia, moze by¢ odczy-
tywany jako literacki zapis doswiadczenia Boga. ,Atmosfera spotkan
z Bogiem, jaka panuje w wierszach Gusel, przypomina surowos¢ Biblii
i chrzescijanskich mistykéw, ktorym obce sg stany roztkliwiania i cieple-
go sentymentalizmu” - zauwaza Frankiewicz'". Literacki zapis spotkan
z Bogiem, w ktorych — powtérzmy raz jeszcze fragment listu do Leszczyn-
skiej — ,Pan Bog bije [poete — E.B.] po wyobrazni”, nie musi przebiegaé
wedlug zakorzenionego w $wiadomosci czytelnikéw schematu. Co wigcej,
nie moze. Recenzujac Mdj swiat Jana Kasprowicza, poeta napisal:

Azebybowiem wyrzecsi¢ calego $wiatadla swego $wiata, trzeba
mie¢ pokore i wiare w cud, ze wlasnie méj swiat jest $wiatem
calym. A ten cud uwarunkowany jest przyjeciem praw niebieskich
na ziemi. Drugg bowiem kleska czlowieka, ktéry $wiat niebieski
odebral Bogu, jest absolutna niemoc nazwania go swoim $wiatem.
Trzeba tu wréci¢ do stanu dziecka, ktére na swoj pokoj, podwdrko
czy ogrdd z calg pewnoscia powiedzie¢ moze: to méj $wiat.

10 Tbidem, s. 13.
" S. FRANKIEWICZ: Wstep..., s. 54.
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Do tego konieczna jest taska, ktéra jak strumien chlodnej
wody przynosi nam nadzieje urodzenia si¢ po raz drugi, dzwig-
niecia sie spod twardej, zeschlej skorupy. Konieczne jest to naj-
medrsze ,zglupienie” przed Bogiem, ktory po raz juz nieskon-
czony pozwala czlowiekowi obejrze¢ $wiat takim, jakim zostal
stworzony [podkr. tekstem polgrubym - E.B.]'"%.

Za opis cudownego ,zglupienia” mozna uznaé Romantycznos¢ Lie-
berta. To mistyczne przezycie kontaktu z Absolutem, ktérego namacal-
na obecno$¢ potrafi doprowadzi¢ czlowieka do stanu niezrozumiatego
dla obserwatoréw:

Od tygodnia juz, od o$miu dni,
Zglupial, ogtucht, albo si¢ rozmarzyt,
Patrzy w punkt, zachwycony ma wzrok
I u$miechy przelatuja mu po twarzy...

Zamarl, zastyglt, nie rusza si¢ na krok,

Na pytania ich nie odpowiada -

Jakby dziwo jakie$ ujrzal, zoczyl cud

I ku szcze$ciu ogromnemu sie podkradal®.

Osoby patrzace na bohatera pierwszej czesci wiersza podkreslaja jego
innoé¢. Nie wiedza, z czym maja do czynienia. Warto zwrdci¢ uwage na
zachowanie mezczyzny. Znajduje si¢ on w stanie calkowitego wylacze-
nia ze $wiata. Mezczyzna ,,zastygl”, ,nie rusza si¢”, ,patrzy w punkt”,
czym niepokoi obserwatorow:

- Ocknij si¢ - méwia mu, najwyzszy czas,
Od Koéciola, powiadajg, odpadniesz...

A on, spdjrzcie, patrzy w jeden punkt,
Jakby tam byto, biedny, najtadnie;j.

Ksiedzu dali zna¢... Przyszedt ksiadz,

Stup w sutannie Zywego ognia!

Wola: - Zbudz sie!... Kaze: Cos$ zréb!...

...A on $ni, patrzy w punkt od tygodnia.
Romantycznosé, s. 173

12 J. LIEBERT: Na marginesie nowej ksigzki Jana Kasprowicza [Jan Kasprowicz: ,, M6j
Swiat”, Warszawa 1926]. W: IDEM: Pisma zebrane. T. 1...,s. 529.

'3 J. LIEBERT: Romantycznosé. W: IDEM: Pisma zebrane. T. 1..., s. 173. Wszystkie cy-
towane w szkicu wiersze pochodzg z tego tomu, lokalizuje je, podajac tytut wiersza i stro-
ne, na ktorej znajduje si¢ przywotany fragment.
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Anna M. Szczepan-Wojnarska pod postacig wezwanego ksiedza do-
strzega ojca Wladystawa Kornitowicza, duchowego przewodnika poe-
ty". Tym samym sugeruje interpretacje, w ktdrej nienaturalnie zacho-
wujacym si¢ mezczyzng moze by¢ sam Liebert. Nie jest jednak istotne,
kim jest me¢zczyzna opisany w wierszu. Wazny jest wyglad ksiedza. Jego
nadejscie wyrazone zostalo w wierszu poprzez uzycie formuty wykrzyk-
nikowej. ,,Stup w sutannie zywego ognia!” moze by¢ rozumiany jako
uobecnienie sily Boskiej. W Ksiedze Wyjscia — podczas ucieczki narodu
wybranego - Bdg pod postacig ognia prowadzi swoj lud: ,,Pan szedl
przed nimi podczas dnia, jako stup obtoku, by ich prowadzi¢ droga,
podczas nocy za$ jako stup ognia, aby im $wieci¢, zeby mogli is¢ we
dnie i w nocy” (Wj 13, 21). Do tego fragmentu nawiazuje takze przed-
stawiona w Zaslubinach wizja Boga, ktory jak

Plomyk chwiejny na czolo spadnie!
Staniesz w ogniu, ogien zaproszysz,
I od ciebie dom twdj sie zajmie!

Stleja $ciany, sprzety najdrozsze,
A ty z ogniem bedziesz si¢ zenil,

Zostaniecie tylko we dwoje:
Bog na niebie i ty na ziemi.
Zaslubiny, s. 138

Bohater pierwszej czesci liryku w Zaden sposob nie reaguje na obec-
no$¢ transcendentng:

Ciemne oczy obrécone w stup,

A w u$miechu niemy zachwyt duszy.

Zbiegt si¢ $wiat z wszystkich stron w jeden punkt,

Co go trzyma, nie pozwala si¢ poruszy¢...
Romantycznos¢, s. 173

Spokdj, z jakim bohater przyjmuje obecnos¢ ksigedza, przypomina
swoja wymowg stany mistyczne $w. Teresy od Jezusa. Williams Ja-
mes w Odmianach doswiadczenia religijnego przywoluje fragmenty jej
Pism, w ktorych $w. Teresa opisuje wrazenia ze spotkania z Bogiem".
Zachowanie osoby doswiadczajacej Boga przybiera forme radosnego le-
targu. Jak pisze James, mistycy w procesie przygotowywania si¢ na kon-

" AM. SzZCZEPAN-WOJNARSKA: ,,... z ogniem bedziesz sig¢ zenil”. Doswiadczenie
transcendencji w Zyciu i twérczosci Jerzego Lieberta. Krakow 2003, s. 123.

'* 'W. JaMEs: Odmiany doswiadczenia religijnego. Studium ludzkiej natury. Przel.
J. HEMPEL. Przeklad uzupelnil, oprac. i przedmowa opatrzyl B. BARAN. Warszawa
2011, s. 373.
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takt z Absolutem czesto stosowali techniki wyciszajace, poscili, skupiali
sie na checi zjednoczenia si¢ z Bogiem.

W podobny sposéb zachowuje sie mezczyzna w pierwszej czesci
wiersza Lieberta. Jego spokoéj i wyciszenie, przerazajace dla obserwatoréw
zastygniecie, moze by¢ odczytywane jako stan mistyczny. Mezczyzna nie
reaguje agresja w czasie wizyty ksiedza. Od samego poczatku jego wy-
ciszenie znamionuje rados$¢ i ekstaza. ,Zachwycony wzrok”, ,usmiech
przelatujacy po twarzy”, ,w usmiechu niemy zachwyt duszy” - sa reakcja
czlowieka gleboko przezywajacego Boga, oczekujacego jego obecnosci.
»-Ciemne oczy obrécone w stup” sugeruja najwyzszy stan skupienia pod-
czas spotkania z transcendencja. Liebert wykorzystat tu znany zwigzek
frazeologiczny: oczy stanely komus$ w stup. Oznacza on wielkie zaskocze-
nie i zdziwienie, ale takze znieruchomienie i zwrdcenie si¢ oczu ku gorze.
Swiat zbiega sie zatem w jednym punkcie, ktéry znajduje sie w pozycji
wyzszo$ci nad przezywajacym mistyczny stan cztowiekiem.

Druga cze$¢ wiersza jest inna: statyczno$¢ zostaje zastgpiona przez
dynamizm, bohater - mezczyzna zostaje zastapiony przez bohaterke -
kobiete, ,niemy zachwyt duszy” zmienia si¢ w... wolanie o ratunek. Ta
odmienno$¢ niepokoi czytelnika. Sprawia, ze odbiorca gubi sie w swo-
ich sadach co do zwigzkéw pomiedzy czescia pierwsza a druga. Jesli
cze$¢ pierwszg liryku uznamy za opis do$wiadczenia mistycznego, to
czym jest cze$¢ druga? Racjonalnie rzecz ujmujac, przedstawiona w liry-
ku scena przypomina obraz zaczarowanej istoty, bedacej pod wptywem
klatwy. Jesli jednak, jak chciatby Rudolf Otto, przyjmiemy, Ze cecha do-
$wiadczenia religijnego jest jego irracjonalnos¢, to scena ta moze by¢
uznana za opis kontaktu z czym$ nadprzyrodzonym. Otto dowodzi,

ze ,mistyczne ekscesy” nie majg nic wspolnego z rozumem
[podkr - E.B.]. BadZ co badz zbawiennym bodZcem jest zwrdcenie
uwagi na to, ze religia nie sprowadza si¢ do swoich racjonalnych
wypowiedzi, a przez oczyszczenie wzajemnego stosunku swych
elementéw nabiera wigcej wyrazu's.

Wedlug niemieckiego religioznawcy, do§wiadczenie $wigtosci i prze-
zycia religijnego nie s3 jednoznaczne. Cechuje je irracjonalny charakter.
Dos$wiadczeniu numinotycznemu towarzyszy uczucie niesamowitosci
i poczucie irracjonalnosci, wyraza si¢ ono w misterium. Skfada si¢ na
nie doswiadczenie niesamowitego, jakie staje si¢ udziatem mistyka. Ko-
rzeni numinozum filozof szuka w pierwotnym znaczeniu wiezi, jaka
wystepowala miedzy magia a religia:

16 R. Otro: Swigtosé. Elementy irracjonalne w pojeciu béstwa i ich stosunek do ele-
mentéw racjonalnych. Przel. B. Kupis. Warszawa 1999, s. 7-8.
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Trzeba przyznaé, ze u zarania religijno-historycznego rozwoju
wystepuja pewne osobliwe zjawiska, ktore majg niewiele wspodl-
nego z religia w dzisiejszym znaczeniu tego stowa. Poprzedzaja
ja jak przedsionek, a nastepnie dos¢ silnie na nia oddziatuja. Sa
to: wiara w zmartych i kult zmartych, wiara w dusze i kult dusz,
czary, bajki i mity, kult tworéw natury, strasznych albo cudow-
nych, szkodliwych albo pozytecznych, szczegdlne pojecie ,mocy”
(orenda), fetyszyzm i totemizm, kult zwierzat i roélin, demonizm
i polidemonizm. We wszystkich tych zjawiskach, tak réznych i tak
roznigcych sie od siebie oraz tak dalekich od rzeczywistej reli-
gii, przewija si¢ jednak wyczuwalny juz, fatwo uchwytny element
numinotyczny i dlatego (i wlasnie tylko dlatego) stanowig one
przedsionek religii. [...] Budzgca groze sita oraz sita czego$ niesa-
mowitego tkwi w czarach".

W czarach i magii tkwi takze pierwotne doswiadczenie religii:

W przedsionku religii ,,méc” wchodzi do ,obrzedéw komunii”,
do ,sakramentéw”, jak si¢ to méwi, do jej przyswojenia docho-
dzi dopiero wtedy, gdy sie wlozy w nig pojecia ,,czaréw”, ,magii”.
»hadprzyrodzonosci”, czyli, krotko méwiac, pojecie ,,czegos cal-
kiem innego™.

Jest to ponadto zapis misterium tremendum. Jeszcze raz Rudolf Otto:

Uczucie to moze lagodnym strumieniem przeplynaé przez jazn
w formie lekkiego, spokojnego nastroju glebokiego skupienia [...].
Moze tez wydoby¢ si¢ z duszy nagle i moga towarzyszy¢ mu
wstrzasy i konwulsje. Moze prowadzi¢ do dziwnego podniecenia,
do upojenia, zachwytu i ekstazy. Ma swoje dzikie i demoniczne
formy*.

Dwa zapisane w wierszu do$wiadczenia — mezczyzny i kobiety -
moga by¢ interpretowane jako zapis uczu¢ ludzi kontaktujacych sig
z Bogiem. Rézni ich tylko sposéb przezywania numinosum. Mezczyzna
odczuwa kontakt z Absolutem jako misterium fascinans - jest zachwy-
cony, oczarowany i wprowadzony w stan blogosci. Dziewczyna podlega
sile misterium tremendum:

Czarng nocg wybiegtas przed prog,
- Wielki Boze — wotasz - co bedzie:

17 Tbidem, s. 140-141.
8 Tbidem, s. 142.
9 Tbidem, s. 17-18.
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Dokad nocg po ratunek biec,
Byle zaraz, byle predzej, wszedzie. ..

Jakiz czar na tym domu legl,

Zaklat schody, pokoje opetal?

Sama nie wiem, co czyni¢, gdzie biec,

Sama pewnie juz na pét zakleta!
Romantycznosé, s. 173-174

Niepokoj kobiety szybko udziela sie czytelnikowi. Trzecioosobo-
wa wypowiedZ podmiotu lirycznego zostaje zastapiona wypowiedzig
pierwszoosobowa. Liebert plynnie zmienia perspektywe. ,Ja” lirycz-
ne opisujace zachowanie kobiety w sekunde staje si¢ niedostrzegalne.
Odbiorca zaczyna uczestniczy¢ w chaotycznym biegu kobiety dookota
domu. Dom w drugiej czesci wiersza staje si¢ figura centralna. Zwykle
kojarzony jest z miejscem dajacym schronienie, azylem, w ktérym czlo-
wiek, nienarazony na spojrzenia innych, moze zachowywac si¢ swobod-
nie. Gaston Bachelard przypomina:

[...] dom jest niejako przeciw-§wiatem, albo raczej §wiatem prze-
ciw-atakéw. A najdobitniej moze odczuwamy znaczenie marzen
o intymnosci w najblahszych przejawach chronienia. Wezmy
na przykiad dom, w ktérym - gdy tylko zapada zmrok - zapala sie
$wiatlo, chronigc nas przed nocg. Od razu czujemy, Ze jestes-
my w pograniczu wartoéci nie§wiadomych i wartosci $wiado-
mych [...]*.

Cho¢ Bachelard dostrzega w figurze domu onirycznego funkcje
ochronng, nie zapomina o tym, Ze ma on swoje drugie, mroczniejsze
oblicze, ktore zazwyczaj uchodzi uwadze ludzi*. Dom moze by¢ wie-
zieniem, w ktérego murach rozgrywa sie tragedia. Nawet w spokojnym
cichym domu znajdujg si¢ miejsca, ktére niepokoja i poruszaja wy-
obraznie. Mroczne katy, ciemna piwnica czy nagle skrzypniecie drzwi
otwierajg cztowieka na kontakt z wlasnymi lekami. Dom - jak podkres-
la Tadeusz Stawek - jest przestrzenia ,zamieszkiwang” nie tylko przez
czlowieka:

Postawg tg zajal sie¢ Gaston Bachelard w analizie fenomenu piw-
nicy, ktéry powtarza trudng dialektyke ,,domu” jako azylu i wie-

» G. BACHELARD: Wyobraznia poetycka. Wybér pism. Wyboru dokonal H. CHUDAK.
Przel. H. CHUDAK, A. TATARKIEWICZ. Przedmowa J. BLONSKI. Warszawa 1975, s. 316.

2 Ibidem, s. 314: ,Zycie to nalezaloby zreszta rozpatrywaé w jego dwubiegunowo
réznych aspektach: wiezienia i azylu. Urzeczeni jednak intymnym zyciem domu [...] po-
mijamy gniewy i strachy wlasciwe dziecigcemu wiezieniu”.
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zienia jednoczesnie. Podziemie jest miejscem zestania sil, ktore sa
tylez grozne, co niezbedne do funkcjonowania ,,domu”. [...] To,
o czym czytamy u Bachelarda, to nic innego, jak uzupelnienie
rozwazan Benjamina o przechodnim charakterze czasownika
»mieszka¢™ zamieszkujac ,,dom”, musze uznac - o ile traktuje ten
fakt z nalezyta powaga, jaka jestem winny ,by¢ moze najpowaz-
niejszej potrzebie duszy ludzkiej” (Weil) - Ze jestem wraz z nim
»zamieszkiwany” przez wiele czynnikéw i sit nawiedzajacych
»dom”, Ze wyrastam wraz z ,,domem” z ,licznych korzeni”*.

W drugiej czesci Romantycznosci Lieberta kobieta wybiega ,przed
prog”. Nawet ,,czarna noc”, przywodzaca na mysl niebezpieczenstwa, jakie
znajduja si¢ poza budynkiem, nie jest jej straszna w obliczu lekow,
jakie czaja si¢ w ,zaczarowanym” domu. Przerazona i niepewna, czy nie jest
»na pol zakleta”, kobieta biegnie w poszukiwaniu pomocy. Przekraczajac
prog, nie oddala si¢ jednak od przestrzeni zakletej. Opuszczajac jedng
przestrzen, automatycznie wchodzi w drugg. Mircea Eliade dowodzi:

Prog jest zarazem bariera, linig podzialu, granica przebiegajaca
pomiedzy dwoma $wiatami, paradoksalnym miejscem, gdzie do-
konuje sie przejscie od $wiata $wieckiego do $wietego. Podobna
funkcja rytualna przypada tez progowi domostwa ludzkiego... [...]
Prog i drzwi wskazuja na bezposrednig i konkretng forme znie-
sienia ciaglo$ci przestrzeni — na tym polega ich wielkie znaczenie
religijne, sa one bowiem i symbolami, i Srodkami przejscia®.

Kobieta, wybiegajac ,,przed prog”, otwiera sie na dziatanie sit nad-
przyrodzonych. Stowa Eliadego s3 o tyle wazne, Ze w Romantycznosci sil-
na opozycja oddzielajaca przestrzen swiecka od miejsc poddanych dzia-
taniu sil nadprzyrodzonych - nie istnieje. Dlatego przekroczenie przez
kobiete progu jest tylko kontynuacja procesu juz rozpoczgtego w domu.
Kolejnym etapem w procesie dochodzenia do spotkania z Transcendent-
nym. Symbolicznym otwarciem si¢ na dziatanie numinosum.

Chaotyczny bieg odbywa si¢ ,,czarna nocg”, co poteguje wrazenie
niesamowitosci zapisanego w wierszu obrazu. Usytuowanie akeji dru-
giej czesci Romantycznosci w scenerii nocnej sprawia, ze $wiat nabiera
niesamowitego wygladu, a wszelkie granice zaczynaja si¢ zacierac¢**:

2 T. SLAWEK: Gdzie? Rozwazania oikologiczne. ,,Antropos?” 2011, nr 16-17, s. 2-3.
Dostepne online: https://depot.ceon.pl/bitstream/handle/123456789/6901/slawek_rozwa
zania-oikologiczne_anthropos_2011.PDF?sequence=1 [data dostepu: 20.04.2017].

» M. ELIADE: Sacrum i profanum. O istocie religijnosci. Przel. R. RESZKE. Warszawa
1999, s. 19.

2 J. PIOTROWIAK: ,,Czarno na $wiat patrze?”. Wladystawa Sebyly poetyckie spotka-
nia w ciemnosci. W: IDEm: W swietle... i w mroku... Studia i szkice o poezji dwudziesto-
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Noca wpada do mnie bledny dom,
Od sufitéw caty do podtogi -
Wota dom: - Tu gdzie$ on, tu on,
Ukochany, skryt si¢ nasz drogi!...

Cala noc goni za mng, biega dom,
Pietro, sprzety i prog obtakany...

- Wré¢ go - wota dom — wré¢ go nam,
Wota prog, kazdy kat, wszystkie $ciany.

I chce biec i obiegam wkolo dom,

Po pier$cieniu latam czarnoksigskim,

Za mng dom, za mng prog, kazdy kat:

— Tesknij, za nas wszystkich tesknij!
Romantycznos¢, s. 174

»Na pol zakleta” bohaterka drugiej czesci Romantycznosci i ,,bled-
ny dom”, na ktérym jakis ,czar [...] legl”, kontrastuja z katatonicznym
bohaterem pierwszej czesci. Gonitwa przedmiotéw i bieg kobiety przy-
pominajg poetycki obraz szalenstwa. Trzeba podkresli¢, Ze numino-
tyczny charakter drugiej czesci wiersza nie jest oczywisty. Niejedno-
znaczno$¢ obrazu poetyckiego mogaca podaé w watpliwos¢ mistyczny
charakter utworu poglebia obecnos¢ czaréw. Bronistaw Malinowski
dowodzi, ze w poetyckich strukturach magicznych zawiera si¢ prag-
nienie przezycia cudu:

[...] »magia” zdaje si¢ porusza¢ w kazdym jakie$ ukryte sity umy-
stowe, jakies utajone nadzieje czego$ cudownego, jakie$ drzemigce
nadzieje tajemniczych mozliwosci cztowieka. Swiadczy o tym po-
tega, jaka w poezji posiadajg takie stowa, jak magiczny, zaklecie,
czar, opetal, oczarowal, w ktorej ciezar gatunkowy stow, sity emo-
cjonalne, jakim one wcigz jeszcze daja upust, najdtuzej sie utrzy-
mujg i najwyrazniej uwidaczniajg?®.

»Bledny dom” i ,,na wpot zakleta kobieta” wywolujg u czytelnikow
oczekiwanie ,,czego$ cudownego”*®. Nagly blysk, objawienie nie nastepuja.
Liebert koncentruje si¢ na ukazaniu dynamicznego biegu, w poszukiwaniu
tajemniczego mezczyzny. Tozsamo$¢ ,,ukochanego” nie zostaje w wierszu

lecia migdzywojennego. Katowice 2003, s. 68: ,,Penetracja nocnej rzeczywistosci wyksztat-
ca osobliwy rodzaj interakcji migdzy czlowiekiem a $wiatem. Zasadza si¢ ona na zatarciu
granic podmiotowosci i przedmiotowosci, zaciemnianiu obszaréw immamencji i trans-
cendengji”.

» B. MALINOWSKI: Magia, nauka i religia. W: IDEM: Dziela. T. 7: Mit, magia, religia.
Przel. B. LES, D. PrRaszarowicz. Warszawa 1990, s. 444.

% Tbidem.
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ujawniona. Poeta mnozy niewiadome, komplikuje zawarte w wierszu
sensy. Ostatnia zwrotka liryku pozwala odczytywac go jako poetycki opis
zachowania si¢ czlowieka bedacego pod wptywem klatwy:

I chee biec i obiegam wkoto dom,

Po pierscieniu latam czarnoksieskim,

Za mng dom, za mng prog, kazdy kat:

- Tesknij, za nas wszystkich tesknij!
Romantycznos¢, s. 174

»Pierscien czarnoksigski” przywodzi na mysl zlowieszcza magie
i jest — jak si¢ wydaje - daleki od metaforycznego sposobu ukazywa-
nia spotkania z Bogiem. Podobnie mozna spojrze¢ na postac zastyglego
w zachwycie mezczyzny z pierwszej czesci wiersza. Wezwanie do niego
ksiedza mozna uzna¢ w tym kontekscie za egzorcyzmy. Kolejne wat-
pliwosci co do zasadnosci odczytywania Romantycznosci w kontekscie
filozofii Rudolfa Otta, rodzg si¢, gdy przyjrzymy sie procesowi powsta-
wania liryku. Stefan Frankiewicz w Kronice twérczosci artystycznej Je-
rzego Lieberta zanotowal:

Romantycznosé — pierwsza cze$¢ utworu pt. Mifos¢ oraz druga
pt. Dom opetany drukowal ,Skamander” 1928, z. 56. Druga czgs$¢
nosi w rkp. tytul: Tesknota®.

Uwaga Frankiewicza jest bardzo wazna, ale wymaga sprostowania.
W 56 zeszycie ,Skamandra” zostaly wydrukowane cztery wiersze Lie-
berta: Romantycznosé, Opetany dom, Gorgczka i Arka. Jako odrebne
wiersze wydrukowal tam poeta obie czesci liryku - pierwszej nadajac
tytul Romantycznosé, drugiej: Opetany dom?. Jedli Frankiewicz ma
stuszno$¢ i Dom opetany (w ,Skamandrze” Opetany dom) w rekopisie
nosit tytul Tesknota, a pierwotng nazwa pierwszej czesci liryku opubli-
kowanego w 1930 roku w tomie Gusta byla tytutowa Romantycznos¢
(zanotowana przez krytyka jako Mifos¢), to poszczegdlne czesci wiersza
mozna interpretowacé na wiele sposobdw. Laczac ze soba poszczegolne
warianty tytuléw i podtytuléw, mozna zauwazy¢, jak zasadniczo zmie-
nia sie znaczenie tekstu.

Zastanawia, dlaczego Liebert polaczyt tak — zdawatoby sie — rézne
liryki w jedna calo$¢. Dlaczego, jesli juz podjat taka decyzje, nie zde-

¥ S. FRANKIEWICZ: Kronika tworczosci artystycznej Jerzego Lieberta. W: ]. LIEBERT:
Pisma zebrane. T. 2...,s. 463.

# J. LIEBERT: ,,Romantycznos¢”, ,,Opetany dom”, ,Gorgczka” i ,,Arka”. ,Skamander”
1928, z. 56, s. 112-115, http://ebuw.uw.edu.pl/dlibra/doccontent?id=117760 [data doste-
pu: 1.05.2017].
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cydowat si¢ ujednolici¢ za posrednictwem podtytutéw senséw wiersza.
Mitos¢ i Tesknota moglyby zwréci¢ uwage czytelnika na motyw roman-
tycznej milosci, skierowac odbiorce w strone rozwazan nad silg uczucia,
doprowadzajaca czlowieka do szalenstwa. Mitos¢ i Opetany dom takze
odsylatyby czytelnika do poszukiwania znaczen w teoriach rozumieja-
cych mitoé¢ jako szalenstwo. Jesli poeta zdecydowalby sie opublikowaé
w Gustach wiersz o podtytutach Romantycznosé i Opetany dom, to czy-
telnik moglby zapyta¢ o magie w wierszu. Interpretacje taka podpo-
wiadalby tytul calego tomu - gusla oznaczaja przeciez czary. Liebert
polaczyt jednak dwa — zdawatoby si¢ — catkiem odrebne obrazy lirycz-
ne w jeden utwor, nadajac mu tytut Romantycznosé. Jak zauwaza Jacek
Lukasiewicz, w poezji autora Bozej nocy nie ma miejsca na przypadek:

Poszczegdlny wiersz mégl, a nawet musial by¢ spontaniczny, nato-
miast tom wierszy nie mégt by¢ sprawa spontaniczna i intuicyjna.
Mial zawiera¢ tad i harmonie, stawac sie synteza istniejacych mie-
dzy poszczegdlnymi utworami (a moze i istniejagcych w utworach)
sprzecznos$ci®.

Sprzecznosci wspolistniejace w poszczegdlnych utworach, zdaniem
badacza, mialy si¢ uzupetlnia¢ - dysharmonia senséw w strukturze ca-
tego tomu tworzy lad i porzadek®. Nie ma zatem miejsca w Roman-
tycznosci na przypadek. Obie czedci liryku zostaly z sobg zestawione
z namyslem, a sprzecznosci staja sie ich integralnym elementem. Druga
czg$¢ Romantycznosci moze by¢ odczytywana jako zapis szalenstwa,

¥ J. LUKASIEWICZ: Ruch i trwanie - Jerzy Liebert. W: Poeci dwudziestolecia migdzy-
wojennego. Red. I. MACIEJEWSKA. T. 1. Warszawa 1982, s. 520-521.

3 W Kronice twérczosci artystycznej Jerzego Lieberta znajduje si¢ takze fragment re-
kopisu Bozej nocy napisanej przez poete w 1929 roku. Nietrudno zauwazy¢ podobienstwa
rekopismiennej wersji liryku do Romantycznosci. Mimo iz autor zmienil ostateczng wer-
sje Bozej nocy, to jednak warto zauwazy¢, ze do stworzenia obu lirykéw inspirowalo go to
samo do$wiadczenie kontaktu z Transcendentnym. Zob. S. FRANKIEWICZ: Kronika twor-
czosci artystycznej Jerzego Lieberta. W: J. LIEBERT: Pisma zebrane. T. 2..., s. 462: ,,Boza
noc — »Pamigtnik Warszawski« 1929, z. 3. Zachowany fragment brulionowej postaci tego
wiersza brzmi:

Sadze nocy sacza sie zza szyb,

Urastajg, urastaja w czarne sloje.
Gonig za mng, Boze noce - ¢my,
Plyna sadzg smolista noce moje.

Biegne tu - one za mna - biegne tam -
Gnany skrzydtem bezgwiezdnej otchtani.
Sg i tam. Dokad biec - nie wiem sam...
Boze noce bez gwiazd i bez granic [podkr. - E.B.]”.
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zmagan z klatwa, jednak te same elementy, ktére wskazywalyby na
poszukiwanie sensow wiersza w magii, pozwalaja odczytywac go jako
zapis misterium tremendum. ,POt zakleta” bohaterka wiersza nie musi
zatem podlega¢ tylko czarom. Anna Engelking pisze:

Zaklecie - sprawcza formula slowna - jest niewatpliwie blisko
skorelowane z magicznym biegunem przeklecia. [...] Zaklaé: ,za
pomoca okreslonych stéw zobowigzaé moc, by sprawila, zeby ko-
mus$ (czemus$) stalo sie to, czego chce nadawca”. Jak wiemy [...],
zaklinanie jest aktem, stuzagcym do magicznego przy-
wolania mocy przez jej nazwanie i, tym samym, obligo-
wania jej do wypelniania woli zaklinajacego [podkr. -
E.B.]. Zobowigzywanie, obligowanie, zwigzywanie mocy to cel
zaklinania i réwniez centralny komponent znaczeniowy ,klecia”.
Dlatego, jak sadze, nalezy uznac ,klecie” za semantyczne centrum
»klecia” — pozostale sktadniki pola to jego uszczegdtowienia, spe-
cjalizacje®.

Badaczka stosuje wazne rozréznienie: ,przeklecie” i ,wyklecie” sa
dzialaniami majacymi na celu sprawienie, aby obiektowi klatwy stalo
sie co$ zlego. ,Zaklecie” czyni dzialania niekoniecznie negatywne:

W wypadku zaklecia [...] obiektowi moga stawac sie rzeczy roz-
ne, niekoniecznie zte. Zawsze jednak - czy zaklinajacy przemienia
krolewne w zabe czy mlynarza w niedZwiedzia, czy kaze bociano-
wi przynie$¢ braciszka lub tez dziewczynie by¢ zong chlopaka -
to, co robi, jest zaklinaniem. Jest ,panowaniem nad czynami
i motywacjami ludzi, osiagnietymi przez formulistyczne we-
zwanie do bdstw, duchdéw i demondw.

Druga cze¢$¢ Romantycznosci moze by¢ wigc odczytywana jako go-
raczkowe poszukiwanie Boga. Zapis wrazen mistyka ogarnietych sila
Transcendentnego. Ope¢tany dom, przywodzacy na mysl czary i tak
modny w dwudziestoleciu migdzywojennym spirytualizm®, nie tylko
reinkarnuje zmartych. Rudolf Otto pisze:

[...] »Jak niesamowite!” albo ,Jak straszne jest to miejsce!”. Ale
moze on sie tez rozwina¢. Pierwsze rozwiniecie, jeszcze za po-
moca wylacznie negatywnego wyrazenia, jest juz wtedy, kiedy sie
moéwi: ,Co$ tu nie jest w porzadku”. Przejécie do pozytywnego

' A. ENGELKING: Klgtwa. Rzecz o ludowej magii Stowian. Wroctaw 2000, s. 108-109.

32 Tbidem, s. 109.

3 Zob. P. SOLOWIANIUK: Jasnowidz w salonie, czyli spirytyzm i paranormalnosé
w Polsce migdzywojennej. Warszawa 2014.
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wyrazenia jest juz wtedy, gdy po angielsku moéwi sie tak: ,,This
place is haunted” co znaczy: ,W tym miejscu straszy”. Tutaj niejas-
ne podioze myslowe wystepuje juz wyrazniej i zaczyna przedsta-
wiac sie jasniej niz catkiem jeszcze mroczne wyobrazenia ,,czegos
z innej strony”, jakiej$ istoty, jakiej$ czynnej rzeczywistosci o nu-
minotycznym charakterze, ktérg nastepnie, w podzniejszym jej
rozwoju, przedstawia sie jako numen loci, jako ducha, jako demo-
na, jako Ela, jako Baala czy inng konkretng posta¢. Jakub powiada
w Ksiedze Rodzaju (28, 17): ,,0, jakze miejsce to przejmuje zgrozg!
Prawdziwie jest to dom Boga...” [...]. Ale i tak jeszcze mozemy
wyczué pokrewienstwo uczuc¢ upiornych z tymi elementarnymi
przezyciami numinotycznymi, dzigki ktérym wynalezione zostaty
kiedy$ przez praktyke prorocka ,straszne”, ,$wiete” zamieszka-
ne przez numen miejsca, owe punkty wyjscia dla kultéow lokal-
nych, owe miejsca narodzin czczonego tam Ela. Oddzwigk takich
przezy¢ pierwotnych mamy wtasnie w Ksiedze Rodzaju (28, 17)
oraz w Ksiedze Wyjécia (3, 6). Miejsca, ktore Mojzesz i Jakub tu
wskazuja, sa naprawde ,,strasznymi miejscami”, miejscami, w kto-
rych straszy, w ktérych ,nie jest catkiem w porzadku”. Tylko ze
to upiorne uczucie nie ma zubozonego, pomniejszonego znaczenia
naszego dzisiejszego uczucia strachu przed upiorami, lecz zawiera
w sobie jeszcze cale bogactwo potencjalnosci i mozliwosci roz-
wojowych prawdziwego pierwotnego numinotycznego uczucia*.

Ten dlugi fragment uwydatnia sprzecznos$¢, na ktorej zasadza si¢
wszelkie doswiadczenie numinotyczne. Porazenie sila Boga moze zostaé
zinterpretowane jako dzialanie sit magicznych, nawet diabelskich. Ironia
polega na tym, ze niemozliwe jest zracjonalizowanie takiego doswiad-
czenia. Tytul liryku - Romantycznos¢ — pozwala uwydatni¢ te niejed-
noznaczno$¢. Czytelnik, tak jak Mickiewiczowska gawiedz, musi sam
zdecydowac, czy stanie po stronie ,,szkietka i oka” czy ,,czucia i wiary”.
Podczas lektury Romantycznosci odbiorca sam musi podja¢ decyzje, jak
oceni utwdr. Uzna go za opis dzialania magii, a moze uwierzy, ze poeta
zapisal w nim poetycki obraz stanéw mistycznych?

W ostatniej zwrotce przeczytamy:

I chce biec i obiegam wkolo dom,

Po piersécieniu latam czarnoksigskim,

Za mng dom, za mng prog, kazdy kat:

— Tesknij, za nas wszystkich tesknij!
Romantycznos¢, s. 174

3 R. Orro: Swigtosé. Elementy irracjonalne. .., s. 147-148.
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Tu symbole odsylaja jednoczesnie do wierzen religijnych i magicz-
nych. ,Pierscien czarnoksigski”, jaki wytwarza sie podczas biegu kobie-
ty dookota domu, moze jednoczesnie symbolizowaé cigglos¢, nieskon-
czonos$¢, wiecznosé, krag magiczny. W folklorze pierscien funkcjonuje
jako magiczny talizman®. Ruch kobiety po pierscieniu tworzy figure
kota, ktore - jak pisze Wladystaw Kopalinski — symbolizuje ,,zamknie-
cie chronigce przed zewnetrznym bezksztaltem chaosu, dajace magicz-
ne bezpieczenstwo kazdemu, kto znajdzie si¢ w jego okregu, kolo wy-
rysowane wokot czarodzieja, kaptana, grobu, Swiatyni, miasta; w obreb
takiego kota nie moga sie przedosta¢ nieprzyjaciele, demony”™. Tym sa-
mym, krazenie kobiety dookota domu moze by¢ sposobem odpedzania
od siebie niebezpieczenstwa. W tradycji biblijnej koto otwiera si¢ jednak
i na inne sensy. Manfred Lurker zauwaza:

Jako twor Bozy ziemia jest rowniez dobra, dlatego posiada w je-
zyku mitologicznym ksztalt okragly. I tak powstal obraz i samo
pojecie ,,okregu ziemi” (Ps 33, 8). W poczatkowo magicznych
przedstawieniach pojawial si¢ w zwiazku z tym obrzed okrgzania.
Okrazenie przez siedem dni miasta Jerycho doprowadzilo w kon-
cu do tego, ze runal jego mur (Joz 6). Swiete przedmioty albo
miejsca bywaly okrazane po to, aby zaczely si¢ z nich
wydziela¢ zbawcze wlasciwo$ci [podkr. - E.B.J*.

Okrazanie domu moze by¢ przywolywaniem Boga. Odczuwaniem
tak intensywnym jego $ladéw obecnosci, iz wywolujacym uczucie trwogi,
pustki, ktéra musi wypelni¢ obecno$¢ Transcendentnego. Okrzyk:
»Tesknij, za nas wszystkich tesknij!” - jest skierowany do Boga. Anna
M. Szczepan-Wojnarska stusznie zauwaza, ze ,tesknota do jednosci jest
jedna z najtatwiej rozpoznawalnych cech mistyka™s. Kobieta, krzyczac
i okrazajac dom, przyzywa Boga, proszac go o zwrdcenie na siebie uwagi.

Spogladajac na Romantycznos¢ jako na cz¢s¢ tomu Gusta, nietrudno
zauwazyc¢, ze przezywanie kontaktu z Bogiem jest jednym z jego prze-
wodnich tematéw. Liebert wyzyskuje w nim motyw kota, ktére zawsze
wywoluje uczucie niesamowitos$ci. W Zaslubinach poeta opisal kontakt
z Bogiem jako wstrzasajace doswiadczenia. Napisat:

Zakotuje niebo nad toba.
Plomyk chwiejny na czolo spadnie!

» Zob. W. KoPALINsKI: Sfownik symboli. Warszawa 1990.

% Tbidem, s. 157.

¥ M. LURKER: Stownik obrazéw i symboli biblijnych. Thum. K. RoMANIUK. Poznan
1989, s. 153.

¥ AM. SzczEPAN-WOJNARSKA: ,,...Z ogniem bedziesz sig zenil”..., s. 142.



»Wiara przed religijnoscig”...

Staniesz w ogniu, ogien zaproszysz,
I od ciebie dom twdj sie zajmie!

Stleja $ciany, sprzety najdrozsze,
A ty z ogniem bedziesz si¢ zenit.

Zostaniecie tylko we dwoje:
Bog na niebie i ty na ziemi.
Zaslubiny, s. 139

Romantycznos¢ Jerzego Lieberta jest poetyckim zapisem sposobu
przezywania kontaktu z nadprzyrodzonym. Liryczng wizja pokazujaca
niejednoznaczno$¢ doswiadczenia religijnego. Stefan Frankiewicz, pi-
szac o zwigzkach poety z inteligencja skupiong wokdt postaci ks. Wia-
dystawa Kornilowicza, zauwaza:

Oprocz inspiracji tomistycznej, ktéra m.in. ulatwiata ,kotkowi-
czom” znalezienie obiektywnych kryteriéw w wartosciowaniu
najrézniejszych zjawisk ich $wieckiego zycia, a takze prowadzo-
nej w ,,Kétku” odnowy liturgicznej, ktéra ksztattowata uniwersali-
styczny i uspoleczniony model ich poboznoséci, decydujac jed-
nocze$nie o znamiennym rozlozeniu akcentéw: wiara
przed relijno$cia, Stowo przed dogmatem [podkr. -
EB] [...]*”

~Wiara przed religijnoscia”. Romantycznos¢ Jerzego Lieberta jest
poetyckim zastosowaniem tej zasady.

* S. FRANKIEWICZ: Wstep..., s. 40.

Ewa Bartos

“Faith before religion”
On the poem Romantycznosé by Jerzy Liebert

Summary

Romantycznos¢ [The Romantic] by Jerzy Liebert records a way of an encounter
with the supernatural. It is a lyrical vision presenting the ambiguity of religious experi-
ence. The article “Faith before religion”. On the poem Romantycznos¢ by Jerzy Liebert
is an attempt to depict the lyric with particular attention paid to the way of unveiling
of transcendence.
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Ewa Bartos

»Glaube vor Religion®
Zum Gedicht Romantycznos¢ von Jerzy Liebert

Zusammenfassung

Romantycznos¢ [Das Romantische] von Jerzy Liebert ist eine poetische Nieder-
schrift, in der aufgezeigt wird, wie man den Kontakt mit dem Ubernatiirlichen erlebt.
Gemeint ist hier eine lyrische Vision, die die Mehrdeutigkeit der religiésen Erfahrung
verdeutlicht. In dem Artikel ,,Glaube vor Religion“. Zum Gedicht Romantycznos¢ von
Jerzy Liebert wird versucht, das Gedicht zu interpretieren, wobei insbesondere beriick-
sichtigt wird, wie die Transzendenz hier zum Ausdruck kommt.



