/

re-

\ 4

You have downloaded a document from
RE-BUS
repository of the University of Silesia in Katowice

Title: Recenzja

Author: Ireneusz Gielata

Citation style: Gielata Ireneusz. (2021). Recenzja. W: M. Kompata (red.),
"Jordi Savall: Doctor Honoris Causa Universitatis Silesiensis" (S. 41-52).
Katowice : Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego.

Uznanie autorstwa - DMa tych samych warunleach - Licenca ta pozwala na
@ ®H © kopiowanie, Zmietuanie, rozprowadzanie, przedstawiame 1 wylconywatie utworn
tale diugp, jale tyllco na utwory zalezne bedze udzelana talm sama hcencia.

‘? ‘ UNIWERSYTET L)LAE\I.\[ [Bpg Biblioteka N Ministerstwo Nauki

W KATOWICACH == Uniwersytetu $laskiego i Szkolnictwa Wyzszego




Recenzja / Review

dr hab. Ireneusz Gielata, prof. US
Wydziat Humanistyczny
Uniwersytet Slaski w Katowicach

Assoc. Professor Ireneusz Gielata
Faculty of Humanities
University of Silesia in Katowice, Poland






Na obrazie Vermeera Lekcja muzyki (Dama przy wirginale w towarzystwie
mezczyzny, ok. 1662-1665) mioda kobieta gra na instrumencie. Na spo-
dzie jego wieka widnieje napis: Musica laetitiae comes - medicina dolorum
(,Muzyka towarzyszka radosci - lekarstwem na cierpienie”). W mys$l
tych stéw muzyka nie jest jedynie - jak okre$la to Nicolaus Harnon-
court - swoista ,mowga dzwiekéw”, lecz czyms wiecej, czyms$, co wykracza
poza nia samg. Muzyka leczy i wyzwala rados$¢, a wiec umierza bdl, koi
rany, uwalnia od ciezaru smutku czy goryczy czarnej melancholii, potra-
fi stwarza¢ dobry nastréj, nie$¢ wesotosé, przemieniaé chwile ludzkiego
zycia w epikurejskie doznania. Od wiekéw poswiadczaja to twérey lite-
ratury, jak chociazby Jan Kochanowski, ktéry w jednej z Piesni stwierdza:

A kiedy réwne towarzystwo siedzie,

Predka dobra mys$l, a tym jeszcze chutniej,
Gdy nie bez lutniej.

Lutnia - wédz taficéw i pie$ni uczonych,

Lutnia - ochloda myéli utrapionych (16, ks. II)

Natomiast Baltazar Castiglione w Ksigzce o dworzaninie wskazuje na

lecznicze wtasciwosci sztuki dzwiekéw:

[...] uzywa sie w Apulii rozmaitych instrumentéw muzycznych i wy-
najduje rozmaite dZzwieki w tym celu, zeby ten sam humor, ktéry po-
woduje chorobe, za sprawa pewnej zbieznosci istniejacej pomiedzy
ta wlasnie wilgocig a jednym z dzwiekéw, ulegl natychmiastowemu
zmieszaniu i do tego stopnia poruszyl chorego, izby éw poprzez to
podniecenie wyzdrowiat (przet. A. Borowski).
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Instrument muzyczny posiada zatem niezwykla moc. Kochanowski
przypisywatl ja lutni, inni twércy renesansowi - violi da viola da gamba.
To szczegblny instrument. Nie posiada jak wiolonczela nézki i dlatego pod-
czas gry wiekszo$¢ jej odmian, na co wskazuje nazwa (wh. gamba - ‘noga’),
trzyma sie¢ w pozycji pionowej na nodze lub pomiedzy kolanami. W ten
spos6b wtapia sie ona w ciato muzyka, stajac sie niejako ,ludzkim glosem”.

Viole da gamba znajdujemy na obrazie Vermeera. Lezy na geometrycz-
nej posadzce, nieopodal wirginatu, obok krzesta w kolorze lawendy z roz-
btyskujacymi ¢wiekami i stotu pokrytego strojnym kobiercem z pieczoto-
wicie odmalowanym porcelanowym dzbanem na srebrnej tacy, ktérego
kredowa, intensywna biel wrecz oflepia. Lezy niema i porzucona, jakby
w przeczuciu swego losu. Ten jeden z najpopularniejszych instrumentéw
w renesansie i baroku wiek o$wiecenia skazat na zapomnienie. Jej cichy,
delikatny, przymglony glos sttumily mocne brzmienia dynamicznych
wiolonczel, ktére obok skrzypiec zdominowaty instrumentarium muzyki
tworzonej od czaséw romantyzmu. Viola da gamba jednak zupelnie nie
zamilkta. Marcel Proust w drugim tomie W poszukiwaniu straconego czasu,
moéwiac o mito$nikach starych nazw, dzieli sie spostrzezeniem, ze ,dzieki
tej kolekcji zamierzchlych dZzwiekéw daja sami sobie koncerty, na spo-
s6b tych, co nabywajg viola da gamba i viola d’amore, by uprawia¢ stara
muzyke na dawnych instrumentach” (przet. T. Zeleriski-Boy). Na violi, jak
,wspomina o tym mimochodem”, gra narrator Doktora Faustusa - Serenus
Zeitblom: ,moglem czasami, gdy mnie o to proszono, przyczynié¢ sie do
zabawienia towarzystwa gra na mojej viola d’amore” (przel. M. Kurecka
i W. Wirpsza). Waéciwie nieobecna na salach koncertowych i w zapisach
fonograficznych, wiodta swéj skryty i niemy zywot do chwili, kiedy sieg-
nat po nia Jordi Savall.

Kiedy zaczynatem graé¢ na violi da gamba - wspomina po wielu la-
tach - nie byto jeszcze nauczycieli, ktérzy mogliby mnie poprowadzié.



[...] Pierwsze kompozycje przeznaczone na wiole gratem w roku 1966,
a pierwsza plyte z tym repertuarem nagratem w roku 1975. Spedzilem
wiec dziesieé lat grajac codziennie te utwory. Zaczalem od Premier
Livre Marina Marais, kolejno bratem pierwsza, drugg i nastepna stro-
ne. Gralem je, nie majac o tej muzyce najmniejszego pojecia. Jednak
z uplywem czasu wszystko stopniowo znajdowalo swoje miejsce, az
nadchodzit moment, kiedy wyczuwalem, ze dany utwér staje sie dla
mnie jasny (cytat za: D. Czaja, Kwintesencje. Pasaze barokowe, Krakéw
2014, S. 65).

W latach 60. i 70. minionego wieku Jordi Savall zwrécit sie w strone
violi da gamba i zaczal uprawiaé¢ z misterng wirtuozerig sztuke gry na
dawnym instrumencie. Jako instrumentalista dotaczyt do Gustava Leon-
hardta i Nicolausa Harnoncourta, ktérzy dekade wcze$niej zalozyli pierw-
sze zespoty muzyki dawnej. Swiatu muzycznemu przywrécit niezwykle
dzieto - ogromna iloé¢ zbioréw mistrzowskich kompozycji, a stuchaczom
przenikliwy glos violi, na ktérej grywat bohater Tomasza Manna. Od
1975 roku Savall pieczotowicie wydobywa z zapomnienia zapisy nutowe
i nagrywa kolejne plyty z muzyka gambowa, miedzy innymi: Marina
Marais'go i jego mistrza i nauczyciela Jeana de Sainte-Colombe’a, Frangois
Couperina, Antoine’a Forqueraya, Luisa de Caix d’Hervelois, Orlanda
Gibbonsa, Anthony’ego Holbornea, Tobiasa Hume’a, Williama Lawesa,
Matthew Lockea, Alfonsa Ferrabosco i Diego Ortiza, a takze zbiory
z muzyka celtycka, foliami czy wariacjami ostinatowymi. Dokonat zjawi-
skowej transkrypcji na rodzine barokowych viol Bachowskiej Kunst der
Fuge (AVSA 9818 A+B), z grupa gambistéw i lutnistg José Miguelem Moreno
odmalowat za pomoca rzewnych dzwiekéw odcienie ludzkich tez (zob.
J. Dowland, Lachrimae or Seaven Teares, ES 8701), a takze z niezwykla fine-
zja i muzyczna precyzja wraz innymi mistrzami gry na gambie (M. Miiller,
S. Watillon, S. Casademunt, W. Kuijken i P. Pierlot) wydobyt gesta, wielo-
barwng fakture ,niebiariskich” Fantazji Henry’ego Purcella (zob. H. Pur-
cell, Fantasias for the viols 1680, ES 8536). Przez lata udalo sie muzykowi
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stworzy¢ niepowtarzalng kolekcje nagran, ktérg zgodnie z tytulem jego
jednej z solowych ptyt mozna nazwaé Les Voix Humaines (zob. AV 9803).
Systematycznie i z historyczna skrupulatnoscia rejestrowat tez nagrania
zbioréw ol$niewajacych pieéni z towarzyszeniem viol da gamba i innych
instrumentéw, najczesciej z Montserrat Figueras (niezyjch juz zona
muzyka). Niewatpliwie muzyczna perta sposréd nich jest antologia koty-
sanek Ninna Nanna 1500-2002 (zob. AV 9826, warto dodaé, ze w duetach
Montserrat Figueras $piewa tu z cérka - Arianng Savall).

Réwnoczeénie z twdrczoScia gambowsa Jordi Savall wydaje ptyty
z klasycznym repertuarem. Zaklada trzy zespoty: Hespérion XX, ktéry
w naszym stuleciu przyjal nazwe Hespérion XXI, La Capella Reial de Cata-
lunya i Le Concert des Nations; z tymi zespotami nagral na instrumen-
tach z epoki miedzy innymi: muzyke Jana Sebastiana Bacha (Msze h-moll
BWYV 232, Koncerty brandenburskie, Uwertury BWV 1066-1069, Musikalis-
ches Opfer), msze (Missa Bruxellensis i Missa Salisburgensis) Heinricha von
Bibera, Les Concerts Royaux i Les Nations Francois Couperina, arie i lamen-
tacje oraz Vespro della Beata Vergine (Nieszpory Maryjne) i opere Orfeusz
Claudia Monteverdiego, kilka koncertéw, opere Farnace i oratorium Judyta
triumfujgca Antonia Vivaldiego, symfonie (nr 39, 40, 41) i Requiem Wolf-
ganga Amadeusza Mozarta, 3 symfonie Es-dur op. 55 ,Eroica” Ludwiga van
Beethovena, a ostatnio Weihnachts Oratorium Jana Sebastiana Bacha, tra-
gedie liryczng Alcione Marina Marais'go czy Passion Tomdsa Luisa de Vic-
torii. Jednak Savall nigdy nie zamknat sie w granicach kanonu. I to naj-
bardziej odréznia go od innych pionieréw gry na dawnych instrumentach.
Od samego poczatku swojej dziatalnosci artystycznej Jordi Savall zajat
sie studiami nad muzyczng i muzykologiczng przeszloscia, otwierajac
sie, jak nikt przed nim wczeéniej, na jej geograficzng, kulturows i antro-
pologiczng réznorodnosé. Skwapliwie przeszukiwal przerézne archiwa,
wydobywajac z nich zapomniane zapisy nutowe, studiowat nieczytane od
lat traktaty (i to nie tylko muzykologiczne), rekonstruowat dawne instru-



menty, a - co najwazniejsze - z niebywatg intuicja odnajdywat w réznych
czesciach $wiata $piewakéw obdarzonych niepowtarzalng barwa glosu
i wirtuozéw gry na instrumentach, charakterystycznych dla poszcze-
gblnych krain czy regionéw, ktérych zapraszal do realizacji wielokultu-
rowego projektu muzycznego. W efekcie tej wieloletniej, iscie benedyk-
tynskiej pracy, powstalo w dziejach fonografii dzieto unikatowe, bedace
w swej istocie - na co wskazuja juz tytuly i podtytuty samych plyt - roz-
pietym ponad epokami ,muzycznym dialogiem” pomiedzy odmiennymi
kulturami. Przywolajmy kilka z nich: Bailar Cantando. Fiesta mestiza en
el Perit. Codex Trujillo, ca. 1780 (AV 9927), Didspora Sefadi. Pour que Ilorax
blanca nifia - romances vocales. Las estrellas de los cielos - miisica instrumental
(AV 9809 A+B), El Nuevo Mundo. Folias criollas (AVSA 9876), Esprit D’Arménie
(AVSA 9892), Esprit des Balkans (AVSA 9898), Granada. Desde la fundacién
del reino de Granda, expansién y esplendor del Al-Andalus, hasta su incorpora-
cién al reino de Castilla y Leén y la conversién forzosa de los musulmanes. 1013-
1502 (AVSA 9915), Hispania & Japan Dialogues (AVSA 9883), Istanbul. Dimi-
trie Cantemir. ,Le Livre de la Science da la Musique” et les traditions musicales
Sépharades et Arméniennes (AV 9870). To dzieto wyrasta z idei tworzenia
miejsc spotkania - spotkania tradycji z nieredukowalng i wprawiajaca
w zdumienie oraz zachwyt wielogtosowoscia kultur muzycznych. De la
Iberia Antiqua al Nuevo Mundo (1550-1750) - glosi wymownie podtytut ptyty
Villancicos y danzas criollas (AV 9834). I rzeczywiscie wszystkie te nagra-
nia przedstawiajg material, ktéry miesci sie w jakich$ granicach od - do,
wytyczajac kazdorazowo osobliwg przestrzen, w ktérej poprzez muzyke
wydarza sie spotkanie z tym, co inne, odmienne, obce, nieswojskie. W ten
sposéb nagrane przez Jordiego Savalla i jego zespoly dzieta muzyczne
ujawniajg swa sprawcza moc. Jaka?

OdpowiedZ na to pytanie stanowi seria ptyt w formacie ksigzkowym,
ktéra Dariusz Czaja nazwat ,biblioteka Savalla” (zob. D. Czaja, Kwintesencje,
dz. cyt., s. 76-83). Obok materiatu muzycznego kazda z tych dzwiekowych
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sksiazek” posiada swoista oprawe plastyczng, zlozong z licznych obrazéw,
rycin, rysunkéw, miedziorytéw i drzeworytéw, a takze fotokopii map ze
starych atlaséw czy dawnych notacji muzycznych. Tytuty zwiezZle i traf-
nie ujmujg tematyke pojedynczych toméw. Wymiedmy cho¢ pare z nich:
Christophorus Columbus. Paraisos Perdidos (AVSA 9850 A+B), Dinastia Borgia.
Chiesa e potere nel Rinascimento (AVSA 9875), Erasmus van Rotterdam. Eloge
de la Folie (AVSA 9895 A/F), Francisco Javier 1506-1553. La Ruta de Oriente
(AVSA 9856), Ibn Battuta. Le Voyageur de I'Islam (AVSA 9930), Les Routes de
L'Esclavage 1444-1888 (AVSA 9920), Mare Nostrum (AVSA 9888), Ramon Llull.
Temps de conquestes, de didleg i desconhort (AVSA 9917), Venezia Millenaria
700-1797 (AVSA 9925). Tym, co wyréznia ten cykl ptyt od innych dokonari
Savalla, jest prymat slowa zapisanego nad ,mowa dzwiekéw”. Podsta-
wowg materig sa tutaj réznego rodzaju teksty, na przyktad Erazmianiskiej
Pochwaty gtupoty czy relacji XIV-wiecznego podréznika, Muhammada Ibn
Battuty, przelozonej na jezyk polski pod tytutem Osobliwosci miast i dziwy
podrézy 1325-1354, ktére Savall odczytuje za pomocg muzyki. Nie doko-
nuje zatem ,umuzycznienia” tekstu satyry Erazma czy $redniowiecznej
relacji z wedréwek szlakami panstw muzulmarnskich, lecz przeprowa-
dza ich wieloaspektowa i nowatorska lekture. Wobec tego mozna uznaé
Jordiego Savalla réwniez za wytrawnego filologa. Nic tego bardziej tego
nie potwierdza niz ,ksigzka” wydana przez Alia Vox w 2005 roku, ktéra
otwiera calg ,biblioteke” - Miguel de Cervantes. Don Quijote de la Mancha.
Romances y Miisicas (AVSA 9843 A+B).

Savall zaznacza w dolaczonym do niej komentarzu, ze odnalazt
w powiesci o losach btednego rycerza dotad nieodkryty ,,muzyczny skarb”
w postaci niematej ilosci ballad, piesni czy madrygatéw. I rzeczywiscie,
bohaterowie Cervantesa nader czesto $piewaja. Na przyklad: w czasie
spotkania don Kichota i jego giermka z koziarzami $§piewa Antonio przy
akompaniamencie ge$li ,romans o swoich mito$ciach”, dowodzac zara-
zem, ze ,w gérach i lasach tez sg ludzie znajacy sie na muzyce” (przel.



W. Charchalis, kolejne cytaty z powiesci podaje za tym przekladem; I, 11),
na odmiane, bez akompaniamentu §piewa Cardenio i to dwukrotnie, za
pierwszym razem ,stodko i delikatnie”, wprawiajac stuchaczy w ,,zdumie-
nie i zadowolenie”, a za drugim - ,,smutnym glosem jeczac z bolesci” (I, 27).
Przy wtérze harfy $piewa romans podstepna Altisidora, prébujac uwiesé
dla hecy Don Kichota (II, 44). W koricu $piewa i sam rycerz, co szczegétowo,
nie bez krztyny ironii, zapowiada przepysznie narrator: ,o jedenastej
godzinie w nocy znalazt don Kichot w swej komnacie vihuele, a nastro-
iwszy ja najlepiej jak potrafit, splunat i odchrzaknal, a nastepnie glosem
jeszcze chropawym, cho¢ nie falszywym, zaspiewal nastepujacg romance,
ktéra sam tamtego dnia ulozyt” (II, 46). Ta scena nie moze nikogo dziwié,
wszak juz w pierwszym tomie rycerz pouczat Sancza Panse, ze ,wszyscy,
albo wiekszo$¢ btednych rycerzy z minionych wiekéw, to byli wielcy tru-
badurzy i wielcy muzycy, gdyz te dwie umiejetnosci albo taski, by lepiej
je nazwaé, sg przypisane zakochanym btednym rycerzom” (I, 23). W calej
powiesci melodie pie$ni mieszajg sie z dZwiekami instrumentéw i odgto-
sami natury. Narracja Cervantesa tetni muzyka! Lektura Jordiego Savalla
wydobywa jej glos, ktéry niknie w trakcie cichego czytania. Rozépiewany
Don Kichot, pierwsza z pozycji ,biblioteki Savalla”, udziela wiec wazkiej
i wzorcowej lekcji - wyrywa z niemoty, bezglosnego czytania, ,otwiera
oczy” na ,mowe dzwiekéw”, przywraca lekturze stuch. Miguel de Cer-
vantes. Don Quijote de la Mancha. Romances y Miisicas, a za nig wszystkie
nastepne muzyczne tomy, ukazuja stowo, ktére materializuje sie poprzez
dzwiek, dokonujac tym samym krytyki lektury opartej na okulocentrycz-
nym paradygmacie, co pozwala filologii odciaé¢ sie od hegemonii wzroku
i powigzaé akt czytania z praktyka stuchania.

Tekst ,libretta” o przygodach btednego rycerza, utozony przez Jordiego
Savalla, poprzedza motto zaczerpniete z powiesci Cervantesa: ,Donde
hay musica no puede haber cosa mala”. To swoisty podpis autorski, ktéry
niczym sentencja z obrazu Vermeera, wskazuje na to, czym w swej isto-
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cie pozostaje dla niego muzyka. Autorzy polskich przektadéw - Anna
Ludwika Czerny i Zygmunt Czerny, ale tez Wojciech Charchalis, w tym
przypadku sa zgodni i kwestia, ktéra wygtasza w powiesci Sanczo Pansa,
w obu wersjach ttumaczen brzmi tak samo: ,gdzie jest muzyka, nie moze
by¢ nic zlego” (II, 34). Czy zatem muzyka posiada sprawcza moc chronie-
nia przed ztem? I czy - jak dopowiada giermek - ,muzyka zawsze oznacza
rado$é i zabawe”? (11, 34, rozstrzelenie 1.G.).

Do motta dopisujemy znak zapytania, dlatego ze stawia go juz sama
powiesé. Przeciez stowa wiernego druha rycerza padaja w okreslonej
sytuacji. Hatadliwa wrzawa dzwiekéw, ,jakby Mauréw przystepujacych
do bitwy”, zlozona z nachodzacych na siebie odgtoséw trabek i rogéw, dud-
nigcych bebnéw i jazgotu piszczacych fujarek, ktéra po chwili przemienia
sie i przechodzi w ,delikatng i przyjemng muzyke”, to - jak pamietamy -
nic innego jak maskarada urzadzona przez pare ksiazat po to, aby zakpi¢
z obtedu rycerza (II, 34). Giermek wyglasza sad o sztuce dzwiekéw zastu-
chany w muzyke odgrywang dla uciechy i zartu, a jak ostrzega Miguel
de Unamuno w Zywocie don Kichota i Sancza, ,zarty czlowieka sa gorsze
niz agresywno$¢ dzikiej bestii, ktéra was atakuje z gtodu. Gdy czlowiek
zaczyna staczaé sie w zart, moze zatrzymac sie dopiero na dnie zbrodni
i ostatecznej podtosci. Wiele najhaniebniejszych czynéw ma swéj poczatek
w zartach” (przel. P. Fornelski). A zatem spod stéw Sancza wyziera gorycz
Cervantesowskiej ironii - ironii, ktérg przenikliwie odstania ,biblioteka
Savalla”, a zwlaszcza dwa jej przejmujace tomy: Jeanne D’Arc. Batailles et
Prisons (AVSA 9891) i Le Royaume Oublié, o jakze gorzkim podtytule Un
fresque musicale et historique passionnant Le Rayonnement des Catharismes et
UEssor de I'Occitanie. La Croisade contre les Albigeois et le témoignage des Tro-
ubadoures. L'Inquistion pers persécution et élimination du Catharisme 950-1465
(AVSA 9873).

Historia, znaczona czasami konfliktéw i wojen, religijnych kru-
cjat, morderczych rzezi, jarzmem niewolnictwa, ktérej Savall przywraca



dojmujacy glos, zdaje sie zaprzeczaé wierze, ze tam, gdzie wybrzmiewa
muzyka, nie moze dziaé sie co$ zlego. Zreszta ta niewiara cechuje juz don
Kichota. Cervantes kaze mu z przekora skwitowaé stowa giermka lako-
nicznym zwrotem - ,,Sie zobaczy” (11, 35), zapowiadajac zart ksigzecej pary,
ktéry przerwie brutalnie $§piew rycerza, zadawszy mu tak wielki bdl, ze
popadnie w gteboka zgryzote (zob. I, 46). Zart z kotami ujawnia misterna
przewrotno$¢ ironii pisarza, za pomocg ktérej dyskretnie i niejako ,po
cichu” pasuje Sancza Panse na szalerica. Powie$é Cervantesa niweczy
wszak prze$wiadczenie, ze ,muzyka zawsze oznacza rado$¢ i zabawe’.
Przez fraze rycerza ,Sie zobaczy” nie przemawia zatem nic innego jak -
o dziwo - rozsadek, natomiast przez stowa giermka o mocy muzyki - sza-
lefistwo.

Jordi Savall, choé¢ nigdy nie zapomina, ze muzyka posiada takze
ciemne oblicze, opowiada sie za szalefistwem Sancza Pansy; a jest to sza-
leristwo piekne i wznioste, albowiem sytuuje muzyke w sferze etyki. Fraze
z powiesci Cervantesa mozna wiec uznaé za swoisty emblemat catej jego
twérczosci, ktéra od samego poczatku dazylta do tego, aby poprzez muzyke
stwarzaé miejsca, do ktérych zlo nie ma dostepu. Savall, jak wskazuja to
tytuly plyt - Harmonie Universelle (AV 9810) i Musica Nova. Harmonie des
nations (AVSA 9926), poszukujac w muzyce ,uniwersalnych harmonii”,
pragnie zarazem weciela¢ je w zycie ludzkich wspdlnot. Skutecznie upra-
wia wiec co$, co mozna by okres$li¢ mianem polityki spotkania z innoscisa,
wielo$cig i réznorodnoscia, polityki, ktéra zasadza sie na muzycznym dia-
logu pomiedzy kulturami, narodami, odleglta historig a naszym tu i teraz.
Poprzez ten pelen szacunku dialog wykonuje znamienng prace ttumacza,
ktéra - jak podpowiada Tadeusz Stawek w eseju o ,polityce przektadu” -

»szuka wspdlnego jezyka przy zachowaniu odrebnosci, to jest bez narzu-
cania jednej obowigzujacej mowy”, a jednoczeénie kultywuje ,,dobra cie-
kawosé”, bo ta ,prowadzi do zgody na odmienno$é¢, na obcosé, majaca
prawo do pozostania odmienng i obca. Przeklad Innego nie bedzie wtedy
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zawlaszczeniem, lecz pouczajacym oé$wietleniem tej obco$ci. To cnota
goscinnodci, polegajaca na zgodzie na innosé¢, wykluczajaca wszelkie roz-
wiazania sitowe (T. Stawek, Na okreznych drogach. Ttumaczenie literackie
i jego Swiaty, Krakéw-Gdarisk 2021, s. 15 i s. 232). Muzyka Savalla pozwala
wiec wybrzmieé temu, co obce, nie naruszajac jego kulturowej czy religij-
nej tozsamosci, w ten sposéb urzeczywistnia gest goScinnego spotkania
z obco$cig innego.

Wybitna i wyjatkowa twoérczosé Jordiego Savalla, bedaca zrédiem
wzruszen i zachwytéw, piekna i uduchowienia, ugruntowujaca wiare
w sprawczo$¢ muzyki i w prze§wiadczenie, ze sztuka i wiedza, spotka-
nie i dialog sa niezbedne do ulepszania i zmieniania naszego $wiata, czy-
nia Jego osobe godng wyréznienia najwyzszym zaszczytem akademickim,
jakim moze Go obdarowaé Uniwersytet Slaski w Katowicach - tytulem
doktora honoris causa.

Ireneusz Gielata
Gliwice, 10 wrzeénia 2021 r.





