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Piesni nabogne o piekle — unikatowy
druk staropolski o tematyce eschatologiczne;

W tomie 24. Bibliografii polskiej Karola Estreichera, posréd wyszczegdlnio-
nych tam réznych staropolskich ,,piesni naboznych”, znajduje si¢ krotka notka
na temat zbioru anonimowych utworéw ,,0 piekle” (ESTREICHER, 1912, s. 264).
Autor bibliografii opisywal egzemplarz zdefektowany, z brakujaca kartg tytuto-
wa, zatem stosujac zapis w nawiasie kwadratowym, nadat umowny tytut cate-
mu zbiorowi tekstow prozaicznych i wierszowanych, mianowicie: Piesni nabozne
o piekle. Ten sam nickompletny egzemplarz dochowat si¢ do dzisiejszych czasow
i znajduje si¢ posrod starodrukéw wroctawskiej Biblioteki Zaktadu Naukowego
im. Ossolinskich (sygn. XVII, 7634)'. Estreicher scharakteryzowat ksigzke w spo-
sob wyjatkowo zwiezly: ,,.Defekt; w 12ce, kart 60 nieliczbowanych [sygn. E5].
Brak karty tyt. — Przedmowa dedykow.: D. Laurentio Pileno, Canonico Colle-
giatae B. M. V. ac Ad Sanctum Adalbertum in Urbe Posnaniensi Parocho. Przed-
mowa podpisana inicjatami S. W. Brak (procz karty tyt.) kart 3, 14 i konca. Piesni
podane w dwu tekstach, po tacinie i po polsku, a przegrodzone roztrzasaniami
o karze wiecznej” (ESTREICHER, 1912, s. 264). Tyle informacji pochodzi od bi-
bliografa. Spisany przez niego z karty dedykacyjnej skrot B.M.V. da si¢ tatwo
rozszyfrowaé: chodzi zapewne o kolegiate Beatissimae Mariae Virginis w Pozna-

! Wszelkie cytaty z omawianego dzielka zamieszczone w niniejszym szkicu pochodza z tego
starodruku, ktoremu w katalogu ksigznicy, idac za Estreicherem, nadano tytul Piesni nabozne
o piekle. Druk zdefektowany, brak w nim karty tytulowej, a wigc takze informacji o miejscu i czasie
druku. Absencja tej publikacji w badaniach moze wynika¢ stad, ze nie notuje jej katalog drukowa-
nych polonikéw XVII w. Moze to by¢ zwiazane z druga notka o utworze, znajdujaca si¢ w chrono-
logicznym zestawieniu Bibliografii polskiej (T. 9), gdzie Piesni nabozne... umieszczono wérdd dru-
kow z XVIII stulecia. W takim razie postawi¢ mozna pytanie o rzeczywisty czas druku (XVII w.?
XVIIT w.?).
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niu oraz o kanonika poznanskiego Laurencjusza Pileniusa, ktoremu przypisany
zostal utwor.

Ten liczacy 60 kart dawny druczek dewocyjny nie cieszyl si¢ dotad zaintere-
sowaniem historykow literatury. By¢ moze dlatego, ze nie prezentuje soba jakichs$
szczegolnych walorow literackich. Niemniej jednak sprobuje go pokrotce omowic,
nie tylko ze wzglgdu na warto$¢ zbioru jako tekstu kultury, ale i z uwagi na jego
interesujaca tres¢. Anonimowy autor przetamat bowiem pewien schemat pisania
o zaswiatach, ktory mozna zauwazy¢ w innych staropolskich pismach morali-
stycznych i eschatologicznych. Pomimo braku co najmniej 3 kart oraz zakonczenia
mozna zauwazy¢, ze uktad tre$ci stanowi nawigzanie do schematéw kompozy-
cyjnych niektorych druczkéw dewocyjnych, pochodzacych z tego samego okresu,
faczy bowiem proze z wierszem. Na podstawie zachowanych fragmentéw oraz
zawartosci przedmowy chciatabym nie tylko dookresli¢ cel dzietka, jaki nieznany
autor sobie zalozyl, ale takze usytuowac utwor w pewnym nurcie duchowosci sie-
demnastowiecznej.

Tylko dzigki temu, ze nazwisko Pileniusa, ktéremu dedykowana jest ksigz-
ka, widnieje na zachowanej karcie starodruku, da si¢ w przyblizeniu ustali¢
czas powstania zbioru. W indeksie zestawiajacym wielkopolskich duchownych
katolickich, ktéry znajduje si¢ w ksiggach grodzkich upamigtniajacych oso-
bistosci wymieniane w siedemnastowiecznych testamentach przez testorow,
mozna znalez¢ przy dacie ,,1675 rok” krotka wzmianke na temat Laurenciusa
Pileniusa, kanonika poznanskiego, oraz otrzymanego przezen w tymze roku
spadku: ,,.Laurencius Pilenius ecclesiarum collegiatae Beatissimae Mariae Vir-
ginis in Summo Posnaniensi canonicus sancti Adalberti parochus [...]” (Gie-
RA, 2018, s. 13). Data wskazuje na druga potowe XVII wieku, poniewaz w tym
czasie pelnit Pilenius funkcje proboszcza poznanskiego kosciota pw. §w. Woj-
ciecha. Wykaz chronologiczny proboszczéw parafii na Wzgorzu §w. Wojciecha
$wiadczy o tym, ze Wawrzyniec z Pity (Pilenius) sprawowal te funkcje w la-
tach 1659—1697 (Mika, oprac., 2019, s. 2), zatem dedykacja Piesni naboznych
o piekle, jak réwniez caly zbidr powstaty najprawdopodobniej po 1659 roku
a przed rokiem 1699 (data $mierci Pileniusa)’>. Wigkszych trudnos$ci nastr¢cza
rozszyfrowanie inicjatu S.W., czyli imienia i nazwiska autora zarowno przedmo-
wy, jak 1 wszystkich utworéw omawianego cyklu. W facinskojezycznej przed-
mowie nadawca przedstawia si¢ bowiem jako ten, ktory napisat te skromna
»ksigzeczke” (libellus) (k. (2)r). Podpisujac si¢ monogramem S.W., dodaje: ,,ser-
vus in Christo” (k. (2)v; ,,stuga w Chrystusie” — ttum. T.B.K.), wigc przypuscic¢
mozna, ze to ksigdz, by¢ moze — jezuita. A skoro dedykowat tekst kanonikowi
poznanskiemu, to sam byt zapewne przedstawicielem nizszego duchowienstwa
katolickiego.

2 Ozdobniki drukarskie wskazuja na podobiefistwo do czcionek poznanskiej drukarni Wdowy
i Dziedzicow Wojciecha Regulusa. Za to dopetnienie, jak i szereg innych, serdecznie dzigkuj¢ Re-
cenzentce wydawniczej niniejszego tomu, Profesor Aleksandrze Oszczedzie.
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W przedmowie zwraca si¢ raz do Boga, raz do grzesznego cztowieka, wyraz-
nie podkreslajac wielkos¢ Stworcy, a swa mato$¢ i niedoskonato$é jako autora,
w czym dopatrujemy si¢ nawigzania do toposu afektowanej skromno$ci (CUr-
TIUS, 1997, s. 90—92). Zaakcentowany zostaje tez dydaktyczny cel dzieta, ktére
ma pomoc osiggnaé grzesznym ludziom szczes$liwg wiecznosé zamiast wieczno-
$ci piekielnej. Autor podkresla swa zarliwg wiarg, uwielbienie i oddanie Chry-
stusowi, co motywuje go do ,,szczepienia cnot w sercach chrzescijan” (k. (2)r;
thum. — T.B.K.), ktorych doczesne zycie i przyszly los przyprawiajg go o wiel-
ki niepokdj. Zwracajac si¢ do Boga, powtarza co jaki$§ czas: ,,Tantum enim est
nomen Tuum” (k. (1)v), ,,magnum nomen Tuum” (k. (1)v—(2)r). Koncowe slowa
przedmowy kieruje do odbiorcy — chrzescijanina, wyjasniajac mu cel swej pracy
pisarskiej: tworzy nie tylko ,,pro maiori gloria Dei” (k. (2)r), ale rowniez dla nie-
go — grzesznika: ,,pro felici aeternitate Tua” (k. (2)r). Zarowno notka Estreiche-
ra, jak i wstepna cze¢$¢ ksiazki nasuwajg zrazu przypuszczenie, ze rozpatrywane
dzielko mozna sytuowa¢ w kregu tzw. teologii w klimacie lgku, poniewaz tak na-
zwal Karol Gorski pewien nurt duchowosci siedemnastowiecznej (GORskI, 1980,
s. 266—285). Jednak doktadniejsza lektura catosci dowodzi, ze autor w pewnej
mierze ztamat siedemnastowieczng konwencje pisania o zaswiatach i perspektywie
eschatologiczne;j.

Wyrazajace trwoge przed wiecznym potepieniem, a umieszczone w pierwszej
cze$ci omawianej ksiazki fragmenty prozy i wiersze rzeczywiscie wykazuja wy-
razne podobienstwo do Wiecznosci piekielnej Hieremiasza Drexeliusza w thuma-
czeniu ksigdza Jana Chomgtowskiego (DREXELIUSZ, 1640, s. 4—266). Tyle tylko,
ze tekst Drexeliusza — Chometowskiego jest znacznie obszerniejszy, poniewaz
sktada si¢ az z 17 dlugich rozdziatéw, omawiajacych dokladnie wyglad piekla
oraz meki poszczegdlnych potgpiencoéw, i — mimo podobnej jak w omawianym
anonimowym zbiorze retoryki wywodu skierowanego do grzesznikdw — zawie-
ra liczne pouczajace exempla, nawigzujace do doswiadczen z zycia codziennego.
Rozpatrywany natomiast zbiorek monogramisty S.W. jest znacznie mniej rozbudo-
wany, takze przyktadow odnoszacych sie do rzeczywistego, realnego $wiata jest
w nim mniej. Najistotniejsze z punktu widzenia dydaktycznej funkcji tekstu wy-
daja si¢ napisane proza — wylacznie w jezyku polskim — pouczenia kierowane
do odbiorcy. Odezwa do grzesznego cztowieka znajduje si¢ zarowno na poczatku,
jak 1 na koncu niekompletnego zbioru utwordéw. Z powodu defektu egzemplarza
trudno jednak dzi$ dociec, jak naprawde konczyt swe wywody autor. W owych
fragmentach prozy zawiera si¢ gtdéwna nauka moralna. Co ciekawe, autor wydaje
si¢ bardziej pows$ciagliwy od calej rzeszy pisarzy staropolskich, prezentujacych
wyrafinowane piekielne tortury (zob. SOKOLSKI, 1994, s. 147—216 i nn.). Nie kon-
centruje si¢ az tak bardzo jak Jan Chomgtowski czy chociazby Klemens Bole-
stawiusz (1670) na szczegotach wygladu piekta i drobiazgowym opisywaniu kar
grzesznikow. W czgstkach prozatorskich, gdzie dominuje perswazja ukierunkowa-
na na zmiang postaw i zachowan ludzi grzesznych, chodzi mu gtéwnie o dotarcie
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do umystow i sumien czytelnikow. Natomiast za pomocg lirycznych piesni chce
takze poruszy¢ ich emocje.

Rozpatrywany przeze mnie tomik zawiera 8 fragmentow prozy i 7 utworow
piesniowych o zwieztych strofach czterowersowych: 8a7b8a7b. Wiersze sa napi-
sane w dwu wersjach jezykowych, usytuowanych w rownolegtych kolumnach: po
polsku i po tacinie. Owa rytmiczno$¢, wynikajaca z krétkosci wersow i doktadnych
rymoéw, a nie zawsze adekwatna do powagi prezentowanych tresci, dowodzi wpty-
wu piesni popularnej na teksty moralistyczne pisane przez duchownych, zwlaszcza
jezuickich. Sigganie przez autorow z kregu katolickiego duchowienstwa do trady-
cji tej specyficznej poetyki zwigzane byto, rzecz jasna, z 6wczesnym programem
duszpasterstwa potrydenckiego, ktore dociera¢ miato tez pod strzechy, a w efekcie
prowadzito, jak zauwazyla Alina Nowicka-Jezowa, do swoistego ,,uproszczenia
poje¢ chrzescijanskich”, ,,laicyzacji kantykow o tematyce religijnej”, ,,ograniczenia
horyzontéw wiary” (NOWICKA-JEZOWA, 1992, s. 351).

Od wyrazonej proza nauki o wiecznosci, jak juz zostalo wspomniane, zaczyna
si¢ caty cykl utworow. Defekt druku — brak karty A(1) — powoduje, ze czytelnik
wprowadzany jest od razu in maedias res, czyli w sam $rodek ekspresywnego
ostrzezenia przed megkami piekielnymi: ,,A gdyby przez rok kosci w tobie tamano
i ciebie palono? Na mece czas krotki i godzina rokiem si¢ czyni? A c6z bedzie
wieczno$¢ w piekielnych mekach! Do ktérych nie masz na §wiecie nic tak cigz-
kiego, co by si¢ przyrownaé mogto [...]” (k. A(2)r). Kilkunastozwrotkowe wiersze
znajduja si¢ prawie po kazdym prozatorskim wywodzie i nawigzuja w swej tresci
do poprzedzajacych je pouczen. Sg swoistymi ,,0zdobnikami” i dodatkami do mo-
ralistycznej prozy. Dopelniaja ja, rozwijaja poprzez odwotywanie si¢ do emocji
odbiorcy i w sposob ekspresywny komentuja wezesniej przekazane przez mentora
nauki. Oto, dla przyktadu, jedna ze strof wiersza nawigzujacego do tresci pierw-
szego fragmentu prozy — w obu wersjach jezykowych:

Quid est? Quid haec acternitas? Coz jest? co? co? co ta wiecznos¢?
Aecterna poena damni! Wieczne Boga nieznanie!
Quid est? Quid haec aeternitas? Coz jest wieczno$¢? Co ta wieczno$é?
Aecterna poena sensus! wieczne zmystow karanie!

k. AG)v k. A(6)r

Poruszajacych odbiorcg makabryzmoéow w opisach zaswiatowych mak mozna
dostrzec wiele w calej europejskiej sztuce XVII stulecia, byla to bowiem zna-
mienna cecha dwczesnej kultury (por. ANGYAL, 1972, s. 37—119; SOKOLSKI, 1994,
s. 11-—237). Motywow ,,gotyckich” jest tez sporo w omawianym zbiorze. Niemniej
jednak — oprocz obrazoéw drastycznych — znajdujemy w prezentowanym dziet-
ku rowniez spokojne fragmenty opisowe, refleksyjne, w ktorych zaznaczaja si¢
watki analogiczne do tych, jakie badacze wskazali w tzw. piesniach czasu Smierci
(NowIckA-JEZOWA, 1992, s. 355—389), na przyklad temat krotkoSci zycia vanitas
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(k. A(3)v—A(4)r), motyw cztowieka-pielgrzyma lub wiecznego wedrowcea (k. A(4)r),
topos ubi sunt (k. A@d)r—v) czy tez nawigzania do znanego z pism mistycznych
motywu ognia mito$ci Bozej, ktdry zostaje przeciwstawiony czarnemu, niedajace-
mu $wiatta ogniowi wiecznosci piekielnej (k. D(10)r—v i nn.).

Jedynie 6smy, niedokonczony fragment prozy pozbawiony jest swego lirycz-
nego dopetnienia w postaci rytmicznej mowy wiazanej. By¢ moze wiersz taki byl,
ale w uszkodzonym egzemplarzu go zabraklo, albo tez uwagi koncowe, majace
charakter podsumowujacy wczesniejsze dywagacje mentora, celowo zostaly po-
zbawione lirycznego odpowiednika. Moze chodzilo o to, by przy koncu lektury nie
odwolywac si¢ juz do emocji odbiorcy tak, by jego uwaga skupiona byta wytgcznie
na przekazanej mu nauce, ktora sktonitaby do przemyslen i zmiany grzesznego
trybu zycia.

Surowe ostrzeganie czytelnika przed piecklem zauwazamy bowiem tylko na
poczatku cyklu, gdzie mentor opisuje typowe dla éwczesnych literackich przed-
stawien za§wiatow obrazy gehenny (SOKOLSKI, 1994, s. 147—216 i nn.). Zgodnie
z wyobrazeniem mak wiecznych, ksztaltowanych przez apokryfy, zwlaszcza te
apokaliptyczne, a takze przez dziela teologdéw i literatur¢ wizyjna (SOKOLSKI,
1994, s. 109—110), eksponowane sa dwojakiego rodzaju kary: po pierwsze, po-
zbawienie widoku Boga, wedlug druczku — , karanie straty” (k. C(4)v; poena
damni), po drugie za§ — niegodziwcy ponoszg kare zmystow (k. C(5)r; poena
sensus; por. SOKOLSKI, 1994, s. 113). Wérod kar zmystow najdrastyczniejsze to:
ogien, robactwo (k. C(9)v), towarzystwo ztych duchow, sasiedztwo innych pote-
piencow (k. C(8)r). Probuje tez narrator — w osobliwy sposdéb — uwrazliwic¢ bo-
gatych i wplywowych ludzi na cierpienia zebrakow, ubogich i chorych, ktorzy juz
w $wiecie doczesnym budza obrzydzenie, natomiast w piekle grzesznik bedzie
musiat stale znosi¢ ich obecno$¢ ,,i ciasne jako w rynsztoku i chlewie mieszkanie”
(k. A(11)v). Zwracajac si¢ do moznych tego §wiata, ktérzy kochaja luksusy —
»Zwykle§ si¢ kocha¢ w wielu stugach; w stodkosci towarzyszow; w urodach
i pickno$ci; w liczbie przyjaciot i pochlebcow” (k. A(11)v) — podmiot mowia-
cy nastepnie pyta, czy przyzwyczajeni do urokow doczesnego zywota ziemscy
szczesliwey zniosg niekonczace si¢ meki w wiecznosci: ,,Jezeli tedy przed zebra-
kami ubogiemi, w ktérych wszy jest petno, uciekasz? Jezeli na meki ztoczyncow,
gdy ich kat traci, na rany kalikow [...] na wrzody skancerowanych, z ktorych ropy
smrodliwe ptyna [...] bez wzdrygania i bole$ci i omdlenia patrza¢ nie mozesz?”
(k. BQ)).

Nadawca chce ponadto przekazaé czytelnikowi — w sposob sugestywny —
wiedze teologiczng o wieczno$ci piekielnych kar (por. SokoLski, 1994, s. 112;
Minois, 1996): ,,[...] meki nie migkczeja, ale jak na poczatku ciezkie 1 nieznosne
byty, tak bedg i na wieki” (k. A(2)v), przypomina o krétkosci ludzkiego zycia
1 przemijalnosci ziemskich potgg, co jest swoista realizacja toposu ubi sunt (,,Fa-
raona komorowie strapili, Heroda krola wszy zjadty, wtosy ogolone Samsonowi
moc odjely”, k. A(3)v), podkresla tez marnos¢ ludzkiego trwania — pojawiajg si¢
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bowiem typowe dla motywu vanitas przedstawienia, na przyktad motyw wigdna-
cego kwiatu, cienia, dymu (k. A3)v—A(4)r). W czterech pierwszych prozach sil-
nie eksponowane sg kontrasty, na przyktad migkkie toze bogacza przeciwstawione
zostaje tozu czartowskiemu w piekle; przyjemne zapachy ziemskie zestawione sa
ze smrodliwymi oparami ciemnicy piekielnej; stuchanie ,,plugawych piosenek”
w zyciu doczesnym kontrastuje ze strasznymi ,,rykami” potepiencoéw i samych
czartow. Co ciekawe, szczego6lnie ostro wypowiada si¢ moralista przeciw ,,spros-
nym” zartom i nieprzystojnym piosenkom, daje si¢ wigc poznaé jako surowy cen-
zor tych barokowych utworéw literackich, ktore eksponujg mito§¢ zmystowq i fa-
scynacje cielesnoscia (k. B(9)v).

Alina Nowicka-Jezowa, badajac barokowe piesni o tematyce $mierci i charak-
teryzujac potrydencka dziatalno$¢ duchownych, gtéwnie jezuitow w siedemna-
stowiecznej Rzeczypospolitej, pisze, ze ,,aplikowanie” dwczesnym czytelnikom
makabrycznych, turpistycznych obrazéw bylo niejako programowe, poniewaz
,wynikato z przekonania o zbawiennej roli wstrzasu oraz dominujacym udziale
uczucia 1 wyobrazni w ksztattowaniu postaw religijno-moralnych” (NOWICKA-
-JEzowa, 1992, s. 371). Nie wptywatlo to korzystnie na wiernych, powodujac ich
lek 1 udreke, co byto, wedtug badaczki, ,,symptomem dekadencji i przesilenia si¢
kultury, przejawem drazacego ja kryzysu” (NOWICKA-JEZOWA, 1992, s. 363).

Autor omawianego zbioru nie poprzestaje jednak na prezentowaniu wiernym
drastycznych obrazow piekla i potgpiencéw w celu nawrdcenia grzesznych czy-
telnikéw na droge prawosci. Przed kazdym utworem pie$niowym odnalez¢é moz-
na motto, pochodzace najczgsciej z Biblii — Starego Iub Nowego Testamentu
(z Ksiegi Izajasza — przed wierszem trzecim; z Ksiggi Madro$ci — przed wier-
szem piagtym; z Ksiggi Psalmoéw — przed wierszem siddmym; z Ewangelii we-
dtug $w. Mateusza — przed wierszem czwartym; z Apokalipsy $w. Jana — przed
wierszem drugim), badz z dziel §w. Augustyna (przed wierszami pierwszym oraz
szostym). Fragmenty prozy natomiast, nazwane przez Estreichera ,roztrzasa-
niami o karze”, sg w rzeczywistos$ci przemowami do ulomnego $miertelnika, do
ktorego bezposrednio zwraca si¢ mentor, uzywajac czesto formy drugiej osoby
czasu terazniejszego lub trybu rozkazujacego albo pytan retorycznych, na przy-
ktad: ,,Czemu wzdy grzeszysz?” (k. A2)v); ,,Iy, ktory sobie kosztowne patace na
tym $wiecie budujesz [...] stuchaj, co o piekielnym pomieszkaniu Job mowi [...]”
(k. A(10)r). Niekiedy jednak pojawiaja si¢ tez apostrofy do Boga, do wieczno$ci,
do potepiencow, do §wietych i dzigki temu wywod staje si¢ bardziej urozmaicony,
dynamiczny, przekonujacy. We fragmentach takich dominuje perswazja, zaakcen-
towana zazwyczaj za pomoca eksklamacji, pytan retorycznych, antytez, kontra-
stow, rzadziej — udziwnionych metafor, czyli srodkow typowych dla literackiego
baroku. Te same tropy i figury, ale wystepujace w znacznie wigkszym zageszcze-
niu, poteguja dominacje funkcji ekspresywnej w piesniach. Co ciekawe, w utwo-
rach wierszowanych, odnoszacych si¢ do czterech pierwszych fragmentow prozy,
przewazaja eksklamacje i pytania retoryczne wyrazajace trwoge przed mekami
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wiecznymi. Poczawszy od piatej piesni — wykrzyknien jest coraz mniej, ponie-
waz liryczne wywody przybieraja forme¢ spokojnej, aczkolwiek zarliwej modlitwy
do Boga, eksponujacej prosbe o wzbudzenie w grzeszniku ognia milosci.

Istotny przetom w zakresie prezentowanej tematyki nastgpuje w zakonczeniu
piesni czwartej (k. D(3)v—D(5)r), kiedy podmiot wiersza zastanawia si¢, jaka by-
faby jego reakcja, gdyby zostat wtracony do piekta, a Bog zmilowatby si¢ nad
nim i go uwolnit. Wyrazalby mianowicie wowczas, jako oswobodzony z udregki
grzesznik, swg wdzigczno$¢ i mito$¢ do Stworcy za dowdd taski, wige kieruje do
Najwyzszego stowa petne modlitewnej pokory:

O! quanto amore amplecterer 0! jakobym Ci¢ mitowat!
Te, Christe liberator; Zbawicielu moj drogi!
Quod amplius non plecterer Ze$ mic Panie wyratowat
Per te Deus Creator Z onej meki tak srogiéj

k. D@)v k. D@

Niektorzy teolodzy, zwlaszcza z pierwszych wiekoéw chrzescijanstwa, sprzeci-
wiali si¢ sadom o wiecznosci tortur piekielnych. I tak na przyktad Orygenes wyto-
zyl swe poglady w traktacie O zasadach, gdzie napisat, ze karanie boskie ma swoj
kres, poniewaz wraz z torturg cielesng dusza powoli si¢ ,,0czyszcza i po pewnym
czasie powraca do pierwotnego stanu” (cyt. za: SOKOLSKI, 1994, s. 111—112). Takie
rozwigzanie kwestii obce bylo jednak siedemnastowiecznym teologom, ktérzy sa-
dzili, ze od kary piekta nie ma odwrotu, a me¢ki zadawane tam grzesznikom trwaja
wiecznie. Juz synod w Konstantynopolu w roku 543 potepit bowiem i uznat za he-
rezj¢ stanowisko Orygenesa w tej sprawie (KAzANCzUK, 1998, s. 28—29). Dlatego
tez autor omawianego zbioru bardzo ostroznie, bo w trybie przypuszczajacym,
pisze w czwartym utworze pie§niowym o mitosierdziu Bozym, ktore mogloby
zaowocowac uwolnieniem potepiencow. To od tego wlasnie fragmentu — zakon-
czenia pie$ni czwartej — nast¢puje stopniowa zmiana tonacji zar6wno samego
pouczajacego wyktadu, jak i piesniowych czastek tekstu.

Rozpatrujac kompozycje calego zbioru, dopatrzy¢ si¢ mozna wigc pewnych
prawidtowosci w zakresie rozlozenia akcentéw lirycznych i moralizatorsko-
-dydaktycznych. Cztery pierwsze prozy oraz odpowiadajace im wiersze dobit-
nie eksponuja Boga karzacego, surowego i bezwzglednego Sedziego. Stopniowo,
coraz czgSciej zaczyna si¢ pojawiaé — zarowno w czastkach prozatorskich, jak
1 wierszowanych — motyw modlitwy do Boga mitosiernego, ktory ukochat swiat
i ludzi: ,,Mowi Pan Bog przez Proroka Jeremiasza [...] »Mitoscig wieczng umi-
towalem cig«. Oto, cztowiecze Bog ci¢ miluje: naprzéd catym sobg [...] Mituje
ci¢ Bog Ociec; bo z mitosci ku tobie dat ¢i Syna swego: Mituje ci¢ Syn Bozy; bo
z milo$ci ku tobie stat si¢ cztowiekiem, cierpiat i umart dla ciebie [...] Mituje cig
Duch S[wigty], bo ci¢ darami swemi obdarzyt [...]” (k. D(11)v—D(12)r). Kilka kart
dalej czytamy: ,,Uwaz sobie, ze Bog jest nieskonczonej dobroci. Uwaz i to, ze tej
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nieskonczonej mitosci, ktoraby to byta godna i réwna dobroci P[ana] Boga naszego,
nie masz innej [...] Wzbudzze w sobie pragnienie: Pragng Panie moj [...] mitowac
ci¢ [...]” (k. E(5)v). To pragnienie roztopienia si¢ w plomieniu ,,mitosci Bozej”,
ktora wyraznie przeciwstawia si¢ ,,ptomieniom piekielnym”, rozwijane jest w pies-
ni szdstej, rozpoczynajacej si¢ od motta pochodzacego z Wyznan §w. Augustyna,
w wersji tacinskiej (k. (E)v) i polskojezycznej (k. E(2)r). Wariant polskojezyczny
brzmi: ,,O mitosci! Ktéra zawsze gorejesz, a nigdy nie gasniesz. Mitosci, Boze moj,
zapal mi¢ wszytkiego, ogniem mitoéci Twojej” (k. E(2)r). Podmiot liryczny w pies-
ni szostej dopelnia nastepnie mys$l Augustyna w ekspresywnych wyznaniach:

Deus volo flammescere Boze pragng¢ zognie¢ srodze
Prunis tui caloris Od zarzewia Twojego
Et sic amando crescere A kochajac Cig, w pozodze
Incendiis amoris Wzrastaé ognia takiego

k. EG)v k. E@)r

W wierszach, w ktorych sg obecne zachegcenie i wezwanie, aby mitlowaé Boga,
pojawia si¢ tez motyw Maryi Dziewicy, poniewaz od Niej ludzie moga si¢ tego
kochania uczy¢. Uwielbienie dla Maryi, znamienne zreszta dla polskiej ducho-
wosci siedemnastowiecznej (GORsKI, 1962, s. 130—132), jest widoczne w roz-
patrywanym zbiorze. W druczku imi¢ Matki Boskiej wyeksponowano wielkimi
literami:

MARIA tu sis optimi MARIA racz mi uzyczyé
Ignis mihi ministra, Serdecznej ognistosci,
Quae cordibus pulcherrimi Bo najlepiej ty wycéwiczy¢
Amoris, es Magistra Umiesz w Boskiej mitosci
k. EQ)v k. E(10)r

Pod koniec utworu, w szostym fragmencie prozy, oprécz motywu mitosci do
Najwyzszego rozwijany jest temat cudu Bozego, mianowicie pigkna $wiata i ca-
lego stworzenia, ktére Pan ofiarowal cztowiekowi. Warto te stowa przytoczyc,
poniewaz to jeden z najciekawszych, pod wzgledem waloréw literackich, fragmen-
tow omawianego dzietka:

Po tym mituje ci¢ Bog calym $wiatem, wszystkie stworzenia obracajac
na twoj¢ ustuge. Oswieca ci¢ stonce, ogien ogrzewa; chlodzi powietrze;
umywa woda; ziemia nosi; zwierzeta jedne ci¢ karmia, drugie odziewaja;
inne twojej potrzebie, i wygodzie, i wczasowi, i uciesze stuza [...] Cokol-
wiek niebo i ziemia stworzenia ma, wszystko to powaby sg, ktéremi ci¢ do
mitosci swojej Pan Bog przycheca [...] Catym $wiatem Bog cie kocha; wiec
i ty, wszystek $wiat na kochanie Boga obroc [...].

k. D(12)rv—Er
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Ten wywod o celowosci urzadzenia przez Stworce $wiata na potrzeby cztowie-
ka mozna potraktowac jako odlegle echo humanistycznej pochwaty dzieta stwo-
rzenia. Tyle tylko, ze moralista w tym wypadku podkres$la utylitarny charakter
poszczegdlnych elementdow materialnego bytu, poniewaz zachwyt nad jego uroda
nie stuzy tylko dostrzezeniu harmonii wszechrzeczy oraz podkresleniu tworczej
mocy Boga-Kreatora i najwigkszego Artysty, jak w stynnym hymnie Czego chcesz
od nas Panie za Twe hojne dary Jana z Czarnolasu (KocHANOWSKI, 1997, s. 3), ale
anonimowemu autorowi chodzi o perswazje: naktonienie grzesznego czlowieka
do ukochania Stworcy. Mito$¢ ta spowoduje bowiem nawrdcenie $miertelnikow
na droge cnoty. Wida¢ wiec oczywisty kontrast pomigdzy wizerunkiem Stworcy
zaprezentowanym w pierwszej czesci ksigzki a tym, ktory jawi si¢ czytelnikowi
przy samym koncu dywagacji moralizatora.

Tomik zatytulowany przez Estreichera Piesni nabozne o piekle nie jest zatem
jednolity ani pod wzgledem tematycznym, ani formalnym. Stanowi polgczenie
moralistycznej prozy i lirycznych wierszy, co nie bylo w siedemnastowiecznych
drukach dewocyjnych zjawiskiem odosobnionym, ale stanowito pewng pisarska
konwencje. Cel wywoddéw mentora jest wprawdzie taki sam, jak innych tworcow
siedemnastowiecznych traktatow moralistycznych, chociazby Mateusza Bem-
busa, Hieremiasza Drexeliusza (tekst przetozony przez Jana Chometowskiego),
Marcina Roi (dzieto w ttumaczeniu Daniela Mellera), oraz miesci si¢ w klima-
cie potrydenckiej duchowosci (GOrsk1, 1986, s. 89—207). Mam zreszta nie tylko
na uwadze owg ,,teologic w klimacie Ieku”, o ktorej pisal Karol Gorski (1980,
s. 266 1 nn.). Istotne jest przeciez nawigzanie przez anonimowego autora oma-
wianego zbioru do motywu ,,pochodni Bozej milosci” (co czgste w pismach mi-
stycznych) i wyrazenie przez niego przeswiadczenia, ze droga do wiecznosci oraz
os$wiecenia prowadzi wlasnie przez Mitos¢ (por. NOwICKA-JEZowaA, 1992, s. 394
1 nn.). Wydaje si¢, ze oryginalnos$¢ ujecia moralizatorskiego wywodu polega tu na
swoistym synkretyzmie tresci i formy. Tak jak inni siedemnastowieczni mora-
liSci pisarz probuje przekonaé grzesznego cztowieka do nawrdcenia z drogi zla.
Ale tylko w pierwszej czgsci swego dziela czyni to za pomoca wstrzgsajacych
obrazéw piekta i potgpiencow, co ma odwodzi¢ $miertelnikéw od popetniania
grzechow, ktorych konsekwencja sa wieczne meczarnie. W tych fragmentach (za-
réwno w prozie, jak 1 wierszach) rzeczywiscie podaza autor takim samym tro-
pem, co inni kreatorzy zaswiatow w literaturze staropolskiej (SOKOLSKI, 1994,
s. 147—216).

Istotne novum polega na stopniowej zmianie tonacji i formy wypowiedzi, od
,Straszenia” pieklem nieznany autor (w prozie oraz w wierszach) przechodzi do
coraz tagodniejszego napominania odbiorcy, a nastgpnie — podniostej zachety do
zatopienia si¢ w ogniu Bozej mitoSci. Przetamanie konwencji siedemnastowiecz-
nego pisarstwa moralistycznego o charakterze eschatologicznym sprowadza si¢
zatem do rezygnacji z epatowania czytelnikow obrazami meki wiecznej, podmiot
wyraznie bowiem przeciwstawia wiecznos$¢ piekielng mitosierdziu i mitosci Boga
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do wszelkiego stworzenia®. Osmy, ostatni fragment prozy z powodu defektu sta-
rego druku nie zachowat si¢ w calosci, ale ocalaly urywek zawiera podsumowa-
nie uprzednio wyrazonych w dzietku tre$ci. Moralizator spokojnie, nie stosujac
wykrzyknien i nadmiaru pytan retorycznych — co miato miejsce wczesniej, przy
prezentacji obrazdéw cierpien w zas§wiatach piekielnych — zwraca si¢ do czytel-
nika, aby ten rozwazyl, jaka wieczno$¢ chce wybra¢: ,,Cztowiecze, wiecznos¢ cig
dobra abo zta czeka. A w twojej mocy jest, za taska Boza, dobrej naby¢ [...]”
(k. E(10)v). I dalej: ,,Kto ma rozum, nic ma mie¢ nic réwnego zbawieniu swemu”
(k. E(11)v—E(12)r). Podkresla nastepnie dwukrotnie wazng rol¢ dobrych uczyn-
kow 1 czestego przyjmowania sakramentow oraz ostrzega przed nadmiernym gro-
madzeniem bogactw w zyciu doczesnym. Znajdujacy si¢ na koncu zdefektowanego
druku fragment prozy stanowi¢ miat, by¢ moze, podsumowanie cato§ci wywodow.
Swiadczy o tym paralelna budowa cztonéw zdan, stuzaca dobrze sugestywnemu
wyeksponowaniu nauki moralnej, akcentowanej w catym dzietku: ,,Wieczno$¢ ni-
gdy nie skonczona albo na zle, albo na dobre idzie! O piekto i niebo! O szczgscie,
w ktorym wszystko szczescie. O nedze, w ktorej wszystkie nedze [...]” (k. E(12)v).
Zestawiajac obok siebie pojecia dobra i zta, wiecznej radosci 1 wiecznego bolu, nie-
ba i piekta — mentor pozostawia swemu czytelnikowi swobode wyboru. I wynika
z tego oczywista sugestia: niech cztowiek sam zadecyduje o swym pos$miertnym
bytowaniu, poniewaz wolno$¢ wyboru pozostawil mu Pan jako istotny symptom
godnosci i cztowieczenstwa.
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Piesni nabogne o piekle:
A Unique Old Polish Printed Text with an Eschatological Theme

Summary

The article analyses an anonymous 17%-century printed text in Polish, which includes both po-
ems and prose. The eschatological theme of this collection (the juxtaposition of horrifying eternity
in hell and joyful eternity in heaven) revealed moralising objectives. The author of this article comes
to the conclusion that the Old Polish writer signed as S.W. — most probably a member of Catho-
lic lower clergy — broke with the convention of 17"-century eschatological moralistic writings in
a particular manner. Namely, not only did he present the sinners’ suffering in the afterlife, but also
he referred to the idea of “fire of God’s love,” promoted by mystical texts, and put an emphasis on
the Christian values preached by Saint Augustine, one of the Church Fathers.

Keywords: Baroque, eschatology, printed texts of the 17 century
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Chants religienx sur l'enfer —
un imprimé unique de 'ancienne Pologne sur I'eschatologie

Résumé

Dans l’article, on a soumis a I’analyse un imprimé anonyme polonais du X VII¢siecle, contenant
aussi bien les ouvrages versifiés que les extraits en prose. La thématique eschatologique de ce recueil
de textes (la juxtaposition d’une éternité « infernale » bouleversante a une éternité heureuse au ciel)
a été présentée dans des buts moralisateurs. Lauteure de ’essai arrive a la conclusion que I’écrivain
de I’ancienne Pologne — utilisant le pseudonyme S.W., le plus probablement représentant du bas
clergé catholique — a rompu de maniére singuliere la convention des écrits moralisateurs datant du
XVII siecle a caractere eschatologique. Il en est ainsi, car il ne s’est pas limité a décrire les souf-
frances des pécheurs dans I’au-dela, mais il a recouru a I'idée du « feu de I’amour divin », promue par
les écrits mystiques, et il soulignait également ces valeurs chrétiennes auxquelles avait fait recours
1'un des Péres de I'Eglise — saint Augustin.

Mots-clés: baroque, eschatologie, imprimés du X VII siécle



