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Zofia Adamczykowa
Uniwersytet Slaski w Katowicach

O walorach audialnych poezji dziecigcej
(impresje)

(...) Rzecz! Gielesna rzecz!

Dotknqé, zobaczyé, ustyszeé, wprost chciwie,
Kamienie w rece brac i rzucaé precz,
Powietrza w ptuca zaczerpnqé¢ tapczywie (...)!

— pisat Julian Tuwim — skamandryta przepeiniony ideami sensualizmu
i aktywnego witalizmu, ale zarazem Tuwim — mistrz wiersza dla dzieci.
Swg twoérczoscig dla matoletnich, zwitaszcza tekstami budowanymi na
absurdach i alogicznej kreagji rzeczywistosci (jak np. w wierszu Guda
i dziwy) szedt poeta w sukurs wolnej mysli dziecka, jego zywiotowosci oraz
nieograniczonegj wiedzg wyobrazni, fantazjowaniu i pltynacej stad radosci.
Zafascynowany ogromem sit biologicznych i energig rozpierajaca najmtod-
szych, pisat:

Dzieci — wariaci, co wy robicie?

Dzieci — szalency, w co sie bawicie?
Dlaczego krazysz z gtowaq zadartaq,
Trzyletni dziwie, jasny grubasku?
Czemu powtarzasz z pasjq upartq

To dzikie stowo, zmyslone stowo:

,Tere — bere, tere — bere!”

Czemu obtednie tarzasz sie w piasku
Chudy pedraku z spiczastq gtowq? (...)%

! Fragment wiersza Juliana Tuwima pt. Poezja. W: J. Tuwim: Poezje. Lublin 1991, s. 885.
2 Ibidem, s. 165.
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Poeta dostrzegal i rozumiat fenomen dziecinistwa, podziwiat bogactwo
dzieciecych $wiatéw, zachowan i imaginagji, totez z charakterystyczng dla
niego pasjg stwierdzat ze smutkiem, ,ze z madrych, wolnych szalencéw,
Jjakimi sg przewaznie wszystkie dzieci, wyrastaja pdézniej ciezkie, ponure
i glupie egzystengje zwane w kupie ludzko$cig 2.

Zmystowe poznawanie Swiata, czyli wspomniany skamandrycki wita-
lizm i sensualizm, jest niejako z natury witasciwos$cig przypisang dziecin-
stwu, uwarunkowang biologicznie i psychologicznie. Gzlowiek bowiem
w swoim stadium paidialnym przejawia niepohamowang zywiotowos$é,
zdolno$¢ dziatania i intensywnego przezywania $wiata oraz niezwyklg
wprost zmystowg, wrazliwo$é, dzieki czemu uczy sie $wiata i sukcesyw-
nie poznaje w nim swoje miejsce. Psycholodzy podkreslaja wage rozwoju
inteligengji sensoryczno-motorycznej matego dziecka, ktére od niemowlec-
twa chlonie Swiat wszystkimi zmystami: wzrokiem, dotykiem, stuchem.
I rejestruje to, co czuje, widzi, i to, co styszy*. W catym okresie przedpi-
$miennym dziecko porusza sie w obszarze kultury oralnej: obserwuje, stu-
cha, a nastepnie komunikuje sie werbalnie. Pierwsze dziecigce ksigzeczki
obrazkowe angazujg zmyst wzroku i stuchu. Dziecko oglada ilustragje i stu-
cha przekazu posrednika, chociaz w coraz wigkszym stopniu wspdtczesne
ksigzki dla najmiodszych sg multimedialne i stuzg réwnoczesnie zabawie
oraz edukagji (nawet ulubione przez dzieci naklgjki zamieszczane obficie
we wspdtczesnych ksigzeczkach stwarzajg mozliwo$é ksztalcenia mysle-
nia, uwagi i sprawno$ci manualnych malucha). Odbiér audialny pogitebiajg
nadto rozliczne sygnaly dZwigkowe zespolone z tekstem, ktére w pewnym
sensie zastepujg posrednika lektury. W miare rozwoju dziecka stopniowo
przesuwa sig akcent z obrazkéw i elementéw zabawowych na sam tekst,
ktéry najpierw ma postaé prostych zrytmizowanych rymowanek, tatwo
wpadajagcych w ucho, by z czasem przeistoczy¢ sie w najprawdziwszg
poezje.

Wprawdzie wspétczesna poezja dziecigca w znacznie wigkszym stop-
niu niz kiedys jest poezjg znaczen, bo tez i wspdlczesne dziecko dojrzewa
szybcigj intelektualnie, ale mozna by zaryzykowaé¢ stwierdzenie, ze funk-
gja ludyczna réznorakich przekazéw kulturowych kierowanych do dzieci
w duzym stopniu realizuje sie przez sfere audialnag tekstu. Zwlaszcza
poeci wykKorzystuja caly arsenat srodkéw instrumentacyjno-fonicznych,
wsrdd ktérych najbardziej frekwencyjne sg liczne $rodki rymotwoércze

3 Ibidem, Szkotlo, szkoto..., s. 350.

* Zob. Psychologia rozwaqju cztowieka. Charakterystyka okreséw zycia cztowieka.
Red. B. Harwas-NaPIERALA | J. TREMPALA. Warszawa 2001, s. 68—70. Na ustalenia psycholo-
géw powotuje sie tez A. Baluch, piszac: , Kazde mate dziecko — jak gtoszg psychologowie
— mysli przede wszystkim za pomoca swoich oczu, uszu i ragk”. A. BaLucH: Archetypy
literatury dzieciecej. Wroctaw 1993, s. 21.
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i melodyczne, powtérzenia i refrenizagje rytmizujgce lub monotonizujace
tekst, a takze wiele innych bodzcow stuchowych, zwtaszcza zmierzajacych
do osiggnigcia efektéw dzwiekonasladowczych.

Znakomity badacz literatury ,,czwartej” Jerzy GiesSlikowski przypisy-
wat szczegdlne walory foniczne dwom odmianom wiersza dzieciecego:
kotysankom i bajeczkom lirycznym. Kolysanki okreslal wprost jako pio-
senki, jednoczeénie zwracajac uwage na takie ich cechy, jak synkretyzm
i symultanizm. Z Kolei o bajeczkach lirycznych pisat, ze nie sg wprawdzie
$piewane, ale majg — jak to sformutowat — , piosenkows, ekspresje”, gdyz
czesto cechujg sie ukladem zwrotkowym lub zawierajg refreny. Podkreslat
tez fakt, ze struktura foniczna tych dwéch odmian wierszy lgczy sie ze
Spiewem i z tancem?.

Zwtaszcza wiersze kotysankowe sg na wskro$ meliczne. Nawigzujg
tematycznie i formalnie do folkloru ludowego i sg bodajze najstarszym,
a zarazem nhajbardziej audialnym gatunkiem skierowanym do dziecka.
Stowa i rytm muzyczny tworzg w nich integralng cato$é o specyficznej
akustyce. W budowaniu melodyki tych wierszy istotng role odgrywajg
liczne powtérzenia oraz paralelizmy kompozycyjno-tresciowe, leksykalne
i frazeologiczne, a takze réznorakie kotysankowe zaspiewy o charakterze
onomatopeicznym, powtarzane i brzmigce w pianissimo. Widoczne sg
w nich bogate zabiegi w zakresie instrumentagji gtoskowej, m.in. zwraca
uwage wykorzystanie melicznych waloréw samogltosek, ktére z reguly
sg wydluzane, np.: a — a — a; luuli — luuli; dyylu — dyylu... itp., co
w potgczeniu ze ,Spiewng” gtoska sonorng 1 daje szczegdlne efekty aku-
styczne. Bogata jest tez wersyfikagja wierszy kotysankowych, z przewaga
wiersza sylabotonicznego oraz ukladu stép trocheiczno-amfibrachicznych
(np. lipka — lipka — lipka / bedzie z tej lipki Sliczna kolebka®) i sfunk-
gjonalizowanych jednostek metrycznych. Dla efektéw akustycznych nie
bez znaczenia sg tez glebokie i dokladne rymy (,dla ucha”), z przewaga
zenskich, rytmizujacych tekst. Sg one tak istotne w Kotysankach (takze
w innych gatunkach wiersza dziecigcego), ze zdarza sie, iz jest im pod-
porzadkowana semantyka lub tez asemantyczno$¢ i alogicznosé wiersza,
ktéry przypomina wrecz dziecigce zabawy w rymowanie, jak w nastepu-
Jjacej kotysance Anny Kamienskiej:

Luli, luli, liszka,
wyszta z norki myszka.
Luli, lli, litce,

5 Zob. J. Giesuikowskr: Wiersz dzieciecy. W: Literatura osobna. Wybdr R. WAKSMUND.
Warszawa 1985, s. 106—107.
8 J. GzecHowicz: JuZ nocka. W: IpEM: Sny szczeSliwe. Lublin 1984, s. 28.
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pajak zszedt po nitce.
Luli, lli, laszek,

zapiat z drewna ptaszek.
Luli, luli, lonek,
zaspiewat jelonek’.

Tres$¢ wierszykéw kotysankowych z reguly bywa uboga, ale ze wzgledu
na istotny element struktury, jakim jest bezposredni zwrot do adresata,
sprzyja poczuciu niezwyktej bliskoSci miedzy usypianym dzieckiem i pia-
stunkg, (matka). Kolysanki poetyckie siegajg po wzorce ludowe, ale sg od
nich bardziej zréznicowane formalnie i tematycznie. Najczescigj przybie-
rajg postaé liryczna, rzadziej — narracyjng lub udramatyzowang. Z reguly
majg forme monologu, ale zdarza sig tez dialog, ktéry jest z samej swej
istoty formg pobudzajacya, a zatem niezbyt funkgjonalng w kolysankach.
Podczas gdy cala literatura dziecigca zwykle aktywizuje odbiorce, wier-
sze kotysankowe w zasadzie wyciszajg, uspokajaja, tworzg atmosfere oko-
tosenng. I chociaz, podobnie jak ludowe usypianki, podporzadkowane sg
funkgji pragmatycznej, czyli usypianiu, to jako teksty autorskie — odcho-
dzac od strukturalnej matrycy tradycyjnej kolysanki — speiniajg takze
funkgje poetyckg i wzbogacajg tym samym poetyke wierszy dla dzieci,
co zostalo juz w literaturze przedmiotu dostrzezone, a zatem kwestie te
pominiemy?.

Koncentrujac sie na sferze akustycznej wierszy dla dzieci, nalezaloby
na drugim miegjscu po Kkotysankach wymieni¢ wiersze piosenki, jakich
jest wiele w dorobku naszych twércéw dzieciecych — zaréwno autoréw
Klasycznych, jak i wspoétczesnych. Dla jasnosci wskazmy tu niektére kono-
tagje. Po pierwsze, chodzi o wiersze, ktére doczekaly sig¢ opracowania
muzycznego i staly sie piosenkami. Niewatpliwie pierwszg w tym wzgle-
dzie rekordzistkg w historii literatury dzieciecej jest Maria Konopnicka,
ktéra deklarowata w liscie do Stachiewicza, Ze nie przyszia dzieci pouczag,
lecz Spiewac z nimi®. Niezwykle regularna i $piewna forma wierszy poetki,
nawigzujaca do poezji ludowej, urzekata kKompozytoréw. Totez az do Kilku-
dziesieciu jej wierszy napisatl muzyke Zygmunt Noskowski (a do Jasetek —
Piotr Maszynski)!°. Istotna jest trwato$¢ tych wierszy piosenek w naszej

" A. Kamiesska: Luli — luli. W: Poezja dla dzieci. Antologia form i tematéw. Oprac.
R. Waxksmunp. Wroctaw 1987, s. 334.

8 Zob. J. Giesuikowskr: Wielka zabawa. Folklor dzieciecy. Wyobraznia dziecka.
Wiersze dla dzieci. Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk—kédz 1985, s. 74—84. Por.
Z. Apamczykowa: Kotysanka — poezja wczesnego dziecinstwa. W: Eapem: Literatura
dziecieca. Funkcje — kategorie — gatunki. Warszawa 2004, s. 106—120.

9 Zob. K. Kuriczkowska: Literatura dla dzieci i mtodziezy w latach 1864—1914.
Warszawa 1959, s. 120.

10 Podkresla to K. Kuliczkowska. Ibidem, s. 123.
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tradygji, gdyz juz kolejne pokolenia polskich dzieci (a razem z nimi takze
dorostych!) $piewajg takie piosenki, jak: Choinka w lesie (A kto te cho-
inke...); Zmarzlak (A widzicie wy zmarzlaka...); Zta zima (Hu! Hu! Ha!
Nasza zima zta!) czy tez Pojedziemy w cudny kraj (Patatqj, patataj, /
pojedziemy w cudny kraj!...), nie zdajac sobie czesto sprawy z tego, ze
to przeciez sg teksty autorki Roty. Podobnie anonimowo funkgjonujg takze
w obiegu $piewanym, nierzadko towarzyszac zabawom, wiersze innych
autoréw, np. Chodzit Senek i Drzemota Teofila Lenartowicza; Bajka
iskierki (Z popielnika na Waqjtusia...) czy Ta Dorotka, ta malusia... Janiny
Porazinskisj; Idzie niebo ciemnq nocq czy Jak szto stonko spaé¢ Ewy
Szelburg-Zarembiny i wielu, wielu innych. Wymienmy choéby: Gzestawa
Janczarskiego, Marig Terlikowska, Joanne Kulmowg, Wande Chotomska,
Magde Gzapinska czy Hanne Januszewska, ktéra w swej bogatej tworczo-
Sci dla dzieci chetnie wykorzystywata motywy piosenek ludowych oraz
tematy taneczne (Jawor, jawor; Z tamtej strony Wisty)!.

Ze wzgledu na podjety temat warto zatrzymaé sig nieco dtuzej nad
wierszami Doroty Gellner, w ktérych widoczna jest fascynagja muzyka,
yjawniajgca sie¢ w dwgjaki sposdb: podejmowanie tematéw muzycznych
oraz wplyw zainteresowan muzycznych na formalny Kksztalt jej poezji
i dobdér melicznych $rodkéw wyrazu. Poetka jest — podobnie jak Konopnic-
ka — autorka ponad stu piosenek dla dzieci, wésréd ktérych: Zuzia — lalka
nieduza; Ogérek; Zajac malowany; A ja rosne nalezg juz bez mata do
klasyki dzieciecych przebqgjéw, a nawet figuruja w podrecznikach muzyki
dla Klas I-III. W dorobku Gellner widoczne jest dgzenie do harmonijnego
wspodlistnienia muzyki i poezji, co potwierdza poetka w jednym z wywia-
doéw, stwierdzajgc: Wiersze to oczywiscie jedynie wycinek maojej twor-
czosci. Giqgle staram sie szukaé nowych form przekazu poezji'?. Niewat-
pliwie jedng z ciekawszych form umozliwita poetce wspétpraca z radiem,
ktéra zaowocowata duzg liczbg stuchowisk poetycko-muzycznych (m.in.
Sniezna Emilka; Michalinka z Michalina; Pod niebem akacji) oraz nie-
zwykle popularnym wsérdd stuchaczy cyklem spotkan z Zielong Pétnutaq,
do ktérego poetka pisata scenariusze. Jak mozna wnioskowaé, wspoétpraca
z radiem i Kontakty z kompozytorami znaczaco wplynety na tematyke
oraz na ksztatt kolejnych zbiorkéw: Spiewajqcego sweterka i Piosenek
Zielonej Poinutki. Autorka jakby potwierdza ten sgd sama, przyznajac
w wywiadzie, ze dzialalno$¢ ta pozwolita wyskoczyé na swiat ukrytym

11 Siggajac wstecz, nalezy przywotad Spiewy dla dzieci S. Jachowicza (1854) oraz
Piosenki wiejskie dla ochronek z Przygrywka T. Lenartowicza (1964), ktérego nie bez
powodu nazywano lirnikiem mazowieckim.

2 Swiat jak petna wierszy ksiqzka. Z Dorotg GELLNER rozmawia Danuta SwWIERSzGZYN-
sKA-JELONEK. ,,Guliwer” 1995, nr 2, s. 16.
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we mnie nutkom®. Utwory Gellner petne sg upostaciowionych piosenek,
nutek, kotysanek, widocznych zwtaszcza w tomiku Spiewajqcy sweterek.
Upersonifikowana koleda pojawia sie z kolei w wierszu Jedzie koleda,
zamieszczonym w nastrojowym tomiku okolicznosciowym pt. Przy gwiaz-
dach i $wieczkach, i przypomina Andersenowska Krélowsg Sniegu. Otu-
lona w kozuch jedzie w saniach przez mrozny i bialy $wiat, a jej atrybu-
tem jest Sniezna nuta, ktéra potrzqsa i podzwania. Bo koleda to niby
prosta, a zarazem podniosta i nastrojowa piesn, gleboko zakorzeniona
w naszej tradygji, co poetka w liryczno-basniowej aurze stara si¢ dzieciom
uswiadomié.

Muzyka w poezji autorki Zuzi — lalki nieduzej ujawnia sig jednak nie
tylko podczas takich wyjatkowych bozonarodzeniowych okolicznosci i wcale
nie musi byé melodig $piewang lub grang na instrumencie. Moze to by¢
muzyka przyrody: wiatru czy deszczu lub tez zwyczajne odglosy codzien-
nos$ci, np. muzyka domu. W tomiku Co stychaé? znajdziemy m.in. peten
bodZcéw stuchowych wiersz pt. Dom. Sfera akustyczna wiersza obgjmuje
efekty dzwigkowe skumulowane poza domem i wyrazone okresleniami
onomatopeicznymi: wiatr — gwizdze i szumi, deszcz — stuka i puka, oraz
zastyszane w domu, w ktérym trzeszczy, Spiewa, kapie, Smieje sie, pla-
cze, (winda) trzasneta, zagrata, zawotata. Wszystko w domu ciqgle gra
inaczej: gra na rynnach, (deszcz) gra na szybach, (dom) gra krokami
na schodach, (winda) gra piosenke na linach. Instrumentagja zgtoskowa
poteguje wrazenia stuchowe, np. nagromadzenie glosek szeleszczgcych:
sz, rz, cz w wyrazach szumi, trzeszczy, gwizdze, drzwiami. Dla efektow
stuchowych, budujacych nastrdj niepokgju dziecka samotnie oczekujacego
na matke, istotne sg tez liczne paralelizmy — powtarzalno$¢ pewnych fraz
i okreslenn w obrebie werséw wzmacnia wrazenie oczekiwania, np.:

Gwizdze wiatr, szumi wiatr,
stuka, puka deszcz.

Gra na rynnach,

gra na szybach (...).

Wazna jest tez melodyka windy, w ktérg wstuchane jest dziecko bez-
btednie rozpoznajace jej dZwigki. Znajoma , piosenka” windy roziadowuje
W puencie wiersza napiecie i przynosi pocieszenie samotnemu dziecku,
ktére odbiera otaczajacg je rzeczywistosé za pomocg zmystu stuchu:

Trzasneta drzwiami winda
i gra piosenke na linach.

13 Tbidem, s. 17.
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Piosenka windy to na dot,

to znéw do goéry sie wspina.
Staneta na moim pietrze,
zagrata w zamku kluczami,

od progu zawotata:

— Dzien dobry! — glosem mamy.

Sfera brzmieniowa, osiggnieta dzigki doborowi okreslonych $rodkéw
wyrazu, stanowi dominante przywolanego wiersza, buduje jego napiecie,
tworzy nostalgiczny nastrgj oczekiwania, ktéry powoduje wyczulenie zmy-
stu stuchu bohatera. Zapewne nie bez znaczenia dla ksztaltu tomiku pod
wymownym tytulem Co stychac? jest fakt, ze powstal on z my$lg o dzie-
ciach niewidomych i niedowidzgcych'* — stad rozbudowane elementy
muzyczne zaréwno w zakresie jego tematyki, jak i formy.

W przebogatej poezji dziecigcej znajdziemy wiele wierszy, ktére ze
wzgledu na regularno$¢ werséw oraz walory rymotworcze i melodyczne
otrzymaly tytut ,piosenka”, ale niekoniecznie zyskaly status tekstu $pie-
wanego. Sg jednak i takie, ktérych tytul nie sugeruje formy, ale maja tak
wyrazisty piosenkowy rytm trocheiczno-amfibrachiczny, pogtebiony nadto
powtdrzeniami, Ze prowokujg wrecz do $piewania, jak jeden z historyczno-
-patriotycznych wierszy zamieszczony w tomiku dwéch autoréw: Gzestawa
Janczarskiego i Tadeusza Kubiaka:

Kukajg kukutki
W lasach na Mazowszu.
Kukajaq, kukajq
W ciemnym skryte gaszczu (...)
Ty, kukutko, kukaj,
A my policzymy,
Ile magjq wiekéw
Piastowskie ruiny...".

Roéwnie rytmiczny, o krétkich czterosylabowych wersach jakby prze-
znaczonych wrecz do $piewania, a wiec bedacych bez mata partyturg
muzyczna, jest pieciozwrotkowy wiersz dla miodszych dzieci pt. Osiem
nut z tomiku Wiersze na dzien dobry Tadeusza Kubiaka, w ktérym zostaty
ozywione nutki z solfezu. W tym zantropomorfizowanym tekécie, wyraznie
ustrukturalizowanym ,,dla ucha”, zaznacza sie funkgja edukacyjna:

 Pisze o tym Irena BoLek: ZapowiedZ. ,,Nowe Ksigzki” 1986, nr 1, s. 94.
15 C. Janczarski i T. Kusiak: Ptaki méwiq po polsku. Ilustr. M. Szancer. Warszawa
1971, s. 12—13.
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Do, re, mi, fa,

sol, la, si, do —

podspiewuyjq,

polem idaq. (...)
Osiem tonow,
osiem dzwiekéw —
wszystkie razem
sq piosenkq.

Takich wierszy udydaktycznionych, wprowadzajacych dzieci przystep-
nie, a czesto basniowo lub zabawnie w arkana wiedzy muzycznej, znaj-
dziemy w dziecigcej poezji wiele. Z upodobaniem pisala je Wanda Ghotom-
ska, totez zatrzymamy sie przy nich nieco diuzej. Przede wszystkim trzeba
tu wymieni¢ pokazng Ksigzke poetki pt. Wszystko gra'®, w ktérej znaj-
dziemy trzydziesci jeden obrazowych, bogatych w informagje, a zarazem
dowcipnych wierszy skoncentrowanych na barwnym opisie tyluz instru-
mentéw muzycznych (Kto by przypuszczal, ze jest ich az tyle!), dodat-
Kowo przyblizonych matemu odbiorcy dzigki barwnym ilustragjom. To
prawdziwa skarbnica wiedzy dla dzieci, zapewne nieco starszych (zwazyw-
szy na tre$¢ i rozmiary poszczegdlnych tekstéw), choé nigjeden nieumu-
zyczniony dorosty takze moégiby z niej czerpaé. Aby przyblizy¢é audialne
walory tych zrytmizowanych tekstéw, ktére z reguly brzmig jak muzyka,
zacytyjmy fragment eufonicznego wiersza pt. Flet piccolo, ktéry — zacho-
wujac sie jak dziecko — moze zachwycié nawet maluchy:

Pikolina

to jest taki maty flecik,

bo , piccolo” — to po wtosku
znaczy maty.

Pikoliny

zachowuyjq sie jak dzieci,

Jak dzieciaki,

co sie nagle rozbrykatly.
Przekrzykuja

wszystkie inne instrumenty (...).

Nieco inng forme ma sfabularyzowana zabawna historyjka Wandy
Chotomskiej pt. Muzykalny ston', ktéra w odmienny sposéb, blizszy

6 W. GHoromska: Wszystko gra. Ilustr. 1. Gzesny, J. StepiEN. Warszawa 1988, s. 71.
Ksigzka zawiera tez stowniczek terminéw.
" W. CGuoromska: Muzykalny ston. Ilustr. J. Karwowska-Wnuczak. Warszawa 2013.
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zwlaszcza mitodszym dzieciom, pozwala im zaréwno przyswoié nazwy
wielu instrumentéw, jak i — dzieki specyficznemu ukitadowi werséw i wyra-
zistej instrumentagji — ksztattowaé shuch muzyczny. Mamy tu do czynie-
nia ze sfunkgjonalizowang, wrecz polimuzyczng strukturg wersyfikacyj-
no-brzmieniowg wiersza, co wida¢ w zacytowanym fragmencie: opisowe
wersy o$mio- i dziesigciosylabowe przeplatajg sig z rytmiczng strofg pie-
ciosylabowg, uwrazliwiajac matego stuchacza na zmianeg rytmiki i nastrqju,
a tym samym utatwiajgc mu prawidtowy odbiér rozbudowanych tresci:

(...) Piszczaly smyczki, brzeczata blacha,
ten grat oberka, a tamten — Bacha,
Jeden instrument drugi zagtuszat,
az sie niedobrze robito w uszach. (...)

Pan, co miat klarnet,

grat ,,Oczy czarne”.

Wiasciciel fletu —

walce z baletu.

Rzeskie staruszki —

piesni Moniuszki (...).

Szczegdlne walory muzyczno-audialne majg w literaturze dziecigcej
wiersze o tancach lub z motywami tanecznymi. Mozna by tu przywotaé
wielu autoréw i liczne teksty, w ktérych porywa sig do tanca lub do koto-
wania dzieci, zwierzeta, igle z nitkg, a nawet sprzety domowe, z miottg
wigcznie. Julian Tuwim aranzuje nieposkromiony taniec dwéch Micha-
téw, krecacych sie do upadiego w mysl scharakteryzowanej przez Rogera
Caillois zabawy ilinx, polegajacej na kreceniu sie w kétko az do oszolomie-
nia. Wanda Ghotomska pisze tomik pt. Tance polskie'®, w ktérym zamiesz-
cza wiersze o trzynastu tancach, zachowujgc w nich uktad wersyfikacyjny,
stopy i rytm charakterystyczny dla kazdego z nich. Sprébujmy te walory
dzwiekowe wykazaé na dwdch fragmentach, Poloneza i Biatego wal-
czyka. W polonezie poetka zachowuje regularng strofe sylabotonicznego
dwunastozgtoskowca, w ktérym kazdy wers odmierza jakby trzy Kroki tego
dostojnego polskiego tanica, np.:

Polonezem wchodzq drzewa w polskq jesien,
Spiew tej ziemi w swoich liSciach kazde niesie. (...)

Koralami zaswiecita jarzebina,
Dab zotedzie do gatezi poprzypinat (...).

18 W. Cuoromska: Tance polskie. Ilustr. S. Rozwapowskl. Warszawa 1981.
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Wersyfikacyjno-brzmieniowa struktura walczyka jest réwnie wyrazista
— tu nie tylko kazdy wers mozna czyta¢ w rytmie na trzy, ale rytmika
wiersza prowokuje wrecz do $piewania na jakg$ znang melodig walca, np.:

(...) Biaty walczyk do switu,

do pierwszego btekitu,

bo gdy rano stoneczko zamruga,
kataryniarz odleci,

katarynka odleci

i odfrunie rézowa papuga (...).

Nie ulega watpliwosci, ze tego typu bodzZce stuchowe zawarte w struk-
turze wersyfikacyjnej wiersza pozwalajg ksztattowad wrazliwo$¢é muzyczng,
dzieci.

Odwotuyjac sie do twérczosci Wandy Ghotomskiegj, nie sposéb — ze
wzgledu na podjety temat — pomingé bogatego materiatowo i poetycko
tomiku pt. Muzyka Pana Chopina'®, w ktérym opécz funkgji estetycz-
nej dominuje funkgja edukacyjno-poznawcza, zawarta w przystepnej opo-
wiesci o wybranych faktach z biografii wielkiego kompozytora, wyselek-
cgjonowanych z perspektywy dziecigcego odbiorcy i uwierzytelnionych
fotokopiami dokumentéw. W tomiku splata sie proza z poezja, a wiersze
utkane sg z muzyki, co sygnalizujg takie tytuly, jak: Polonez, Walc, Nok-
turn, Koleda czy Mazurek.

Mazurek — jako temat wiersza — pojawia sig takze w twérczosci innych
poetéw, ale bodajze najbardziej pomystowo rozwigzuje ten temat Joanna
Kulmowa, ktéra wykorzystuje homonimiczno$é tego stowa jako terminu
muzycznego i jako ciasta w wierszu pt. Przepis na mazurek®:

Kilka nutek

przetoze andrutem.

Dam cukier waniliowy,

garsé kluczy wiolinowych,
rodzynki,

szczypte soli,

troche pomaranczowych skoérek,
rézowq kwietniowq chmure,
krzyzyki,

nieco gorzkich bemoli,

1 W. Guoromska: Muzyka Pana Chopina. Ilustr. B. Zpgsa. kédz 2010. Ksigzka
z ptytg GD.
20 J. KuLmowa: Wybor wierszy dla dzieci. Wroctaw 2000, s. 30.
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wierzby,

Co juz sokiem napeczniaty.
I to bedzie moj caty
mazurek.

Zainteresowanie poetéw pierwiastkami muzycznymi czesto idzie
w parze z ich wyksztalceniem muzycznym, co ujawnia sig zaréwno
w tematyce wierszy, jak i w doborze komponentéw muzycznych zawar-
tych w strukturze tekstéw, w metaforyce i w jezyku. Dla udowodnienia tej
tezy odwotajmy sie do fragmentéw Kkilku wierszy zaczerpnigtych z bogatej
liryki wroctawskiej poetki Karoliny Kusek, ktéra takie wyksztalcenie ma.
W wierszu Polny dzwonek?' zachwyca oryginalna synestezja smutny fio-
letowy ton, transponujgca doznania wzrokowe na stuchowe:

To juz ostatni dzwonek lata.
Poznaje go po smutnym fioletowym tonie.
A cho¢ z todyzki wiatr wnet go zdmuchnie

na alarm nie dzwoni (...).

Mimo iz wersy nie sg tu regularne (9 + 13 + 10 + 8), cechuje je wyrazista
melodyka, nadajaca wypowiedzi nostalgiczny rytm charakterystyczny dla
smutku przemijania, ktéry jest tematem wiersza. Podobnie na doznaniach
zmystowych angazujacych wzrok i stuch zbudowany jest niezwykle sensu-
alny wiersz pt. U dziadkow w zagrodzie, w Ktérym istotng role w budo-
waniu melodyki odgrywajg komponenty wersyfikacyjno-brzmieniowe oraz
powtdérzenia:

U dziadkow w zagrodzie sq wszystkie barwy
teczy.
U dziadkow w zagrodzie wszystko gra
i dzwieczy.

Z tych teczowych nitek

i z nut tej muzyki

babcia splata nam wiersze

Jjak z wikliny koszyki (...)%2.

Poezje Karoliny Kusek cechuje liryczno-refleksyjna — chciatoby sig
rzec: wyciszona — melodyka, mimo ze w zasadzie poetka posluguje sie
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2t K. Kusek: Miedzy teczq a blotnym kamieniem. Postowie Z. Apamczykowa. War-

szawa 2012, s. 78.
22 Ibidem, s. 16.
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wierszem bialym i nie przywigzuje zbytniej wagi do regularnych i doklad-
nych ryméw. Zaréwno tematyczne odniesienia ,, muzyczne”, jak i walory
foniczne w strukturze tekstow widoczne sg w wielu jej wierszach (np.:
Wirtuoz, Melodia na psia nute, Mgje granie, Hulanka, Swierszczowa
muzyka). Komponenty muzyczne budujg tez liryczny wiersz pt. Ptasie
Spiewy, ktéry nadto peini funkgje poznawczo-edukacyjna, gdyz oswaja
dzieci z terminami muzycznymi, wyrdznionymi w tekscie graficznie ze
wzgledéw dydaktycznych: forte, piano, solo, duet, chérek:

Rano —

raz forte,

raz piano
wyspiewuyjq ptaki.

Jedni wolq
gdy skowronek Spiewa solo.
Inni — gdy w duecie szpaki.

Ja uwielbiam wrobli chérek
¢wierkajacy w niebo, w chmury
ile w gardle gtosu (...)%.

Przywolane fragmenty wierszy, jak zresztg cata liryczno-refleksyjna
twérczosé Karoliny Kusek, nie poddajg sie z zamierzenia®* dos¢ popu-
larnej i niewatpliwie stusznej opinii, Ze istota najlepszych tekstéw dzie-
ciecych jest funkgja ludyczna, ktéra realizuje sie w dazeniu do tego, by
dziecko Smieszy¢ i bawi¢. A bawi sig ono w duzej mierze — zwtaszcza
to najmlodsze — samag sferg audialng tekstéw, gra stéw i dZwiekoéw, zar-
tami slownymi, jezykiem ekspresywnym nasyconym wyKkrzyknikami,
pytajnikami, wielokropkami, a przede wszystkim onomatopejami, ktére
dziecku uprzystepniajg i ubarwiajg Swiat przedstawiony, Smieszg swym
brzmieniem i prowokujg do powtarzania, a zatem do ¢wiczen w zakresie
mownosci.

Niezréwnanymi mistrzami w tej materii byli Jan Brzechwa i Julian
Tuwim, czego wobec powszechnej bez mata znajomosci ich utworéw nie
trzeba dowodzié. Zwlaszcza Tuwim. Zwréémy zatem uwage na niektére
tylko elementy jego przebogatej poetyki. Pominmy niezwykie wyczucie

% Ibidem.

# W jednym z wywiadéw Karolina Kusek méwi: ,,(...) nie mozemy z dzieémi ciggle
tylko $piewaé beztrosko (...). W dziecku starajmy sig podtrzymac i rozwijaé uczuciowos$é
i wrazliwo$¢, lecz nie ukrywajmy przed nim prawd oczywistych”. J. Kumieca: Poetka
w wianku ze stokrotek. ,,Guliwer” 1997, nr 4, s. 28.
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absurdu, wyobraznie deformujgcg i umigjetno$¢ kreowania nonsensow-
nych obrazéw rzeczywistosci, wrazliwo$¢ na humor purnonsensowy, sen-
sualizm, sieganie do wzorcéw ludowych, transformagje przystéw, powie-
dzen i utartych zwrotéw frazeologicznych, ekspresje jezyka oraz wiele
innych elementéw poetyki tego mistrza stowa. Skoncentrujmy sie na wyzy-
skaniu efektéw fonicznych, zwlaszcza dzwigkonasladowczych, przywotujac
niektére tylko zjawiska i teksty, gdyz temat jest szeroki i wart osobnego
opracowania. Melodyjno$¢ oraz rytmiczno$¢ sg bowiem wszechobecne
w Tuwimowskich wierszach dla dzieci. Wigkszo$¢ z nich przepetniajg, pier-
wiastki sensualizmu, witalizmu i dynamizmu — mozna by je deklamowa¢
przy akompaniamencie muzyKki, $piewa¢ lub skandowaé. Takie sg: Ptasie
radio, Lokomotywa, Idzie Grzes, Ptasie plotki, Dwa Michaly, Rozmowa
ptakow i wiele innych tekstéw. Przyjrzyjmy sie zatem, w jaki sposéb osigga
poeta wrazenie ruchu i niebywalej dynamiki w obrazie pedzacej lokomo-
tywy. Stosuje réznorodne zabiegi instrumentacyjne, pytania, wykrzyknie-
nia, dynamizujgce rymy meskie (wprost — most; czas — las) oraz uroz-
maicone uklady rytmiczne oparte na wielokrotnych powtérzeniach stéw
i zwrotow, dzigki czemu osigga efekty dzwigkonasladowcze:

I kreci sie, kreci sie koto za kotem,

I biegu przyspiesza, i gna coraz predzej,

I dudni, i stuka, tomoce i pedzi,

A dokqd? A dokqd? A dokqd? Na wprost!
Po torze, po torze, po torze, przez most (...).

W calej poezji dla dzieci Tuwim odwotuje sig przede wszystkim do
doznan stuchowych odbiorcy. Urozmaicony rytm, réznorodnos$¢ ryméw
i ich uktadéw (od rymu gtebokiego po asonans; rymy odlegte i wewnetrzne,
instrumentacyjne; przeplatanie rymow zenskich i meskich), gromadzenie
wrazen dzwigkonasladowczych, aliteragje, powtérzenia — to niektére ze
sposobéw wywolywania wrazen stuchowych. Korzysta tez poeta z ulubio-
nej figury stosowanej czesto w wierszach dla dzieci, jakg jest enumera-
¢ja. Z wyliczaniem, ktére nawigzuje wprost do folkloru stownego dzieci
i moze by¢ przez matych odbiorcéw wrecz skandowane, mamy do czynie-
nia w Lokomotywie, w Rzepce, w Aeroplanie, w Warzywach, w Ptasim
radiu, w Panu Maluskiewiczu i wielorybie, w wierszu O panu Tralalin-
skim i wielu innych utworach. Historia o panu Tralalifiskim, czyli o $pie-
waku mieszkajagcym w Spiewowicach, jest przy tym szczegdlnie rozspie-
wana, a pioseneczke tralalala trala trala $piewajg ludzie i zwierzeta
z otoczenia bohatera, ktérych imiona wtasne zostaty utworzone wedtug
wymogu rymu, a takze zasady analogii stowotworczej i fonicznej (np.
synek — Tralalinek; kotek — Tralalotek), dzigki czemu caly wiersz staje
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sig swoistg muzyka. Niezwykle dZwieczne sg tez nazwy wiasne w innych
wierszach, nierzadko o semantyce przezwiskowej: Biaty Zgbek — Tragbek!
Bombek!; Kachna — Grubachna! Wielgachna!; Trgbalski — Bimbalski
i inne.

Osobno trzeba by, cho¢by impresyjnie, wskaza¢ na walory audialne
wierszy Tuwima pos$wigconych naturze, ktéra przemawia niezmiernym
bogactwem i réznorodnoscig gtoséw. Wszystkie dZzwieki przyrody: szmery,
chrzesty (Rzeczka), popiskiwania i szelesty, $piewy ptakéw (Mowa pta-
kéw, Ptasie radio), bebnienie kropel deszczu (Kapusniaczek), trzaskanie
mrozu (Mréz), uktadajg sie w jedng piesn. Tuwim atakuje przede wszyst-
Kim zmyst stuchu odbiorcy. Gzyni to, stosujac réznorodne zabiegi instru-
mentacyjne: onomatopeje naturalne (np. nasladowanie ptasich gtoséw)
i sztuczne; dobdr stéw o szczegdlnych walorach brzmieniowych (w wier-
szu Mréz gromadzi czasowniki: skrzypi, trzaska, trzeszczy, zgrzyta, gwiz-
dze, Swista, stuka, oraz rzeczowniki: chrzest, brzek, zgrzyt, stek). Tworzy
poeta cale zdania, a nawet strofy ,,muzyczne”, wykorzystujac m.in. melo-
dyke fraz pytajacych, jak w wierszu Mowa ptakow:

Ni to tan, ni nuty ton,

Cos$ z dalekich, lesnych stron,
Szelest, cisza, szept i szmer?
Gzyj to, czyj to, czyj to szmer?
Liscie? Trzciny? Trawy? CO6z?
Szum $réd ciszy suchych zboz?

Efekty audialne poglebia tez Tuwim doborem ryméw w funkgji instru-
mentalnej. Na przyktad w wierszu Kapusniaczek rymujace sie w klau-
zulach werséw stowa dZwieczg oraz potgguja wraZenie szumu i kapania
wody: jeszcze — deszczem; burzy — katuzy; dreszczu — deszczu. Z nie-
bywalg orgiag dzwiekéw — niemozliwg wrecz do wyartykulowania przez
dzieci, a inspirujacg studentéw aktorstwa — mamy do czynienia w Ptasim
radiu, w ktérym to najpigkniejszg melodie natury, jakg jest $piew stowika,
przenidst poeta skamandryta do cywilizowanego Swiata (do radia):

Halo! O, halo lo lo lo lo!

Tu tu tu tu tu tu tu

Radio, radjjo, djjo, ijo, ijo
Tijo, trijo, tru lu lu lu lu

Pio pio pijjo lo lo lo lo lo (...).

Poezja Tuwima dla dzieci, wyrdzniajaca sig wyjatkowym wprost kun-
sztem artystycznym, zadziwia nie tylko niezréwnanymi, wrecz kabareto-
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wymi konceptami, ale tez — jak starano sie wykazaé — bogactwem walo-

réw audialnych i pomystowoscig w zakresie wykorzystania réznorodnych

Srodkéw fonicznych.

Nawet na podstawie niewielkiego materiatu ilustracyjnego, przywo-
lanego w niniejszym szkicu, mozna stwierdzi¢, ze polifonia dzwiekéw
w dzieciecej poezji pelni funkgje estetyczng i ludyczng, nadaje wierszom
— celowy z perspektywy odbiorcy — charakter ekspresywny, a dzigki licz-
nym i réznorodnym bodzcom stuchowym Kksztatci stuch muzyczny dzieci.
Walory foniczne sg tak wyraziste w catej poezji dzieciecej, ze Joanna Papu-
zinska trafnie okreslita wiersze dla najmtodszych terminem teatr dZwie-
kow?. Sprébujmy wiec, idgc tym tropem, skoncentrowaé sie na sferze
akustycznej przywotanych tu utworéw, by dostrzec $rodki, jakie éw teatr
dzwigkéw tworza. Sg to — najogdlniej rzecz ujmujac:

— walory wersyfikacyjno-brzmieniowe, np. paralelizmy kompozycyjno-
-treSciowe, leksykalne i frazeologiczne, ktére , umuzyczniaja’ wiersze
oraz intensyfikujg nastrdj;

— zwigzane z nimi powtérzenia, szczegdlnie takie ich odmiany, jak ana-
fora i anastrofa, ale tez repetygje catych werséw lub zestawien stow-
nych rytmizujace tekst;

— refreny, czyli powtdrzenia o stalej pozygji w wierszu, charakterystyczne
dla piosenek; takie wiersze czesto inspirujg kompozytoréw do tworze-
nia muzyki, a dzieci i posrednikéw lektury — do $piewania tych umu-
zycznionych wierszykéw badz do ich skandowania (zwlaszcza w przy-
padku tekstéw opartych na enumeragji);

— sfunkgjonalizowane jednostki metryczne (z przewaga wiersza sylaboto-
nicznego i ukladu stép trocheiczno-amfibrachicznych);

— rytmicznos$¢ lub polirytmia — jest to bardzo wyrazista sfera akustyczna
dzieciecych wierszy, ksztalcgca stuch muzyczny matych odbiorcéw
(muzyk okreslitby to zapewne mianem puls muzyczny). Wymoég ryt-
micznosci jest tak silny, ze moze powodowaé transakcentagje;

— audialne walory rymotwércze, z przewagg gtebokich i dokiadnych
rymoéw zenskich o tagodnym i mitym dla ucha brzmieniu;

— meliczno$é wierszy, czesto wrecz nasladujgcych w budowie i w rytmice
formy muzyczne lub tanice (np. polonez, walc, mazurek);

— walory foniczne instrumentagji oraz innych komponentéw fonicznych
(eufonie, echolalia);

— onomatopeiczne bodzce foniczne (wyzyskanie brzmienia stéw oraz
intonagji fraz wykrzyknikowych, pytajacych i dzwiekéw nasladujacych

2 J. PapuziNskA: Teatr dZwiekéw — muzycznosé poezji dla dzieci. W: Dziecko i jego
Swiaty w poezji dla dzieci. Red. U. GHcINskA. Szczecin 1994, s. 90—99. Autorka m.in.
stawia hipoteze, ze w relagjach miedzy muzyka a poezjg wiele zmienilo sie na gorsze.
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odgtosy natury), ktére bawig dzieci i prowokujg do nasladowania, czyli

pelnig funkgje ludyczng i aktywizujgca.

Na koniec wypada doda¢é, ze sformutowane wnioski zapewne mozna
by poszerzy¢ i poglebié, przywotujac twérczosé wielu innych autoréw, kté-
rzy zardwno wykorzystujg wyprébowane w dzieciecej literaturze srodki
audialne, jak i poszukujg wciaz nowych komponentéw fonicznych. Nie-
watpliwie nalezy do nich m.in. Malgorzata Strzatkowska. Wiele dowcip-
nych wierszy o wyraznych walorach audialnych, ktére mozna wykorzy-
sta¢ zwlaszcza do ¢wiczen logopedycznych, znajdziemy w jej tomiku
Wierszyki tamiace jezyki, jak np. tekst Czyzyk utrzymany w jednolitej
tonagji brzmieniowej i pozwalajacy ¢wiczy¢ dzieciom prawidiowg wymowe
gloski cz:

Czesat czyzyk czarny koczek,
czyszczac w koczku kazdy loczek,

po czym przykryt koczek toczkiem,
lecz czes¢ loczkow wyszta boczkiem?s.

Przebogate w efekty audialne i dZwigkonasladowcze sg tez wyliczanki
poetki, w ktérych pelo jest odniesienr zaréwno do dzwigkéw i zawotan
znanych dzieciom z sytuagji zyciowych i z zabaw (mniam, myk, trach,
hops, bec, fajt), jak i do komponentéw tradycyjnych wyliczanek dziecie-
cych (fiku-miku, hokus-pokus, trutu-tutu, zygu-zygu, tere-fere, ele-mele).
Przytoczmy jedng z nich, wpisujacy sie w absurdalny $wiat, jaki z reguly
Kreujg folklorystyczne wyliczanki:

Zygu-zygu marcheweczka,

Jedzie drogq stara beczka,

a na beczce trzy potwory,

zajadajqg pomidory,
mniam! #.

Wobec bogactwa waloréw fonicznych dzieciecej poezji mozna by zary-
zykowaé stwierdzenie, ze jest to nie tylko jedna z niezwykle wyrazistych
i respektowanych przez twércow, ale chciatoby sig rzec — prymarnych
wrecz cech ,,osobnych” tej poezji. Poezji, ktéra dociera do przedpiSmien-
nego dziecka dzigki zmystowi stuchu i ksztalci jego wyobraznig oraz wrazli-
wos¢ muzyczng. Jeszcze raz podkresSlmy, zZe zmystowe poznawanie $wiata
przez miodsze dzieci udowadniajg psychologia i pedagogika. Geche te nie

26 M. Strzarkowska: Wierszyki tamiqce jezyki. (b.m.w.) 1996, s. 13.
20 M. Strzarkowska: Wyliczanki z pustej szklanki. Warszawa 2012, bez numeragji.
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tylko doceniajg twércy, ale akcentujg tez liczni badacze literatury i kultury
dziecka; m.in. Paul Hazard pisat: ,,Dzieci (...) przypisujg (Swiatu — Z.A.)
nadmiar zycia, ktéry Kipi w nich samych, nic wigc dziwnego, ze wszystko
porusza sig przed ich oczami, wszystko méwi do ich uwaznych uszu”28.
Na niezwykle dziecigce wyczucie melodyki i rytmu wierszy, zwtaszcza
tekstéw przez nie improwizowanych, zwracal tez uwage Korniej Gzukow-
ski, ktéry na podstawie licznych przyktadéw stwierdzat: ,(...) dzieci moga
deformowaé stowo, ale za nic nie naruszg melodii”, a w innym migjscu
dodawal, ze ,dzieci catego Swiata skaczg i tanczg trochejem”®. Wydaje
sig, ze dzieki temu niebywalemu wyczuciu melodyki i rytmu, jakie wyka-
zZUja najmtodsze dzieci, oraz dzieki podegjmowaniu przez poetéw tema-
téw muzycznych i rozbudowie sfery akustycznej wierszy dzieciecych, tego
swoistego — jak to ujeta Joanna Papuzinska — ,teatru dZzwiekow”, maja
szanse W Swiecie dziecka nieznacznie zblizy¢ sie ku sobie dwie sztuki,
ktére w starozytnosci stanowily jednos$é: poezja i muzyka.

28 Zob. P. Hazarp: Ksiqzki — dzieci i dorosli. Przel. 1. Sronska. Warszawa 1963,
s. 101. Podkr. — Z.A.

29 K. Gzukowskl: Od dwéch do pieciu. Przet. i oprac. W. WoroszyLski. Warszawa 1962,
s. 287, 288.

Zofia Adamczykowa

On the audial qualities of children’s poetry (impressions)
Summary

The author of the article argues that the richness of the phonic values of children’s
poetry can be considered its primary feature thanks to which it reaches a pre-literate
child and shapes their imagination and musical sensitivity. The researcher quoting the
poems in question proves that thanks to the incredible sense of melody and rhythm of
youngest children, as well as the poets’ undertaking of musical themes and the devel-
opment of the acoustic sphere of children’s poetry, it is possible to bring together two
arts that composed a whole in ancient times: poetry and music.

Keywords: poetry for youngest children, musical sensivity, connection between itera-
ture and music
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30 AnamMunkoBa

K Bompocy 00 aynuanbHBIX JOCTOMHCTBAX JETCKOH 1033MM (HAOpOCKM)
Pesome

ABTOp cTaThi yOXKIAeT B TOM, YTO OOrarcTBO (POHHYECKUX AOCTOMHCTB JIETCKOH MOA3HH
MOXKHO MpPU3HATH [JIABHOW YEPTOW M033MHU ISl CAMBIX MAJEHbKUX, Oarofaps 4emMy OHa J0XO-
IIAT 710 emé He YMEIOMIEro MucaTh pebEHkKa, GopMUPYs ero My3bIKaJIEHOC BOOOpakeHUE U BIIe-
YaTINTENbHOCTh. Ha OCHOBE MPUBOAMMBIX TEKCTOB CTHXOTBOPEHUHN MCCIIeOBATEIbHHUIA JOKa-
3pIBaeT, 4TO Oiaromapsi HEOOBIKHOBEHHOMY YYBCTBY MEJOJMKH M PUTMa y CAMBIX MaJeHBKHUX
JleTel, a Tak)Ke OOpaIIeHUI0 MOATOB K MY3BIKAJIbHBIM T€MaM M PACIIUPECHUI0 aKyCTHYECKOM
00JIaCTH JIETCKOM MOI3UU BO3MOXHBIM SIBIISIETCSl MPUOJIMKEHNE ABYX BHJOB UCKYCCTBA, M03-
3WM ¥ MY3BIKH, KOTOPBIC B JPEBHOCTH OBUIH €IWHBIM IEIIBIM.

KnrodeBbie ciaoBa: mo33us s CaMBIX MaJICHBKUX, MY3bIKaJIbHasi BOCYATIUTCIbHOCTD, CBA3b
MY3BIKU U ITO33UHN



