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Ryszarp KoziorEk
Uniwersytet Slaski

Sienkiewicz dla dorostych

Obecna podstawa programowa przedmiotu ,jezyk polski™ przewiduje lek-

ture powiesci i nowel Sienkiewicza w szkole podstawowej (W pustyni i w pusz-
czy) i obowigzkowo w gimnazjalnej: ,wybrana powie$¢ historyczna (Quo va-
dis, Krzyzacy lub Potop)”. Nauczyciel moze oméwi¢ jaka$ powies¢ Sienkiewi-
cza takze w szkole $redniej, ale tworcy podstawy czynia zastrzezenie, ,ze ci
sami autorzy nie powinni pojawia¢ sie dwukrotnie”. Taka propozycja utwier-
dza nauczyciela i mtodego czytelnika w przekonaniu, ze Sienkiewicz to pisarz
»dzieciecy” lub ,,mtodziezowy”, zwlaszcza ze jego proza sasiaduje w podsta-
wie z powieéciami Matgorzaty Musierowicz, Doroty Terakowskiej, Ursuli Le
Guin, J.R.R. Tolkiena, Andrzeja Sapkowskiego. Nie jest to moze towarzystwo
specjalnie nobilitujace dla klasyka literatury polskiej i noblisty, jednak nie to
wydaje mi sie najwazniejsze, ale skutek, jakim jest stygmat niepowagi odcis-
nigty na twoérczo$¢ autora Quo vadis.

,Powaga” — traktowana jako kategoria stylu, a nie tematu - rzadko stano-
wi sktadnik poetyki. Wyjatkiem jest ujecie Ericha Auerbacha, ktéry powage
czyni jednym z gtéwnych kryteriow odrebnosci realizmu.

Z jednej strony powazny sposéb ujmowania rzeczywistos$ci po-
wszedniej, awans rozleglejszych i nizej stojacych w hierarchii spo-
tecznej grup ludzkich do rangi przedstawienia problemowo-egzy-
stencjalnego; z drugiej strony umiejetnos¢ wplatania pierwszych
z brzegu codziennych postaci i wydarzen w catoéciowy przebieg
wspo6lczesnej historii®.

! Tekst dostepny m.in. na stronie: http://gwo.pl/podstawa-programowa-nauczania-jezyka-
polskiego-m298. Data dostepu: 18.03.2013.

2 E. AuerBacH: Mimesis. Rzeczywisto$¢ przedstawiona w literaturze Zachodu. Ttum.
Z. Zasickl. T. 2. Warszawa 1968, s. 328.
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Latwo wskazaé, ze w powiesciach historycznych Sienkiewicza przygodowa
fabula jest osadzona na realistycznym fundamencie przedstawienia. Inaczej
moéwiac, swoboda konstruowania zdarzen i dziatan postaci winna by¢ miar-
kowana podlegtoscig bohateréw i catego $wiata utworu wobec sil biologii,
ekonomii czy polityki. Wspomniany Auerbach pisze, ze jednym z przejawow
realizmu nowozytnego bylo odstoniecie faktu, ze bohaterowie tragiczni maja
ciata, czego spektakularnym swiadectwem moze by¢ taki drobiazg, jak choc¢by
wzmianka o tuszy Hamleta w V akcie sztuki (,He’s fat, and scant of breath” -
méwi o nim krélowa).

Sienkiewicz nie pozwala zadnemu ze swoich heroicznych i komicznych
bohateréw na umkniecie swej cielesnej kondycji. Jako przyktad niech postuzy
Zagtoba, posta¢ tak chetnie stereotypizowana przez badaczy. Komiczny, bta-
zenski Zagloba podlega zaskakujagcym gwattownoscig przesileniom uczucio-
wym (wie$¢ o $mierci Heleny, odbicie Wotodyjowskiego i Podbipigty, $§mier¢
Podbipiety, $mier¢ Rocha, $mier¢ Wotodyjowskiego). Sienkiewicz pokazuje
czytelnikowi apatie bohatera, jego histeryczng rado$é, rozpaczliwy szloch,
drzace ciato. Taki obraz cielesnego Zagtoby ma site wyrazu, ktéra zmiata hi-
storyczny koloryt czy komiczng konwencje. Dzieje sie tak w scenie, w ktorej
patrzymy oczyma przyjaciél na wstrzgsnietego $miercig Heleny.

Mysleli nawet, ze moze, bolem zmozony, usnat na kleczkach, ale
on po niejakim czasie wstat i usiadt na tapczanie; tylko byt to
juz jakby inny czlowiek: oczy mial czerwone i mgty zaszte, glo-
we spuszczong, dolna warga zwisala mu az na brode, na twarzy
osiadto niedotestwo i jakas niebywala zgrzybiatos¢ - tak ze mogto
naprawde sie zdawa¢, iz 6w dawny pan Zagloba, butny, jowialny,
peten fantazji, umart, a zostat starzec wiekiem przyciénigty i zme-
czony?®.

Ten i dziesiatki innych przykladéw powaznego ujmowania zdarzen i po-
staci w prozie autora Bez dogmatu omawiatem w innych publikacjach®.

W tym miejscu chciatbym przemiesci¢ refleksje nad powaga z problema-
tyki tekstu na styl jego odbioru. Otdz uwazam, ze dzielo Sienkiewicza daje
mozliwos¢ sugestywnego dydaktycznie i skutecznego problemowo postawie-
nia wielu powaznych zagadnienh powstajacych w tréjkacie: estetyka — etyka -
egzystencja. Co zresztg zbiega sie z sugestiami tworcow podstawy, gdy pisza:

W przypadku powiesci Sienkiewicza konieczne wydaje sie dzis
spojrzenie z punktu widzenia stosunku gléwnych bohateréw do

3 H. Sienkiewicz: Ogniem i mieczem. T. 2. Warszawa 1964, s. 227.
4 R. Koziorek: Ciata Sienkiewicza. Katowice 2009.
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ich afrykanskich towarzyszy czy afrykanskiej kultury w ogole.
Intencja nie jest tu dyskredytowanie dziet takich, jak W pustyni
i w puszczy, lecz inspiracja do twérczej z nimi dyskusji — zaré6wno
o literaturze, jak i o $wiecie.

Nieredukowalna, powazna, a nawet grozna sfera tworczosci Sienkiewicza
sg atrakcyjne przedstawienia przemocy. Brzozowski, piszac, ze ,Sienkiewi-
cza ze $wiatem laczy tylko oko™, dotknal kwestii powaznej i mrocznej, kto-
ra te powiesci reprezentuja. Mianowicie mnozac sceny zadawania cierpienia
ludzkim ciatom, autor czyni zado$¢ naszej sktonnosci, do ktérej niechetnie
sie przyznajemy, ale to — demaskuje nas Nietzsche - ,,obtuda oswojonych
zwierzat domowych (to znaczy ludzi nowoczesnych, to znaczy nas)”. Powie$§¢
o przemocy jest ukryta manifestacjg wiedzy, ze ,ogladanie cierpienia dobrze
robi cztowiekowi™”.

Sad o sadyzmie tych przedstawien przewija sie przez calg recepcje dziela.
Podjeta te kwestie swego czasu Urszula Benka?®, ale réwnie ostro wyrazit ten
sad Antoni Stonimski w felietonie z 19 stycznia 1930 roku:

Trudno ofiarowac¢ inteligentnemu petakowi Trylogie Sienkiewicza.
Kiedys$ mozna bylo nam wmawiaé, ze to wzbudza tezyzne narodo-
wa, ale dzi$ tych sadystycznych opowiesci o wyrzynaniu chtopéw
nikt chyba nie o$mieli sie nazwaé zdrowym pokarmem dla mto-
dziezy®.

Niedawno za$ znakomita historyk Ewa Wipszycka, odpowiadajac na py-
tania ankiety: ,Nasza opinia o miejscu tworczos$ci Sienkiewicza we wspotcze-
snosci”, eksponowata — obok waloréw jezykowych jego prozy — ukazang tam
przemoc:

Najgorsza strong pisarstwa Sienkiewicza jest dla mnie kryptosa-
dyzm (nie tylko Ogniem i mieczem, takze W pustyni i w puszczy,
nie méwiac o Janku Muzykancie). Z tych przyczyn pisarz nie po-
winien figurowa¢ w kanonach lektur dla dzieci i mtodziezy".

> S. Brzozowskr: Henryk Sienkiewicz i jego stanowisko w literaturze wspétczesnej.
W: IpEM: Eseje i studia o literaturze. T. 1. Wroctaw 1990, s. 37.

5 F. NieTzscHE: Z genealogii moralnosci. Pismo polemiczne. Ttum. M. Lukasiewicz. Kra-
kéw 1997, s. 72.

7 Ibidem.

8 U. BENKA: Swigty sadyzm Sienkiewicza. ,NaGlos” 1994, nr 14.

9 A. Sronimskr: Kroniki tygodniowe 1927-1937. Warszawa 2003, s. 181.

10 E. Wipszycka — Po co Sienkiewicz? Sienkiewicz a tozsamo$é narodowa. Z kim i przeciw
komu? Red. T. Busnicki, J. AXER. Warszawa 2007, s. 403.
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Przesada? Tylko jesli majaczy nam wspomnienie odleglej lektury Sienkie-
wicza albo mamy w oczach oczyszczone z nadmiaru niepokojacych przedsta-
wien obrazy filmowe. Spéjrzmy wiec powaznie na te stynna scene:

Lusénia pochylit si¢ i wzigwszy w obie r¢ce biodra Azji, tak aby
moégl nimi kierowaé, zawotat na ludzi trzymajacych konie:

- Ruszaj! a powoli, razem!

Konie ruszylty: wyprezone sznury pociagnety za nogi Azji. Cia-
1o jego suneto sie przez mgnienie oka po ziemi i trafito na zadzie-
rzyste ostrze. Wowczas ostrze poczeto sie w nim pograzac i jeto sie
dzia¢ co$ strasznego, co$ przeciwnego naturze i czlowieczym uczu-
ciom! Ko$ci nieszczeénika rozstepowaty sie, ciato darto sie na dwie
strony; bdl niewypowiedziany, tak straszny, ze graniczacy niemal
z potworng rozkosza, przeniknat jego jestestwo. Pal pograzal sie
gtebiej i glebiej. Tuhaj-bejowicz zwart szczeki, wreszcie jednak nie
wytrzymat - ze¢by jego wyszczerzyly si¢ okropnie, a z gardzieli wy-
dobyt sie krzyk: Al a! a! - do krakania kruka podobny. - Wolno! -
skomenderowat wachmistrz.

Azja powtarzat swoj straszny krzyk coraz szybciej.

- Kraczesz? - spytal wachmistrz.

Po czym krzyknat na ludzi:

- Réwno! stdj! Ot, i juz! - dodat zwracajac sie do Azji, ktory
umilk? nagle i tylko rzezit gtucho.

Szybko wyprzezono konie, za czym podniesiono pal, grubszy
jego koniec spuszczono w umyS$lnie przygotowany dot i pocze-
to obsypywac¢ go ziemia. Tuhaj-bejowicz patrzyt juz z wysoka na
te czynno$¢. Byt przytomny. Straszliwy ten rodzaj kary byt tym
straszniejszy, ze ofiary nawleczone na pal zyly czasem przez trzy
dni. Azji glowa zwista na piersi, wargi jego poruszaty sie mlasz-
czac, jakby co$ zut i smakowat; czut teraz wielka omdlatos¢ i wi-
dzial przed sobg jakby niezmierng, biatawa mgte, ktéra nie wia-
domo dlaczego wydawata mu sie okropna, ale w tej mgle rozezna-
wat twarze wachmistrza i dragonéw, wiedzial, Ze jest na palu, ze
ciezarem ciata obsuwa sie coraz glebiej na ostrze; zreszta poczat
dretwie¢ od nog i stawat sie coraz nieczulszy na bol.

Chwilami ciemnos$¢ przestaniata mu te okropna biatawa mgte;
wowczas mrugal swoim jedynym okiem, chcac patrzy¢ i widzie¢
wszystko az do $mierci. Wzrok jego przechodzit ze szczegdélng upor-
czywoscia z pochodni na pochodnie, bo wydawato mu sie, ze koto
kazdego ptomienia tworzy sie jakby teczowe kolisko. Lecz meka
jego nie byta skonczona; po chwili wachmistrz zblizyt sie do pala
ze $widrem w reku i zawotal na stojacych obok dragonéw:
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- Podsadzcie mnie!

Dwoch silnych chtopéw podniosto go ku gorze. Azja poczat te-
raz patrze¢ na niego z bliska, mrugajac ciagle, jakby chciat po-
znad, co to za czlowiek wspina sie az do jego wysokos$ci. Tymcza-
sem wachmistrz rzekt:

- Pani wybita ci jedno oko, a ja sobie §lubowatem, ze ci wy-
wierce drugie.

I to rzeklszy zapuscit ostrze w Zrenice, zakrecit raz i drugi,
a gdy powieka i delikatna skdra otaczajaca oko owinety sie juz na-
okot skretow §widra — szarpnal. Wéwcezas z obu jam ocznych Azji
wyptynety dwa strumienie krwi i ptynely jakby dwa strumienie
tez po jego twarzy. Twarz sama zbielata i stawata sie coraz bielsza.
Dragoni poczeli gasi¢ w milczeniu pochodnie, jakby wstydzac sie,
ze $wiatlo oswieca dzieto tak okropne - i tylko od ksigzycowego
sierpa szty srebrne, lecz niezbyt jasne blaski na ciato Azji. Glowa
jego pochylita sie zupelnie na piersi, tylko przywiazane do debcza-
ka i owiniete smolng stomg rece sterczaty ku gorze, jakby ten syn
Wschodu wzywat zemsty tureckiego poétksiezyca na swych opraw-
cow'.

Ramy konwencji historyczno-przygodowej nie ujmujq nic obrazowi kazni.
Powazne potraktowanie tej lub podobnych scen w powiesciach Sienkiewicza
daje szanse na podjecie wielu zagadnien dotyczacych wspodtczesnej estetyki
przemocy, miedzy innymi:

Po pierwsze, jakie jest uzasadnienie lektury podobnych przedstawien?

Nie chodzi tu bowiem o wstrzas i potepienie wojny. W takim wypadku
celem potwornego obrazu torturowania Azji bytloby wywotanie wstretu i cier-
pienia odbiorcy. Ale nawet gdyby tak bylto, obraz przemocy i cierpienia jest
dwoisty. Jak pisze Susan Sontag, takie ,,zdjecie wysyta sprzeczne sygnaty. Po-
16zcie temu kres - przekonuje - lecz jednoczes$nie wykrzykuje: c6z za wido-
wisko!”*?. Lektura sceny z Pana Wotodyjowskiego nie przynosi nam chluby,
upokarza nasza wrazliwo$¢, zdolno$¢ do wspobtczucia, wydobywa moralne
upos$ledzenie, zobojetnienie na refleksje o krzywdzie innej niz wtasna. Jedyna
szansg odkupienia tej lektury jest refleksja, ktéra otwiera sie wraz z mozli-
wymi pytaniami, ktére - zdaniem Sontag - powinni$my postawié: ,Kto jest
sprawca tego, co ukazano na zdjeciach? Kto jest odpowiedzialny? Czy to wy-
baczalne? Czy mozna bylo tego unikng¢? Czy istnieje jaki$ stan rzeczy, z kto-
rym sie do tej pory godzilismy, a ktory nalezy zakwestionowac?”3.

1 H. Sienkiewicz: Pan Wotodyjowski. Warszawa 1964, s. 504-505.
12 S. SonTaG: Widok cudzego cierpienia. Ttum. S. Magara. Krakéw 2010, s. 93.
13 Tbidem, s. 138.



184 Ryszard Koziotek

Po drugie, jak to jest zrobione, Ze mozemy na to patrzec?

Wskazat na to juz Stanistaw Brzozowski w klasycznej krytyce Sienkie-
wicza. Pisal, ze w tym pandemonium przemocy nie ma cierpienia, nie ma
przedstawienia bolu ofiar. Bol w tekscie jest wyjatkowo trudny do przedsta-
wienia, a przeciez - pisze Jacek Leociak — wtagnie bdl

wytraca nas z rutyny dnia powszedniego i pozwala doswiadczy¢
granic cielesnosci. Prowadzi nas nad krawedz, za ktorg jest juz tyl-
ko groza $mierci i budzacy przerazenie trup. Stowo przeradza sie
w krzyk, betkot, skowyt. Wreszcie w milczenie. A przeciez kon-
frontacja z bolem, cierpieniem i groza przynosi poznanie'.

Sprawa komplikuje sie, kiedy 6w b6l ma staé sie obiektem komunikacji.
Elaine Scurry zdecydowanie odrzuca mozliwos¢ jakiegokolwiek bezposred-
niego $wiadectwa tego do$wiadczenia:

Owa bezprzedmiotowo$¢ bélu, catkowita nieobecnos¢ referen-
cjalnej tresci, niemal pozbawia nas mozliwosci uchwycenia go
w jezyku; zreszta owa bezprzedmiotowos$é bélu nie daje sie ta-
two uchwyci¢ w jakiejkolwiek formie dyskursu: materialnej badz
werbalnej. Zarazem ta bezprzedmiotowos¢ b6lu moze pobudzi¢
wyobraznie, powodujac proces, ktéry ostatecznie wydaje na swiat
geste morze artefaktow i symboli, ktére tworzymy i wsrod kto-
rych si¢ poruszamy'®.

Po trzecie, kiedy i dlaczego przyznajemy prawo do przemocy jednej
stronie? A wiec: jak rodzi sie postawa, ktérg sam Sienkiewicz wykpit w ,,pra-
wie Kalego”?

A pamietaé trzeba, ze prostoduszny cynizm nie jest w powiesci autora
Quo vadis wylacznie atrybutem ptytkiego umystu Afrykanczyka. Juz w jed-
noaktéwce Czyja wina czytamy, ze ,podobne poglady na zte i dobre uczynki
wygtaszaja i w Europie”. Na dowdd tego znudzona arystokratka Jadwiga pro-
wokuje tam malarza Leona:

Pewien misjonarz pytat Murzyna, co wedle jego pojecia jest zle?
Murzyn zamys$lit sie i rzekl: ,Zte jest, jak mi kto zone ukradnie”.
»A dobre?” - spytatl ksigdz. - ,,Dobre - odpowiedzial Murzyn - to

4 J. LEociak: Doswiadczenia graniczne. Studia o dwudziestowiecznych formach reprezen-
tacji. Warszawa 20009, s. 5.

15 E. Scurry: The body in pain. The making and unmaking of the world. New York 1985,
s. 162, ttum. - R.K.
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jak ja komu ukradne.” Ot6z przyjaciele mego meza sa zdania tego
Murzyna'®.

Walter Benjamin w studium Przyczynek do krytyki przemocy pisze o od-
mianie przemocy najczesciej ukazywanej przez Sienkiewicza, ze to ,,przemoc
mityczna”.

Przemoc mityczna w swej modelowej postaci jest naga manife-
stacja bogéw. Nie srodkiem do ich celow, raczej nie manifestacja
ich woli, lecz w pierwszym rzedzie manifestacjq ich bytu. [...] To
wtasdnie takiego herosa oraz przemoc prawng przyrodzonego mu
mitu jeszcze dzi§ probuje przywotaé lud, gdy podziwia wielkie-
go ztoczynce. [...] Przemoc mityczna (cel nie $§rodek) jest tozsama
Z przemoca ustanawiajaca prawo, jest celem, bo cel to utrzymanie
prawa, ktére ta przemoc ustanowita, a ktére nazywa sie ,wladza”.
Przemoc mityczna to przemoc krwawa, wywierana na nagim zy-
ciu, gwoli niej samej"”.

Przemoc mityczna jest zatem narcystyczna, nie interesuje jej cierpienie
ofiary, ale wlasna moc, spektakularnos¢, ,wypowiedzenie sie” czy urzeczy-
wistnienie. Proste tu przejécie od Sienkiewicza do typowej poetyki przemocy
w kinie sensacyjno-przygodowym i w grach komputerowych.

Powazniejszy charakter ma postawienie Sienkiewiczowi pytania: kto ma
prawo do przemocy? Przywolywany Walter Benjamin twierdzi, ze przemocy
nalezy szuka¢ przede wszystkim w dziedzinie $§rodkow, nie za$ celéw. Pan-
stwo zmierza do odebrania jednostce prawa do ,przemocy naturalnej” (Zré-
dtowy $rodek kazdego bytu biologicznego do zaspokajania swoich potrzeb).
W to miejsce panstwo wprowadza przemoc prawng, przyznaje sobie prawo
do ,usankcjonowanej przemocy” w imie zagwarantowania ,sprawiedliwych”
celow, a takze uzywa przemocy w imie ochrony samego prawa, cho¢ przemoc
ta istnieje poza prawem.

Paradoks ten wyraza najpetniej przemoc wojenna, w ktérej cele naturalne
jednostek zostaja wykorzystane do ustanowienia prawa. Przemoc wojenna
jest zrodtowa i modelowa dla wszelkiej przemocy uzytej do celéow natural-
nych. Zarazem kazda taka przemoc ustala nowe prawo, a wiec panstwo leka
sie jej i potrzebuje zarazem. Przyktad jaskrawy: polityka militaryzmu — przy-
mus powszechnego stosowania przemocy jako srodka do celéw panstwa. Jest
to przemoc podtrzymujaca prawo. Te funkcje przemocy realizuje w Ogniem

16 H. SieNkiEwIcz: Czyja wina. W: IDEM: Dzieta. Red. J. Krzyzanowskr T. 39. Warszawa
1951, s. 134.

7 'W. BENJAMIN: Przyczynek do krytyki przemocy. Ttum. A. Lipszyc. ,,Kronos” 2009, nr 4,
s. 37-39.
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i mieczem Jeremi Wisniowiecki, ale bez trudu mozna przemiesci¢ te refleksje
na wspotczesne zagadnienia: wojny w Afganistanie, wiezienia w Guantana-
mo, tajnych wiezien CIA w Polsce itp.

Po czwarte, co te obrazy ogladane przez nas méwia nam o nas?

Sontag uspokaja — samo ogladanie nie czyni z nas potworéw. Zycie z po-
dobnymi obrazami oraz z wiedza, ze stoi za nimi rzeczywistos$¢, jest jednym
z przejawow dojrzatosci. Obrazy te powinny nas dreczy¢, ale nie ciagle zaska-
kiwaé¢ $§wiadectwami ludzkich ,,zdolnosci”8.

Sa tez ,niewinne” obrazy przemocy, ktére dostarczaja nam przyjemnosci
lub zabawy dzigki wiedzy, Ze nie sg niczym wiecej niz obrazem/tekstem.

Nieco z boku przyklakt pan Podbipieta z Zerwikapturem w reku,
a Wotodyjowski przycupnat tuz przy Skrzetuskim i szepnal mu
w same ucho:

- Ida na pewno...

- Krok pod miare.

- To nie czerni ani Tatarzy.

- Piechota zaporoska.

- Albo janczary; oni dobrze maszeruja. Z konia mozna by ich
wiecej naciaé!

[...] Wotodyjowski przestatl szczypaé¢ Skrzetuskiego, a pan Lon-
ginus $cisngt rekojes¢ Zerwikaptura i wytezyt oczy, bo byt najbli-
zej watu i spodziewat sie pierwszy uderzy¢.

Wtem trzy pary rak pojawily sie u krawedzi i chwycity sie jej
silnie, a za nimi poczely sie z wolna i ostroznie podnosi¢ trzy szpi-
ce od misiurek... wyzej i wyzej...

»To Turcy!” — pomyslat pan Longinus.

W tej chwili rozlegt si¢ straszliwy huk kilku tysigcy muszkie-
tow; zrobito sie widno jak w dzien. Nim $wiatto zgasto, pan Lon-
ginus zamachnal si¢ i ciat okropnie, az powietrze zawyto pod
ostrzem.

Trzy ciala spadly w fosg, trzy glowy w misiurkach potoczyty si¢
pod kolana kleczgcego rycerza.

Woéweczas, cho¢ pieklo zawrzato na ziemi, niebo otworzyto sie
nad panem Longinem, skrzydta urosty mu u ramion, chéry aniel-
skie roz§piewaty mu sie w piersi i byt jakoby wniebowziety, i wal-
czyt jak we $nie, i cigcia jego miecza byly jakby modlitwa dzigk-
czynng.

[...] Nazajutrz wezwat go do siebie ksigze-wojewoda i chwalit
wielce, a zotnierze przychodzili ttumami przez caty dzien winszo-

18 S. Sonrac: Widok cudzego cierpienia..., s. 135.
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wacé i ogladac trzy glowy, ktére czeladZ przyniosta mu przed na-
miot, a ktére juz czernialy na powietrzu. Bylo tedy podziwu i za-
zdrosci niemato, a niektérzy wierzy¢ oczom nie chcieli, bo tak byty
réwno Scigte wraz ze stalowymi czepcami od misiurek, jakby kto
nozycami odkroit.

— Straszliwy z waéci sartor! - méwila szlachta. - Wiedzieli$my
o tobie, ze§ dobry kawaler, ale takiego ciosu mogliby i starozytni
pozazdroscié, bo i najgrzeczniejszy kat lepiej nie potrafi.

— Wiatr tak czapek nie zdejmie, jako te glowy sg zdjete! — mé-
wili inni.

I wszyscy Sciskali dlonie pana Longina, a on stal ze spuszczo-
nymi oczyma, promienny, stodki - zawstydzony jako panna przed
$lubem i mowil, jakby sie ttumaczac:

- Ustawili sie dobrze®.

Fascynacja i upokorzenie obrazami przemocy majq — zdaniem Wolfganga
Isera — wspolne antropologiczne zrédto, wynikajg mianowicie z naszej kondy-
cji jako istot posiadajacych kulture. Ona bowiem, w postaci norm i zakazoéw,
nieustannie oddziela nas od obiektéw naszych pragnien, co z kolei owocu-
je fantazja o przemocy, ktéra od razu, blyskawicznie zlikwidowataby prze-
szkodg. Aby zniwelowaé t¢ dychotomig, uzywamy obrazéw - przedstawien
obiektéw naszych pragnien, ktére odwracaja uwage od obiektéw realnych
i powstrzymujq pragnienie przemocy. Jednak do czasu i nie bez ryzyka. Pisze
bowiem Iser, ze

Zrédtowy konflikt miedzy zmystowa checia posiadania a zakazem
jej spelnienia jest konfliktem nie do rozwigzania, poniewaz akt re-
prezentacji jest zdolny jedynie do tworzenia fikcji. Jezeli u Zrédet
kultury zachodzi odroczenie przemocy przez przedstawienie, czyli
podstawienie znaku w miejsce rzeczywisto$ci, znéw oznacza to, ze
rzeczywisto$¢ musi ponownie doj$¢ do glosu, tworzac nowy kon-
flikt, omijany przy uzyciu reprezentacji*’.

Skoro wigc obrazy przemocy sa naszym kulturowym depozytem i nie
sposob si¢ od nich oddzieli¢, a najwigkszym mistrzem takich przedstawien
w polskiej literaturze jest Sienkiewicz, to niech refleksja nad jego tworczoscig
zaczyna sie jak najwczesniej - czyli w gimnazjum. Oczywiscie bytby to Sien-
kiewicz powaznie czytany i komentowany. Wydaje mi sie¢, ze wybor mozna

19 H. Sienkiewicz: Ogniem i mieczem. T. 2..., s. 360-361.
20 W. Iser: Czym jest antropologia literatury? Ttum. A. KowaLcze-PawLik. , Teksty Dru-
gie” 2006, nr 5, s. 22.
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ograniczy¢ do Ogniem i mieczem oraz Quo vadis. Natomiast wracatbym do
Sienkiewicza w liceum, ale czytanego we fragmentach ukierunkowanych pro-
blemowo.

Ryszard Koziotek

Sienkiewicz for adults
Summary

The sketch is a presentation of works by Sienkiewicz that have their own established
place in the school tradition. The title of the article is provocative and shows that works by
this author being the subject of familiarization in schools for decades is not the literature for
teenagers, but for adult readers. The author, analysing the fragments of Sienkiewicz’s works,
points to this language level that reveals violence and sensuality in characters’ experiences.
Pointing to the curriculum, he notices the power of these texts deriving from the possibility
of a new reading. He proves that Sienkiewicz’s works give the possibility of re-raising many
problems and issues within the scope of a triangle: aesthetics-ethics-existence. Among the
questions that can be asked again are such as: Who has got the right to violence? And the
author shows how one can make a transition from this question asked as regards Sienkie-
wicz’s characters to questions on the situation in the contemporary world, and translate re-
flection on Sienkiewicz’s historical works into today’s issues of the war in Afghanistan, pris-
ons in Guantanamo, or CIA secret prisons, etc. His reflections on Sienkiewicz’s new reading
at school close with pointing to two texts in a junior high school, namely Quo vadis and With
Fire and Sword, and a postulate of returning to reading fragments of this author’s novels that
are problem-oriented in a grammar school.

Ryszard Koziotek

Sienkiewicz pour adultes
Résumé

Lesquisse est une présentation des oeuvres de Sienkiewicz, qui ont une place déterminée
dans la tradition scolaire. Le titre de I'article est provocatif et prouve que la production litté-
raire de cet auteur, apprivoisée depuis des décennies dans les écoles, n'est pas une littérature
pour la jeunesse mais pour des lecteurs adultes. Lauteur, en analysant des fragments des
oeuvres de Sienkiewicz, montre le niveau de langue qui accuse la violence et le sensualisme
des actions des personnages. En indiquant des mentions du programme de base, il voit la
force dans les textes de cet auteur, résultant des possibilités d’une nouvelle interprétation. I1
prouve que la production littéraire de Sienkiewicz donne la possibilité de poser de nouveau
de nombreux problémes et questions dans le triangle: esthétique-éthique-existence. Parmi
des questions que l'on peut poser a Sienkiewicz et a ses romans figure: qui a droit a la vio-
lence ? L'auteur fait voir comment de cette question, posée a I’égard des héros de Sienkiewicz,
on peut passer aux questions sur la situation dans le monde actuel et transmettre la réflexion
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des textes historiques aux questions actuelles de la guerre en Afganistan, du camp de Guan-
tanamo, des prisons secrétes de CIA etc. Il finit ses réflexions sur la nouvelle interprétation
de Sienkiewicz par la désignation de deux textes au choix dans le college : Quo vadis et Par le
fer et par le feu et postule le retour des fragments de roman, analysés selon la problématique,
au lycée.





