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Rozdziat czwarty

Mieso kobiet... albo $miech na sali
O demokratyzacji sfery intymnej w mediach

Dobrostawa Wydziat Filologiczny

. LR 4 Instytut Nauk o Kulturze
WQZOWICZ Zidtkowska Zaktad Teorii i Historii Kultury

W rzezni mediow

Chociaz jestem zwolenniczka ustalen i diagnoz socjologicznych
Anthony’ego Giddensa, ktory nie bez powodu zaliczany jest dzisiaj do
najwybitniejszych przedstawicieli nauk spotecznych, postanowitam rozpo-
cza¢ swoj wywdd od sformutowania tego badacza, z ktorym akurat zupet-
nie si¢ nie zgadzam. Brzmi ono nastepujaco: ,Demokratyzacja zycia oso-
bistego przebiega w sposdb mniej widoczny, po czesci wlasnie dlatego, ze
nie odbywa si¢ publicznie, ale ma réwnie potezne konsekwencje” (GIDDENS
2007: 217). Na czym wspiera si¢ moja niezgoda z powyzszym twierdzeniem
Giddensa?

Wynika ona z analiz i obserwacji, przeczacych niepublicznemu prze-
biegowi demokratyzacji zycia osobistego, nie tylko zycia osobistego poli-
tykow, réznego autoramentu celebrytow, postaci show-biznesu, sportu,
nauki, literatury i sztuki. Ich zycie osobiste, ale tez Zycie osobiste niepo-
rownanie wigkszej rzeszy nieznanych osob, anonimowych internautdéw,
gospodyn domowych, mtodziezy szkolnej, dzieci, nauczycieli, mtodych
matek, singli, zarazonych chlamydia, amatoréw podrdzy, sympatykdw
Patacu Kultury..., a nawet naszych zwierzat domowych stato si¢ dzisiaj
w naszym kraju przedmiotem roztrzasan publicznych, trudno bowiem
uznawac za prywatne fora, blogi, strony domowe czy portale internetowe,
na ktorych wszelkie formy ,,obnazania” (od werbalnych do wizualnych)
$wieca triumfy, a ktore s dostepne dla kazdego. Prowadzone na ulicy,
w srodkach komunikacji miejskiej, w sklepach, restauracjach, szpitalach,
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szkotach, urzedach glosne rozmowy telefoniczne o wymienianych
z nazwiska osobach, stanie portfela robigcych zakupy, chorobie dziec-
ka, godzinie powrotu do domu, miejscu spotkania, przebiegu randki,
wyroku, kolorze $cian w sypialni i popotudniowym menu dla rodziny czy
upodobaniach seksualnych partnerow, takze dalekie sa od prywatnosci.
Sprawna i fatwa w obstudze maszyna (telefon bezprzewodowy, Internet,
aparat fotograficzny, kamera, dyktafon...) do tego stopnia zapanowata nad
naszym zyciem, ze nie dostrzegajac juz wcale obecnosci innego: widza-
-stuchacza, ktérego jawna obecnos¢ stanowita kiedy$ zasadniczy hamu-
lec wyznania, bez zadnych zahamowan, gtosno, wsrod licznych swiad-
kow, a wiec publicznie wlasnie, ujawniamy to, co ongis byliSmy sktonni
omawiac tylko w zaciszu domowym, w sypialni, gabinecie lekarskim,
kantorze lub przy konfesjonale. Rzec by mozna, iz na naszych oczach
dokonuje sie oto kres konfesyjnosci, a z nim nastepuje agonia poczucia
wstydu, jako normy wyznaczajacej historyczne ramy dyskursu ciata, ale
i dyskursu ducha'.

O wplywie mediéw na zmiang relacji miedzyludzkich napisano juz
sporo. Obszar ten wytyczaja nazwiska tak znaczace, jak Marshall McLu-
han, Edgar Morin czy Umberto Eco i nie wydaje si¢ potrzebne przytaczanie
ich ustale w tym miejscu, tym bardziej, ze zagadnienie to stanowi tylko
posrednio przedmiot moich zainteresowan. Ich istote chce sprowadzic tutaj
do nadmienianej przez Giddensa demokratyzacji zycia osobistego i pyta-
nia o jej kulturowe Zrddia i konsekwencje®. A Ze pozostajq one w $cistym
zwiazku z dyskursem ciala i jego historycznymi normami, zacznijmy zatem
od ciata. Konkretnie za$ ciata tabloidalnego®.

Chociaz pierwotnie terminem ,tabloid” okreslano po prostu przesy-
cone tania sensacja bulwaréwki, jednodniéwki, dzienniki, od XIX wieku

! Na ten temat pisatam juz szerzej, zob. Wgzowicz-Zi6rkowska 2008.

2 W tekscie swiadomie ograniczam ten obszar do pytan dotyczacych tabloidow, ktére
intrygujace mnie kwestie pokazujag w sposéb wrecz karykaturalny, przeto dogodny dla
interpretacji. Nie oznacza to jednak, iz brak mi $wiadomosci istnienia innych, mniej wyra-
zistych form demokratyzacji tego, co prywatne. Jest to zresztg proces dtugotrwaty i spo-
fecznie bardzo ztozony. Jego kolejne etapy w nowozytnej kulturze Zachodu wytyczaja,
wedtug mnie — rewolucja przemystowa w Anglii, rozw¢éj spoleczenstwa kapitalistycz-
nego, sekularyzacja Swiatopogladowa, upowszechnienie si¢ freudyzmu, zwtaszcza w Sta-
nach Zjednoczonych, oraz rozwdéj mediéw i tzw. szybkich technologii komunikowania sie.
Kazdy z tych etapdw wymagalby szerszego omdwienia, co przekracza mozliwosci jednego
artykutu. ,Intymnos¢” tabloidéw zostala tu zatem wybrana jako polaryzujaca zagadnienie,
niejako namagnesowana demokratyzujacym wplywem zewnetrznego pola spolecznego.
Poglebiong analize wskazanych zjawisk przedstawia m.in. SENNETT 2009.

* Proponuje termin ,tabloidalne”, a nie ,tabloidowe”, poniewaz uwazam, ze tabloidy
czynig obrazy ciata sobie podobnymi, nadajac im postac (eidos) dostosowang/uzalezniong
od $rodka przekazu, zgodnie zresztg z rozpoznaniem McLuhana, iz Srodek przekazu jest
przekazem.
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(w wysokich nakfadach, a za niskie ceny) wydawane dla szerokich rzesz
niewyksztatconych odbiorcow, dzisiaj zdecydowanie miano to mozemy
stosowac wobec wigkszosci internetowych wersji ogélnopolskich portali
informacyjnych, od Interii przez Onet, Wirtualna Polske, a nawet Wybor-
cza.pl po (oczywiscie!) Pomponik.pl. Charakterystyczna dla starych bru-
kowcédw forma podawcza i tresci (duzo zdje¢, mato tekstu, niewyszukany,
latwo przyswajalny jezyk, sensacja, niesprawdzone ,fakty”, szokujace
sceny katastrof, obdukgji ciat, wypadkéw oraz wszechobecna plotka) zdo-
minowaly dzis media, takze programy informacyjne duzych stacji nadaw-
czych TV i radia*.

Otwarcie dowolnej strony internetowych gazet rzuca nas wprost
w objecia, za dekolty, pod spddnice tak wilasnie pokazywanych kobiet.
Mezczyzni maja si¢ nie lepiej.

Wyzbyte wszelkiej prywatnosci, obnazone i wystawione na pokaz
ciata sa w tabloidach wszechobecne. Ale nie jest to renesansowa obecnos¢
ciala ludzkiego, pieknej materii, odkrywanej z pewnym niepokojem i —
powiedzmy — dreszczem ujawnianej tajemnicy. To ciata pokawatkowane,
opisane na sposob typowy dla prosektorium, zawieszone na stronach por-
tali jak migso na hakach, wylozone na ladzie rzeznika. Po¢wiartowane, rzu-
cone ,luzem” brzuchy, nogi, piersi, dtonie, fona, posladki, zeby, szczeki,
wargi, zebra narzucaja si¢ swym anatomicznym realizmem i materialnos-
cia, przykuwaja uwagg, jakby zachecaly do konsumpcji, a moze i tworze-
nia wlasnych kompozycji smakowych w ramach , malej gastronomii voy-
eura-kanibala”. Pétprodukty, z ktérych mozna sobie stworzy¢ catodobowe
menu, smakowac przez wielokrotne , uzycie”, zawlaszczy¢ nawet, zapisu-
jac w folderze , moje obrazy”, tworzy¢ kolekcje nieuwzgledniajace osobo-
wego bytu istoty, jaka byly, zanim zostaly po¢wiartowane w rzezni mediow.

Jako pierwszy w naukowej literaturze medioznawczej na taki sposéb
fragmentarycznego przedstawiania ciata, zwlaszcza ciata kobiety, zwrdcit
uwage Marshall McLuhan w eseju Mechaniczna panna mtoda (McLunAN
2001). Jednak kiedy pisat: ,Nogi sa indoktrynowane. Majq swiadomosc.
Moéwia. Posiadajq olbrzymia widownie. Umawiane sa na randki. Agencje
reklamowe w podobny, specjalistyczny sposob traktujg takze wszystkie
inne czesci zenskiej anatomii. Samochod i dobrze wypetiona para pon-

* Oto kilka typowych obrazéw ciat z tabloidéw i portali plotkarskich: Paris Hilton
bez majtek!? Dostepne w Internecie: http://www.pomponik.pl/zdjecia/zdjecie,ild,500942
,iSort,5,iTime,1,iAld,32134 [data dostepu: 10 listopada 2011]; Edyta Gérniak: Co sie stato z jej
twarza? Dostepne w Internecie: http:/www.pomponik.pl/zdjecia/zdjecie,ild,506073,aAld,
32649,iAld,32649 [data dostepu: 10 listopada 2011]; Byta Gibsona znéw w ciazy! Dostepne
w Internecie: http://www.pomponik.pl/zdjecia/zdjecie,ild,497024,aAld,31552,iAld,31552
[data dostepu: 10 listopada 2011]; Siostra Paris Hilton nadal si¢ gtodzi! Dostepne w Interne-
cie: http://www.pomponik.pl/zdjecia/zdjecie,ild,496796,a Ald,31528,iAld,31528 [data dostepu:
10 listopada 2011].
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czoch stanowia uznang recepte na sukces i szczescie zarowno dla mez-
czyzn, jak i kobiet” (McLunan 2001: 41) — odnosit si¢ do innej rzeczywi-
stosci (innego stanu spotecznej wrazliwosci) niz ta, jaka objawia aktualny
stan indoktrynacji ,,zeniskiej anatomii”. Wspolczesne tabloidy prezentuja
wobec nich postawe blizsza raczej mizoginizmowi niz oczarowaniu, blizsza
jarmarcznej grotesce i rozkoszom spod znaku Markiza de Sade’a. Publiczne
obnazenie odstania felery cial, ich brzydote, sztucznos¢, rozpad, deforma-
qje, a przede wszystkim , materialno-cielesny dot”°. I kieruje, przynajmniej
moja uwagg, ku innej estetyce niz estetyka Gildy przywolanej przez McLu-
hana w Mechanicznej pannie mtodej. Po pierwsze ku wspomnianej karna-
walowej, jarmarcznej wizji ciata (w rozumieniu Bachtinowskim), o czym
jeszcze bedzie mowa, po wtore ku — ideologicznie wcale nie tak od niej
odlegtej — estetyce futuryzmu.

Futuryzm — niedokonczony projekt?

Skupmy przez chwile uwage na wierszu polskiego futurysty, Brunona
Jasieniskiego, pt. Migso kobiet (JasiENsk1: 1921).

Pszehodzac pszypadkowo pszez ¢enisty pasaz,
mimo palm kiwajacyh se¢ jak senny palec
zobaczytem kobiete, kturg ragbat masaz
iuktadat naladze kawat po kawale

Kszyczaly na galezah zutte ptaki timur
Kotysaly glowami i muwity tata

Pszez zapah ciat kobiecyh ostszejszy od dymu
stuk rytmiczny tasaka jeczati dolatat

Zeskoczyty w podskokach shody z karku pieter
Bity gtowa o $¢ane i nie mogty trafic¢

kiedy wybily otwur wyszedtem nim lente

ina placu olbzymim potkneta mne gawiedz

Whodzily blade parie do ¢emnych garsonjer
rospinaly w pospiehu bluzki pod zakietem

gdy z zapalonym lontem na barkah kanorier
stszelitem z glowy w nebo czerwona rakieta

> Termin M. Bachtina, por. BAcHTIN 1975.
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Ne lizcie ust kohankom lezac im na bzuhu!
Jedzce je ze Smietana i tykajcie z cukrem!

Hude szynki dzewczynki sa pszedziwnie kruhe
i dobry jest kobiecyh muskularnych nug krem.

Jak wiele cudnych sokuw ciato kobiet miesci
cuz wiesz o tym, ho¢ zdzerasz sukne jak firanki,
don zuanie, co ¢ato swojej pani piescisz

a ktury$ zadnej jeszcze nie pozart kohanki.

Poczekajcie, nie gwatcce, fie piescce, rie hodzce!
neh znowu dzewicami zemia se zaludni

Usta twoje jak gabka namaczana w occe

Sa mi dziwne niedobre, gorzkawe i nudne.

Pszyszta$ do mnie bez sukni, powiedziatas: ne rusz!
Bedzesz odtad mrie kohat tylko jak brat Sostre

Gdy podesztas do lustra zdejmowac kapelusz

w karku twym ttustym zemby zatopitem ostre.

Pozerajcie kobiety z octem i na sucho
Pszestance z nimi robi¢ swoje nudne §winstwa
Kohankowie, noszacy swe kohanki w bzuhu
nadhodzi wasza era: nowe macezynstwo

Wiersz, cho¢ nawet dzisiaj nieco szokujacy w tresci, jest zaskakujaco
zgodny zaréwno z dominujaca wspotczesnie ortografia potoczna (zwlasz-
cza ta wymuszang przez SMS-y), jak i medialnym podejsciem do cieles-
nosci kobiecej. Szalona wizja poety sprzed 90 lat, przesycona niechecia
do mieszczanskiego modelu kobiety-ofiarnicy: ,[...] usta twoje jak gabka
namaczana w oc¢e”, niby niechetnie oddajacej si¢ mezczyznie, zaktamanej,
zadajacej szacunku, ale prowokujaco rozebranej, ulega oto realizacji. ,Blade
panie” nie wchodza dzisiaj do ciemnych garsonier, obnazajac po kryjomu
nagos¢ pod zakietem. Anachroniczna, burzuazyjna i kottuniska epoka pani,
,ktora tak zimno gra sercami w cerceau, taka sztywna i dumna....” (Rzy-
gajgce posqgi, zob. JAsIENSKI, 1969a), mineta. Wyzwolone kobiety w $wietle
jupiteréow prezentuja dzisiaj swa nagos¢, wyliczaja kochankow i orgazmy,
publicznie i bez zahamowan moéwig o fiutach swoich (z reguty bytych) part-
neréw, chodza na manify; publicznie rodza, wypinaja silikonowe piersi.
Profetycznie zwlaszcza brzmia ostatnie dwa wersy tej futurystycznej fan-
tasmagorii Jasienskiego: ,,Kochankowie, noszacy swe kohanki w bzuhu /
nadhodzi wasza era: nowe madezynstwo”. Bedzie ona polegac na pozera-
niu migsa kobiet, na pelnych tego migsa meskich brzuchach, stworzonych
nie do rodzenia, ale do konsumpcji — jak najbardzie;j!

53
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Nie pora tu na bardziej doglebna analize futurystycznego/rewolu-
cyjnego erotyzmu poetyckiej tworczosci Jasieniskiego, cho¢ , rozebrana
Gioconda, stojaca w majtkach na stole” (Rzygajgce posqgi, zob. JASIENSKI:
1969a) dobrze si¢ komponuje z wczesniejszymi obrazami. Pora jednak
na przypomnienie faktu, iz utwory poetyckie tego i innych futurystéow
to nie jedyny wyraz projektu nowej estetyki i nowych ludzi. W przy-
padku Jasienskiego znajdziemy go takze w kilku utworach: powiesciach
Nogi Izoldy Morgan (1923 r.) i Pale Paryz (1929 r.), dramacie Bal manekinow
(19311.), zaczynajacym sie zreszta od znaczacej kwestii: ,Cdz to za rozkosz
poruszac sig, krazy¢ w taficu, upajac sie ruchem” (Jasiexski 1957: 18) oraz
w manifestach z 1921 r.: Do narodu polskiego manifest w sprawie natychmia-
stowej futuryzacji zycia, Manifest w sprawie poezji futurystycznej, Manifest
w sprawie ortografii fonetycznej, Manifest w sprawie krytyki artystycznej (zob.
fragmenty w aneksie do artykutu). Wszystkie one, nawotujac do zmiany,
prognozuja nadejscie nowej epoki.

Cho¢ potraktowany tu bardzo wybidrczo, program polskiego futury-
zmu nie dotyczyt wytacznie miejsca kobiety w zapowiadanym, nowoczes-
nym spoteczenstwie. Takze dla mnie w tym tekscie ,,migso” jest tylko tro-
pem, wiodacym ku szerszemu zagadnieniu — zapowiadanej i oczekiwanej
przez futurystow demokratyzacji zycia i kultury. Prognozowali jg rowniez
futurysci innych krajéow ,,cuchnacej padling Europy” poczatkéw XX stule-
cia — przede wszystkim Wtoch, ojczyzny futurystow. Futurysci wloscy byli
pierwszymi, ktérzy glosili pelng demokratyzacje sztuki, kultury i smaku.
Dopiero po nich przyszed! czas na futuryzm polski i rosyjski. Pierwszy
Manifest futuryzmu Filippo Tommaso Marinetti i malarz Umberto Boccioni
oglosili juz w 1909 r. w paryskim dzienniku ,Le Figaro”. W 11 punktach
sformutowali w nim gtéwne zatozenia kierunku, ktére brzmiaty:

1. Chcemy wyspiewywac mito$¢ do niebezpieczenistwa, praktyke energii
i zuchwatos¢.

2. Podstawowymi elementaminaszej poezji beda odwaga, smiato$¢ i bunt.

3. Dotad literatura wychwalata peten zadumy bezwtad, ekstaz¢ i sen, my
zas chcemy stawié agresywny ruch, goraczkowq bezsenno$¢, gimna-
styczny krok, ryzykowny skok, policzkowanie i cios pigscia.

4. O$wiadczamy, ze wspaniatos¢ swiata wzbogacita si¢ o piekno predko-
$ci. Samochod wyscigowy z bagaznikiem zdobnym w grube rury jak
weze o buchajacym oddechu, samochdd rozgrzany do czerwonosci,
ktéry wyglada jak pedzacy pocisk, piekniejszy jest niz Nike z Samotraki.

5. Chcemy spiewac na cze$¢ czlowieka trzymajacego kierownice, ktorej
idealna o$ przecina ziemie, a ta z kolei wystrzelona krazy po swej
orbicie.

6. Trzeba, by poeta podejmowat wysitki z zapatem, btyskotliwoscia i roz-
tropnoscia, aby podsycac entuzjastyczny zapat pierwotnych zywiotow.
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7. Jedynie walka jest pigkna. Arcydzietem jest tylko to, co ma agresywny
charakter. Poezja musi by¢ gwaltownym szturmem na nieznane sity,
ma zmuszac je, by lezaty pokornie przed cztowiekiem.

8. JesteSmy na samym krancu przyladka wiekdw! Wczoraj umarty Czas
i Przestrzen. Zyjemy juz w absolucie, stworzyliémy juz bowiem
wieczna i wszechobecnag predkosc.

9. Chcemy wystawia¢ wojne — jedyna higiene swiata — militaryzm,
patriotyzm, niszczycielski gest anarchistow, pigkne idee, ktére zabijaja,
oraz glosi¢ pogarde dla kobiety.

10. Chcemy zniszczy¢ muzea, biblioteki, zwalczy¢ moralizm, feminizm
i wszelkie przejawy oportunistycznego i uzytkowego tchorzostwa.

11. Bedziemy wys$piewywac na czes¢ wielkich ttumow wzburzonych
praca, przyjemnoscia lub buntem, wielobarwnych i polifonicznych fal
rewolucji w nowoczesnych miastach...*

Podejmujac na podstawie przywotanych programéw (i nieprzywotanej
z braku miejsca krytyki) probe blyskawicznej, pohutnikiewiczowskiej syn-
tezy futuryzmu, jego wspolne i zasadnicze idee mozna by sprowadzi¢ do
nastepujacych: Demokracja, Miasto, Masa/Ttum, Maszyna/Kult techniki,
Szybkos¢, Ruch, Réwnoczesnosé, Negacja kulturowego dziedzictwa, Wol-
nos¢, Fascynacja nowoscia, Bunt/Agresja, Aktywnos¢, Ciato/Seks, Transgre-
sja. Znawcy kierunku podnosza réznice pomiedzy kazda z jego lokalnych
odmian, dowodzac jednoczesnie, ze , Po I wojnie Swiatowej heroiczny szat
futurystycznej destrukgji szybko si¢ wyczerpat” (HutNikiEwicz 1976: 97).
Sam Jasienski natomiast w Bilansie futuryzmu polskiego, wydrukowanym
w ,Zwrotnicy” w 1923 r. — a wiec w dwa lata po swoich manifestach,
stwierdzit: ,Ja juz »futurysta« nie jestem, podczas gdy panstwo wszyscy
jestescie futurystami. Wyglada to na paradoks, a jednak tak jest” (Jasiex-
sk11969c¢: 386).

Czy sformutowanie , wszyscy jestescie futurystami” dotyczylo tylko
jemu wspotczesnych? Czy faktycznie futuryzm wyczerpat sig, a jego postu-
laty spoteczne i propozycje estetyczne rozmyly w innych awangardach,
,realizacja programu awangardowego ograniczyla si¢ do eksperymento-
wania, a sam ruch szybko utracit swoja mocna na poczatku istnienia toz-
samos¢” (Miczka 2009)?

Oto6z, sadzac tylko po dyskursie ciata, jaki prowadza/oferujg nam
wspotczesne tabloidy, przynajmniej zwiastowana i oczekiwana demokra-
tyzacja intymnosci, a z niag nowy erotyzm wiasnie sie realizuje. Ufajac zas
rozpoznaniom innych badaczy, realizuja sie takze kolejne projekty futu-
ryzmu. ,Moim zdaniem — pisze na przyktad Tadeusz Miczka — sztuka
wspodtczesna (zreszta nie tylko ona) jest »zapowietrzona futurospazmems,

¢ http://pl.wikipedia.org/wiki/futuryzm [data dostepu: 10 listopada 2011].
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przez co rozumiem powszechne upodobanie do przyspieszania tempa
zycia, do komunikagji, ktore rozprasza najwazniejsze tradycyjne systemy
myslenia i dziatania, wywoluje bezgraniczng wiare w technike, niespo-
tykane dotad zakldcenia informacyjne i wstrzasy kulturowe. Strategie
szybkich zmian komunikacyjnych, ktére przybieraja w Zyciu i w sztuce
postac agresji i podboju, naruszaja prawie wszedzie zasade rownowagi
wewnetrznej [...]. Futurospazm mozna uznaé za przejaw nienormalno-
$ci i zagubienia, ale obecnie jest on raczej symptomem zycia i tworzenia
w warunkach potegujacej si¢ nieokreslonosci i wrecz »tyranii wolnosci«”
(Miczka 2009).

Inne futurystyczne wartosci, skupione de facto na zbudowaniu ruchu
oporu wobec przemocy symbolicznej dominujacej w XIX stuleciu bur-
zuazji i gustow elity artystycznej, dzisiaj — trzy pokolenia pozniej — sa
juz jednoznacznie uznane za najistotniejsze cnoty i cele spoteczenistwa
ponowoczesnego. Szybkos¢, rdwnoczesnosd, fascynacja nowoscia, bunt,
agresja, transgresja, indywidualizm, a wreszcie kult techniki i miasta,
to przeciez , katechizm” dzieciecia naszego wieku. Zrealizowana utopia
,spalonego Paryza” puka do drzwi. Nie tylko w postaci Ruchu Obu-
rzonych, lecz takze w newsowych obrazach miesa kobiet i 1-dnidwkach,
ktore zanurzaja nam ,nuz w bzuhu” chronionym zaciszem ,, prywatnych”
foréw i poczt.

Jak to sie stalo?

Chociaz myslenie o profetyzmie poetéw jest dos¢ gleboko zakorze-
nione w (zwlaszcza) polskiej refleksji historiozoficznej i literaturoznaw-
czej, daleka jestem od utrzymywania, iz Jasieniskim, Czyzewskim, Ster-
nem, Watem powodowaty wylacznie metafizyczne moce jasnowidzen. Tym
bardziej, ze sam Jasienski, rozpoznajac co prawda w sobie geniusza (,,Ide
miody, genialny, niose¢ BUT W BUTONIERCE” — Jasiexskr 1969a: 175),
we wskazywanym bilansie jednoznacznie i z dystansem przyznawat, iz
futuryzm polski mial by¢ szczepionka, swiadomie produkowana przez
»garstke partyzantow, ktdra chciata zdoby¢ miasto swiadomosci polskiej™.
W tymze Bilansie futuryzmu polskiego pisal: ,,Gigantyczny i szybki rozrost
form techniki i industrii jest niewatpliwie najbardziej istotna podstawa
i kregostupem momentu wspoétczesnego. Wytworzyt on nowa etyke, nowa

7 Okreslenie Jasienskiego, pochodzace z Bilansu futuryzmu polskiego, zob. JASIENSKI
1969c: 395.



Mieso kobiet... albo $miech na sali. O demokratyzagji sfery intymnej... | 57

estetyke i nowa realno$¢. Wprowadzenie maszyny w zycie cztowieka jako
elementu nieodzownego, dopelniajacego, musiato pociggnac¢ za soba
przebudowanie gruntowne jego psychiki, wytworzenie wtasnych réwno-
waznikow, podobnie jak wprowadzenie do organizmu zywego — obcego
ciata zmusza organizm do wydzielania specjalnych przeciwciat, ktdre zmie-
niaja dopiero antygeny w ciata zdolne do przyswajania lub mozliwe do
wydalenia. Jesli organizm ludzki czy spoteczny energii tej w dostatecz-
nej ilosci nie wytworzy, nastepuje intoksykacja, zakazenie ciatem obcym.
Wytworzy¢ te przeciwciala psychiczne, inaczej, stworzy¢ formy, ktore by
podporzadkowaly cztowiekowi maszyne — oto najblizsze zadanie sztuki
wspolczesnej” (JasieNski 1969c: 387)°%.

W innym za$ miejscu tego samego dzieta diagnozowat: ,Przed wyka-
pana w wannie mordu czteroletniego mysla polska otwarty sie¢ nagle na
osciez wrota Zachodu. Zagadnienie nowoczesnej kultury europejskiej,
w ktérym nie brata dotad bezposredniego udziatu, zajeta wlasnymi
zagadnieniami narodowymi, czekalo od niej rozwigzania. Na nieprzy-
gotowany szczepionka ochronng organizm polski upadt bakcyl nowo-
czesnosci. Rozpoczeta sie walka organizmu z bakcylem, walka o $mier¢
lub zycie, pospieszne, goraczkowe wytwarzanie wlasnych antytoksyn.
Organizm polski przechodzit kryzys i miotat sie w goraczce. Ta goraczka
wywotana w organizmie polskim przez bakcyla nowoczesnosci, ten okres
walki i bolesnego przetwarzania si¢ organizmu przejdzie do historii
nowoczesnej kultury pod nazwa futuryzmu polskiego” (JasiENSKI
1969c: 388).

Racjonalna wyktadnia dziatan polskich futurystow ujawnia, ze sSwiet-
nie pojeli oni istote ,,zarazy” nowoczesnosci, opanowujacej Europe, i nie
bedac socjologami, politologami, historykami, trafnie uchwyecili ducha nad-
chodzacego czasu. Nasza wspotczesnos¢ wydaje sie jednak dowodzi¢, ze
zaordynowana przez nich terapia zapobiegania zagrozeniom nie powiodta
sie. Albo dawka futurystycznej szczepionki byta za mata, albo sam pomyst
wzmocnienia ukltadu immunologicznego spoteczenistwa dzieki sztuce byt
tylko mrzonka. Futurysci nie przewidzieli tez (bo i przewidzie¢ nie mogli)
wszystkich skutkdw nadejscia nowoczesnych systeméw politycznych —
krwawego (a dla samego Jasieniskiego zabdjczego) rezimu komunistycz-
nego, rownie krwawego faszyzmu oraz rewolugji technologicznej, ktorej
kierunki (facznie z rozwojem technik ludobojstwa, elektroniki i technolo-

8 Pozwalam sobie tutaj na dtuzsze cytowania nie tylko w przekonaniu o wadze tych
rozpoznan Jasienskiego (40 lat przed McLuhanem!), lecz takze w przeswiadczeniu, ze
znacznie ulatwia one czytelnikowi przypomnienie sobie tych, nieco zapomnianych juz
tekstow, mimo ze MDK w rodzinnym Klimontowie Jasieniskiego podjat aktywne dziata-
nia na rzecz zmiany tej sytuacji. Zob. http:/mkw98.republika.pl/bruno.html [data dostepu:
10 listopada 2011].
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gii nuklearnych) wytyczyta II wojna $wiatowa, a przede wszystkim zle
oszacowali chyba wolnosciowe pragnienia ,, prostego czlowieka”. Oczeki-
wana, zdemokratyzowana kultura, co prawda, nadeszla, ale szybko, bo juz
w latach 50., przerodzita si¢ w przemyst kulturowy dla mas, a nie w swo-
bodna tworczos¢ ,rzemieslnikéw, krawcdw, szewcow, kusnierzy, fryzje-
réw”. Nawiasem mowigc, ta swobodna tworczosé istniata od dawna i nie-
zaleznie od futurystycznej awangardy, nie domagajac sie dotarcia na Parnas,
dopdki to on nie zwrdcil na nig uwagi. Raz jednak uruchomione wraz
z nastaniem XX stulecia marzenia nowego czlowieka o publicznym moéwie-
niu wlasnym glosem nabraly pedu i niczym kula sniegowa poczely toczy¢
sie¢ ku trybunom, zagarniajac po drodze coraz wigkszy obszar sfery pub-
licznej, by wreszcie rozpuscic sie w dolinach narcystycznej zabawy i kon-
sumpgji. Takie sq przynajmniej diagnozy badaczy spoteczeristwa ponowo-
czesnego ijego kultury — McLuhana, Postmana, Baudrillarda, Giddensa,
Lyotarda, Baumana, Sennetta, Rismanna i innych (por. cho¢by: PostmaAN
1995; 2002; Bauman 2009; BAuprILLARD 2006). Zorientowani socjobiologicz-
nie polscy krytycy tej kultury, np. Tomasz Szlendak i Tomasz Koztowski,
twierdza wrecz, ze jej techniki i tresci, odwotujac sie do instynktow, przez
lata wptywu na odbiorce sprowadzily go do poziomu pigciolatkow, zdol-
nych przyswajac tylko dobrze przyrzadzone papki i mate kesy informacji
(por. SzLENDAK, Kozrowski 2008; Kozrowskr 2011). Jej negatywnych ocen
znalez¢ mozna mnostwo, poczynajac chocby od tych, jakie wyrazit sam
tworca terminu mass-culture, Dwight Macdonald, ktory juz 1953 r. pisat:
,Podzial na sztuke ludowa i wyzsza kulture z dosc¢ scisle przestrzegana
pomiedzy nimi granicq odpowiadat przegrodom wzniesionym pomiedzy
zwyklymi ludzmi i arystokracja. Erupcja mas na polityczng widownie
zniszczyta ten podziat, a skutki w kulturze sa fatalne. Podczas gdy sztuka
ludowa miata swoista wartos¢, kultura masowa jest w najlepszym razie
zwulgaryzowanym odbiciem wyzszej kultury. A wyzsza kultura, mogac
dawniej lekcewazy¢ thum i starad sie trafi¢ tylko do cognoscenti, musi teraz
albo wspoélzawodniczy¢ z kultura masowa, albo zlac si¢ z nia w jedno”
(MacponaLp 2002: 17).

Istotnie, wiele zdaje si¢ wskazywac, ze bakcyle nowoczesnosci i demo-
kratyzmu, rozsiewajace sie po Europie w czasach futurystow, aktualnie
— w dobie nie bez racji nazywanej ponowoczesnoscia — uczynity sporo
ztego. Zrodzona z postepu (bo przeciez tak postrzegamy sekularyzacje,
demokratyzacje, industrializacje oraz budowanie spoleczenistwa bezkla-
sowego), kosmopolityczna kultura ponowoczesnosci ruguje wyraziste
kiedy$ kultury stanowe, narodowe, religijne i ogélnoludzka kulture huma-
nistyczna, marginalizuje elity kulturalne, ktdre, pogardzajac nia i nazy-
wajac ,rozrywka helotéw, plebejskim barbarzynstwem” (Morin 1965:
13), coraz bardziej sa jednak od niej uzaleznione. ,W kulturze masowej
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wszystko zdaje sie przeciwienstwem kultury ludzi kulturalnych: ilo§¢ —
jakosci, produkcja — twdrczosci, materializm — uduchowienia, wzgledy
handlowe — estetyki, wulgarnos¢ — elegancji, nieuctwo — wiedzy” —
pisze Edgar Morin (1965: 14). Ale tez, jak zaraz zauwaza, a czynig to tez
inni — to wlasnie przeciez awangarda kultury pierwsza polubita kicz,
wprowadzajac go na salony. Pisuar Marcela Duchampa (Fontanna 1917)
i wasy domalowane na reprodukcji Mony Lisy, opatrzonej podpisem: , Elle
a chaud au cul” (Tableau Dada 1920) — to w istocie poczatek nowoczesnej
zgody na zabawy helotow. Czy takze miaty by¢ szczepionka? Co takiego
ma w sobie ta barbarzyniska rozrywka i plebejska kultura (ku ktorej znacz-
nie wczesniej zresztg niz w poczatkach XX w. kierowaly juz swoja uwage
elity kulturalne i profesjonalni artysci)’, ze urzekiszy ongi$ wysublimo-
wane gusta, kwitnie dzisiaj w postaci masowej, dominujac wszelkie inne
kulturowe obszary?

Wasy Mony Lisy

Wybitny historyk i krytyk sztuki Mieczystaw Porebski wspomniane
awangardowe fascynacje plebejskoscia wyjasnia tak: ,[...] sztuka przesta-
wala by¢ sztuka, czy tylko sztuka, stawata si¢ sprawa spoteczno-moral-
nego wyboru, decyzji, tak czy inaczej rozumianego uczestnictwa (lub jego
odmowy) w rewolucyjnych przeobrazeniach epoki [...]” (Porgsskr 1986:
177). Zwrot ku masom miat wigc charakter nie tyle estetyczny, ile ideolo-
giczny; akt tworczy wlaczat sie w dyskurs wolnosciowy, szedt na stuzbe,
stawal si¢ misja. Dlaczego jednak w swym kontestacyjnym zapale siegnat
wlasnie po $miech i trywialng obscenicznos¢, sprowadzajac Mone Lise do
komicznego wizerunku hermafrodytycznej postaci, na dodatek z goraca
ci...q?

Wydaje sig, ze nie bedzie tatwo pojac te subwersje bez odwotania si¢ do
rozwazan nad istotg ludowego $miechu i estetyka karnawatowego placu,
ktory przez cale stulecia stanowit druga, powszechng i popularna (niska)
kulture, bedaca w opozydji do tego, co publiczne, oficjalne i uznane za
wyzsze.

Posréd znawcdw ludowej kultury $miechu najwybitniejszym jest nie-
watpliwie Michait Bachtin. Oczywiscie, zrelacjonowanie tu catosci jego
pogladow nie wchodzi w rachubeg, ale nie sposéb pomina¢ najwazniejszych

? Upodobanie dla ,rozrywki helotéw” rejestrujemy juz od czaséw starozytnych, a jego
historie doskonale dokumentuje jeden z najwybitniejszych historykéw literatury europej-
skiej — Michait Bachtin, do ktérego odwotuje sie w kolejnej czesci artykutu.
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ustalen, odnoszacych si¢ do funkgji i form tego $miechu, jakie przybierat
w bezkrwawej walce z oficjalnoscig. Zdaniem Bachtina, to wlasnie prze-
ciwstawianie si¢ i obnazanie wzglednosci uznanych, oficjalnych prawd
(spotecznych, politycznych, moralnych, estetycznych) nieodmiennie stano-
wilo bowiem najwazniejsza funkcje Smiechu. Czy byt to $miech boZonaro-
dzeniowy, czy risus paschalis, czy tylko codzienne zabawy, przepychanki,
potajanki, Spiewki i dialogi, $miechowi zawsze towarzyszyta potrzeba
zachowania réwnowagi, umniejszajac to, co wywyzszone i wynoszac to,
co ponizone. Usytuowany po stronie nieoficjalnosci, familiarnosci i prywat-
nosci smiech ludowy stanowit vox populi — zbiorowa, niezindywidualizo-
wang odpowiedz wigkszosci na zréznicowane, autorytarne prawdy domi-
nujacej mniejszosci, narzucajacej mu wiasne prawa i poglady. Bez wzgledu
bowiem na epoke i panujacy system, jak twierdzi Bachtin, po stronie oficjal-
nosci zawsze lezala prawda juz gotowa, niezaprzeczalna i obowiazujaca,
hierarchia i wladza, ktdrej orezem byta Smiertelna powaga, demonstracja
sity i mocy. Strukturze tej szczegdlny wyraz dawaty oficjalne Swieta i inne
zachowania kulturowe, wynoszace i oddzielajace dominujacych od zdo-
minowanych. Dominujacy, usytuowani na szczycie, niczym bogowie nie-
tykalni i decydujacy o losach tych wszystkich, ktorzy byli nizej, stanowiac
wzorzec niedo$cigniony i przedmiot pozadania, bywali jednak (zwtaszcza
w niektorych okresach roku) wyszydzani i sprowadzani na dét, ,,do par-
teru”. A odbywalo si¢ to za sprawa $miechu, zywiotu charakterystycznego
dla miejskiego placu i jego kultury. Plac przeciwstawial wzniostosci przy-
ziemno$¢, godnosciom — familiarne klepanie po plecach, nienaruszalnosci
— skalanie i zmazg, prawdom nienaruszalnym — ,wesola wzglednos¢”
rzeczy. Czynit to, transponujac gore w plan materialno-cielesnego dotu,
postugujac si¢ obrazami obzarstwa, ptodzenia i wydalania, eksponujac
brzuchy, zady, ekskrementy. ,Krwawe bitwy, rozszarpywania, palenia na
stosie, masakry, razy, przeklenstwa, obelgi” (Bacutin 1975: 311), charak-
terystyczne zwtlaszcza dla swiatecznych form tego $miechu, wywracaty
oficjalny $wiat ,,na nice”, stanowiac jego groteskowa degradacje, tworzyty
obraz ,$wiata na opak”. Immanentna wlasnoscia kultury popularnej (ktéra
Bachtin nie bez racji nazywa ,ludowa”, ale nie , chtopska”) jest bowiem
zdystansowanie wobec spotecznych porzadkéw i glteboka swiadomosé
tymczasowosci, nie tylko tymczasowosci wiadzy i hierarchii, lecz takze
tymczasowosci i przygodnosci zycia. Z punktu widzenia tej, jakze rozum-
nej, acz trywialnej kultury, wszelkie hierarchie i porzadki sa nietrwate,
wzgledne i umowne. A roszczenia ,gory” (dzi$ powiedzielibysmy — cele-
brytow) tylko czasowo zasadne. Wesota wzglednos$¢ piekna, wladzy, religii,
Swietosci, nawet $mierci, plac miejski bezlitosnie obnaza, , nie pozwala, aby
stare stalo si¢ niesmiertelnym” (Bacurin 1975: 311).W plebejskiej kulturze
$miechu sieganie do , bebechéw”, eksponowanie plciowosci, obzarstwa,
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skatologii, odwotania do materialno-cielsnego dotu, , ktéry nieustannie
rodzi nowe” (Bacurin 1975: 311), zdaniem Bachtina, zawsze miato istotng
funkcje Swiatopogladowa. Zmierzato do odradzajacej, karnawalowej degra-
dacji Swietosci i autorytetow. Nieprzyzwoitosci i obelgi, zaklecia i klatwy,
przekrecane na opak swiete stowa i madrosci wielkich, czynienie chlopa
krélem, osta bostwem, ottarza stotem biesiadnym i na odwrdt — krdla bie-
dakiem, kardynata gtupcem, ascety wszetecznikiem, a wszetecznicy swieta
— oto fundamentalna zasada estetyki helotow, wyrazajaca ich swiatopo-
glad. ,Wszedzie — w znaczeniu, w obrazie, w brzmieniu sakralnych stow
i obrzedow — szukano piety Achillesowej, by ja wysmiac; jakiejkolwiek
chociazby drobnej cechy pozwalajacej na powiazanie ze sfera materialno-
-cielesna”, albowiem ,, wszystko musiato podporzadkowac si¢ degraduja-
cej i odnawiajacej sile poteznego ambiwalentnego »dotu«” (BacaTin 1975:
162—163). Cel tych zabiegow byt zatem gleboki, kosmizujacy, chociaz formy
dla gustow ksztalconych (czyli oficjalnych) — niesmaczne, trywialne, odra-
zajace, zupelnie jak Mona Lisa qui a chaud au cul i wasy na dodatek. Albo
jak pisuar w miejsce fontanny, albo jak , chude szynki dziewczynki”, albo
jak Paris Hilton bez majtek i ,,znane gwiazdy ze szparg... miedzy zebami”.
Spychane w cienj, lekcewazone i uniewazniane powaga oficjalnosci nieofi-
cjalne — zmierzajac do przywrdcenia zachwianej rownowagi, czy inaczej,
zmierzajac do zrdwnowazenia napiecia aksjologicznego, produkowanego
przez warstwy i kultury dominujace — budowato swoja warto$¢ i miejsce
na groteskowym zaprzeczaniu, wysmianiu oficjalnego.

Whnioski (nie bez reszty) koncowe

Analizujacy uwaznie i z dystansem tresci oraz formy kultury masowej,
Edgar Morin w Duchu czasu zauwaza, ze po fazie urzeczenia i oczarowania
$wiatem idoli, ktérym media sycily masy odbiorcow, czerpiace z niego nie
tylko wzorce postepowania (i wygladoéw), lecz takze kompleksy, wiodace
nieraz do samobojczych smierci, aktualnie (tekst napisany w 1965 roku)
,istnieje rdwniez [...] cos, co mozna by nazwa¢ wewnetrznym kryzysem
star-system, mitologii gwiazd, czy tez — szerzej biorac — wspodtczesnego
Olimpu” (Morin 1965: 189). Tetniacy zyciem, olsniewajacy pieknem, kom-
fortem i bogactwem Olimp gwiazd zaczyna przybiera¢ w przekazach nieco
inne formy. Jednodniéwki, bulwaréwki, a nawet szanujace si¢ tygodniki
i telewizja (w czasach, kiedy Morin pisat Ducha czasu, nie istnialy jeszcze
cyfrowe tabloidy, typu Pomponik) coraz czesciej donosza o zyciowych kata-
strofach popularnych ulubiencéow widowni. Narkomania, rozwody, mat-
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zenskie niedopasowanie, choroby i nieszczescia bogin i bogdéw z wolna
zajmuja coraz wigcej gazetowych stron i coraz wigcej antenowego czasu.
,Kultura masowa mogtaby to wszystko ukrywac¢ — stwierdza Morin — ale
nie moze si¢ jednak powstrzymac od tego, aby nie ukazywac¢ w btyskach
fleszéw rozwodow [...], separacji [...], wygnania [...], kuracji snem [...],
smutku opuszczonego [...], fiaska, jakie spotkato matzenistwo [...], bez-
granicznej rozpaczy Brigitte. Kultura masowa juz kieruje swoje reflektory
ku gorzkim strefom dolce vita” (Morin 1965: 181). W produkgji kulturowej
wyodrebnia si¢ nowy nurt. Dzisiaj, po 40 z gora latach od tych spostrze-
zen Morina, wyraznie juz widacd, iz ten nurt kultury masowej jest bardzo
istotnym jej fragmentem. Nowi producenci mass-culture i nowe pokolenie
jej odbiorcow chciwie i bezwzglednie $ledza gnicie Olimpu, tragedie swo-
ich bozyszcz. Paradoksalnie i przerazajaco, na ich korzysc¢ dziata zreszta
samo zycie, czyli Olimp, ktory co rusz podsuwa tabloidom dramatyczne
finaly ($mier¢ lady Diany, Michaela Jacksona, Violetty Villas, Amy Wine-
house, Whitney Houston) i pétfinaty (uzaleznienia narkotykowo-alkoho-
lowe, przemoc, ruina majatkowa, AIDS, przestepstwa, seksafery). Te liste
mozna by znacznie poszerzy¢ o inne jeszcze $lady rozkladu ,nieSmiertel-
nych” — chocby takie wtasnie, jak te przywolane w pierwszej czesci roz-
wazan. Tabloidy krzycza: krdl jest nagi! I pokazuja jego wielki, obwisty
brzuch, krzywe nogi, odpadajacy nos, sztuczne zgby, silikonowe piersi,
wypelnione botoksem wargi... materialno-cielesny dét. Ktania sie estetyka
karnawatowego placu, rozrywka helotéw, zywiot ludowego smiechu. Co
oznacza jego ciagla obecno$¢ w ponowoczesnosci, w spoteczenstwie poczat-
kow XXI wieku? Skoro nadal jest aktywny i potrzebny (a sadzac po liczbie
odwiedzin stron Plotka, Pomponika, Interii, Onetu, zapotrzebowanie na
ten nurt kultury masowej jest olbrzymie), czy swiadczy, ze wciaz istnieje
jakas, narzucajaca wilasne prawdy i wartosci gora, ktora musi rownowazy¢
jakis dot, ze istnieje ,wysokie” i ,niskie”, elita i pospdlstwo? Czyzby futu-
rystyczna opowie$¢ o nowym czlowieku i nasze przekonanie, ze zyjemy
w bezklasowym, demokratycznym spoteczenstwie, byly tylko ztudzeniem?

Odpowiedzi na te pytania jest kilka. Pierwsza, jaka nasuwajq rozwaza-
nia krytykow kultury mas, jest taka, ze trywialne upodobania, moca trady-
¢jiinawyku, a takze uprawomocnienia przez awangardy i nowe ideologie,
pozostaty w szerokieji — za sprawa procesOw demokratyzacji — zlozonej
wlasnie z ,plebsu” publicznosci kultury masowej; pozostaly i trwaja, bo
nigdy nie zostaly wyrugowane i wyedukowane. Kolejne rewolucje poli-
tyczne przeksztalcily relacje zaleznosci, zniosty hierarchie, ale nie prze-
ksztalcily mas w wymagajaca publicznos¢. Nadal trwaja one przy swoich
karnawatowych formach, a oparta na kapitalistycznym systemie zyskow
produkcja masowa celuje w ich wrazliwosci i z nich wiasnie czerpie zysk,
utwierdzajac odbiorcow w stusznosci, czyli dominacji jej gustow. ,,Poczaw-
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szy od Rimbauda i Celnika Rousseau — pisze Morin — obserwujemy zbli-
zanie ku temu, co byto najbardziej pogardzane, uwazane za nie-sztuke, do
spontanicznych form kultury ulicznej. Dalszy etap tego zblizenia zawdzie-
czamy poetom nadrealistom, ktorzy zrozumieli i uznali Charlie Chaplina,
dla wiekszosci intelektualistow tylko wulgarnego btazna. [...] Dzi$ obser-
wujemy dalszy postep tej tendencji...” (MoriIn 1965: 187). Takie rozstrzyg-
niecie zdaje sie¢ mie¢ wieloptaszczyznowe uzasadnienie, zwtaszcza, kiedy
patrzymy na tabloidy z punktu widzenia ksztalconych i kulturalnych elit.
Trawestujac sformulowania Postmana, mozna zatem powiedzie¢: teraz plac
dominuje i glosi, ze jest kultura.

Druga odpowiedz jest nieco trudniejsza do zaakceptowania, ale jednak
dostarcza ja material badawczy oraz uznane i potwierdzone teorie kul-
tury: gdzie $miech i materialno-cielesny dol, tam dzialania réwnowazace
rozziew miedzy oficjalnoscig a nieoficjalnoscig, miedzy mitami publicz-
nego a ludowymi rytami odnawiania kosmosu przez negacje i degradacje
,80ry”. Obecnos¢ planu materialno-cielesnego w kulturze masowej (szcze-
golnie w jego wymiarze groteskowym i obelzywym), zgodnie z ustaleniami
Bachtina, pozwala przyjmowac, ze nadal jest cos do wysmiania i zbruka-
nia, nadal obowigzuje uktad géra — dol, prywatne — publiczne, oficjalne
— nieoficjalne, zmienily si¢ tylko formy podawcze i dostep do Olimpu.
By¢ moze zreszta istota zagadnienia i trafno$¢ odpowiedzi tkwi w owym
,tylko”, ktére kiedys wymagato osobistego zaangazowania w rytuat, a dzis
wystarczy chlonac obrazy ponizenia i upadku bogow bez osobistego zaan-
gazowania w to ponowoczesne $wieto gtupcow. Oficjalne podlega przez to
znacznie wigkszej i mniej odpowiedzialnej krytyce ze strony familiarnego,
a $miech ludowy ma charakter zaposredniczony, przeto nieautentyczny.
Jak podkresla Bachtin, kiedys $miech dotyczyt wszystkich uzytkownikéw
placu, byt rzetelny i odpowiedzialny, a migso pobitej i wyszydzonej ofiary
bylo tez ,migsem ofiarnym” (Bacutin 1975: 301—302). I mimo pozostawania
ze sobg w bliskiej zaleznosci, obie sfery — oficjalna i nieoficjalna — nigdy
si¢ nie mieszaly. Twdrcze akty Rimbauda, Duchampa, Picabii, Jasienskiego,
a po nich kultura masowa dokonaly transgresji; nie tylko przekroczyty gra-
nice, lecz takze je zatarty, taczac w jednym to, co zawsze bylo izolowane,
jak sacrum i profanum. Im bardziej obie sfery si¢ do siebie zblizaja, tym
trudniejsze i bardziej zabojcze staja si¢ stosunki miedzy nimi, idea trans-
cendentnej ich natury si¢ wytraca, a swiat cztowieka ulega aksjologicznemu
rozmyciu. Wydaje sig, ze na tym etapie wlasnie jesteSmy — juz nie wiemy,
co publiczne, a co prywatne, co oficjalne, a co intymne. Smiech tabloidéw
by¢ moze glosi wiec kres sfery publicznej, ale czy rownowazy jej wiadze?
Dziatania awangardy, jak sama twierdzita, miaty by¢ szczepionka; po upty-
wie wieku i analizie stanu kultury dzisiaj zdaja si¢ istnym ,, pocatunkiem
Almanzora”.
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Aneks

Do narodu polskiego
Manifest w sprawie natychmiastowej futuryzacji zycia

Ogtaszamy za St. Brzozowskim wielkg wyprzedaz starych rupieci. Sprzedaje sie za pot
darmo stare tradycja, kategorie, przyzwyczajenia, malowanki i fetysze.

Wielkie ogélnonarodowe panopticum na Wawelu.

Bedziemy zwozic¢ taczkami z placow, skwerdw i ulic nieSwieze mumie mickiewiczow
i stowackich. Czas oprdzni¢ postumenty, oczysci¢ place, przygotowaé miejsca tym, kto-
rzy ida.

Podkreslamy trzy zasadnicze momenty zycia wspolczesnego: maszyne, demokracje
itlum. [...]

Czlowiek nowoczesny, 3/4 energii ktorego pochlania praca fachowa, potrzebuje moc-
nego i zdrowego pokarmu, nowych, ostrych, syntetycznych wrazen. Tych wrazen moze
mu obecnie dostarczy¢ jedynie sztuka. Sztuka winna by¢ sokiem i radoécia zycia, a nie
jego placzka ani pocieszycielka. Zrywamy raz na zawsze z fikcjami tzw. ,czystej sztuki”,
»sztuki dla sztuki”, ,sztuki dla absolutu”. Sztuka musi by¢ jedynie i przede wszystkim
ludzka, tj. dla ludzi, masowa, demokratyczng i powszechna.

Artysci na ulice!

Sztuka musi by¢ niespodziana, wszechprzenikajaca i z nég walaca.

[...] Potop cudownosci i niespodzianek. Nonsensy taniczace po ulicach. Sztuka — thumem.

Kazdy moze by¢ artysta.

Scena sie przekreca. Trzeba zmieni¢ dekoracje.

Obrazy jako sciany poszczegdlnych gmachdéw. Domy wieloscienne, kuliste i stozkowate.
Orkiestra gra marsza. Ludzie chcg chodzi¢ do taktu.

Wzywamy wszystkich rzemieslnikdw, krawcow, szewcow, kusnierzy, fryzjeréow do tworze-
nia nowych, nigdy nie widzianych strojow, fryzur i kostiumow.

Wzywamy technikéw, inzynieréw, chemikéw do odkrywania nowych, niebywatych wyna-
lazkéw.

Technika jest tak samo sztuka jak malarstwo, rzezba i architektura.

Dobra maszyna jest wzorem i szczytem dziela sztuki przez doskonate potaczenie ekono-
micznosci, celowosci i dynamiki. Aparat telegraficzny Morsego jest 1000 razy wiekszym
arcydzietem sztuki niz ,Don Juan” Byrona.

Rozrézniamy spomiedzy dziet sztuki architektonicznej, plastycznej i technicznej —
KOBIETE — jako doskonata maszyne rozrodcza.

Kobieta jest sitq nieobliczalng i nie wyzyskang przez swoéj wptyw niebywaty. Domagamy
sie bezwzglednego rownouprawnienia kobiet we wszystkich dziedzinach zycia prywat-
nego i publicznego. Przede wszystkim réownouprawnienia w stosunkach erotycznych
i rodzinnych.

Jako jedyna skuteczna walka z beztwoérczoscia — zgodny, zorganizowany sabotaz star-
czej literatury i sztuki. Niechodzenie do teatrow, niekupowanie ksiazek, nieczytanie
czasopism itd. itd. itd.

My, futurysci, pierwsi wyciagamy reke braterstwa do ,ludzi nowych”. Oni beda tym
zdrowym, odzywczym sokiem, ktdry odswiezy stara, wyradzajaca sie rase ludzi wczo-
rajszych, ta bolesna konieczna szczepionka, ktora wielki kataklizm dziejowy zaszczepit
calej rozkladajacej sie i zaczynajacej juz cuchna¢ Europie przedwojenne;j.

Los przezyl sie i umart. Kazdy odtad moze sta¢ sie tworca wlasnego zycia i zycia ogélnego.
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Odrzucamy parasole, kapelusze, meloniki, bedziemy chodzi¢ z odkryta gtowa. Szyje
gole. Trzeba, aby kazdy jak najszybciej sie opalil. Domy budowac¢ nalezy ze $cianami
szklanymi od potudnia.

Jastexskr 1969b: 209 —214
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Women’s flash...or a whole room roaring with laughter
On the democratization of an intimate sphere in the media

Summary

The article makes an attempt to analyse the modern democratization of an intimate
life in the media, combining it with the question on its cultural sources and consequences.
According to the author, the beginnings of the very process should be looked for in the
early avant-garde of the 20' century which overcame an ever-lasting contempt for a popular
culture raising its aesthetic tastes to the level of formality in artistic works by Duchamp,
Rimbaud, Jasienski, and Picabia. The secularization and democratization of societies after
1905 did the rest, and hence, the popular culture and its authors became both the style
dictators and the main audience of the mass culture, fulfilling somehow the assumptions
of the avant-garde. A specific quality of the popular/common/plebeian culture has always
been equalizing the pressure between the formal and the informal through ritual forms
of laughter that included a consecrating, restoring and eliminating aspect of the sphere of
a social axiology, overstrained by the public nature of power according to the hoi polloi.
The author follows its postmodern characters, especially visible in tabloids, putting forward
a hypothesis that its functions were blurred by the mass culture. Because of that, the pub-
lic mixes up with the private, the formal with the informal, and former forms of laughter,
though, exist in the images of a material and bodily hoi polloi, lose their worldview func-
tions, contributing to the loss of transcendent values of culture whom they always served.

Key words: privacy, intimacy, popular culture, tabloid
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Frauenfleisch... oder: dass ich nicht lache!
Zu Demokratisierung der intimen Sphire in Medien

Zusammenfassung

Der vorliegende Artikel versucht, die heutzutage beobachtete Demokratisierung des
intimen Lebens in Massenmedien zu untersuchen und deren Ursachen und Folgen zu
erkennen. Der Prozess hat — so die Verfasserin — in der frithen Avantgarde des 20.Jhs
angefangen, als dank der kiinstlerischen Téatigkeit von Duchamp, Rimbaud, Jasienski und
Picabia die ewig verachtete populare Kultur mit deren dsthetischen Geschmack zur offiziel-
len Kultur wurde. Die Sékularisierung und Demokratisierung der Gesellschaften nach 1905
trugen auch dazu bei, dass populdre Kultur und deren Kiinstler sowohl die Stilschopfer
wie auch die Hauptrezipienten der Massenkultur wurden; so dass sie gewissermafien die
Richtlinien der Avantgarde realisierten. Das spezifische Element der popularen/kitschi-
gen/plebejischen Kultur war die Ausgleichung der Anspannung zwischen dem Offiziel-
len und dem Inoffiziellen. Das wurde durch rituelle Formen des Lachens erreicht, das
die Anspannungen in der Sphére der gesellschaftlichen, (nach der , Unterschicht”) durch
offentlichen Charakter der Macht strapazierten Axiologie nivellieren sollte. Die Verfasserin
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erforscht postmoderne, besonders in Boulevardzeitungen deutlich zum Vorschein kom-
mende Formen des Lachens und stellt die These auf, dass das Lachen zwar immer noch
auftritt, doch seine Funktionen wurden durch Massenkultur ganz verschwommen. Die
Massenkultur verursacht, dass das Offentliche mit dem Privaten, das Offizielle mit dem
Inoffiziellen vermischt werden; frithere Formen des Volkslachens verlieren ihre weltans-
chaulichen Funktionen und tragen damit zum Abhandenkommen der transzendentalen
Werte der Kultur bei.

Schliisselwdrter: Privatsphare, Intimitat, populadre Kultur, Boulevardzeitung
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