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Ewa OGLOZA

Sasnal wobec Andersena

Na wstgpie chciatabym podkresli¢ dydaktyczny charakter artykutu, w kto-
rym prezentuj¢ rozmaite materiaty, jakie mozna by wykorzysta¢ na zajgciach dla
studentow, zajeciach z dydaktyki literatury lub literatury dla dzieci i mtodzie-
zy. Ponadto wskazuj¢ problematyke oraz konteksty, w ktorych si¢ mieszcza i do
ktorych odsytaja zgromadzone teksty kultury. Artykut traktuje wigc o czytaniu
réznych tekstow kultury.

Na wystawie Lata walki w galerii Zachgta' prezentowano przez kilka miesig-
cy 2007 i 2008 roku kilkadziesiat obrazow oraz kilka filméw jednego z najbar-
dziej znanych na $wiecie wspotczesnych malarzy polskich, laureata Nagrody im.
Vincenta van Gogha dla najlepszego malarza europejskiego w roku 2006, uzna-
nego przez magazyn ,,Flash Art” za najbardziej obiecujacego malarza na Swiecie,
czyli wywodzacego si¢ z Tarnowa (ur. 1972) absolwenta krakowskiej Akademii
Sztuk Pigknych, mieszkajacego obecnie w Krakowie — Wilhelma Sasnala. Jego
obrazy wystawiane sa gtéwnie w galeriach komercyjnych i osiagaja zawrotne
ceny na aukcjach sztuki.

W malarstwie Wilhelma Sasnala zwracaja uwagg przede wszystkim:

— farba i kolor: obrazy monochromatyczne, obrazy czarno-biate z dodatkiem
szaro$ci, czasami dwukolorowe, czesto stosowane kolory jasne, ale wyrazi-
ste, mocno nasycone, farby olejne ktadzione idealnie gtadko i cienko na po-
wierzchnig plotna lub nakladane grubsza warstwa, zamaszystymi ruchami
pedzla;

— malowanie na podstawie fotografii (wlasnej, albumowej), reprodukcji, kadru
z filmu, komikséw, z czego bierze si¢ dwubarwno$¢ wielu obrazéw, realizm,
skupienie uwagi na detalu czy fragmencie, perspektywa widzenia z oddali,
z gory; zamazanie, jakby przeswietlenie (na fotografii efekt np. poruszenia

! Wystawa prac Wilhelma Sasnala Lata Walki prezentowana byta w galerii Zacheta od 27 listo-
pada 2007 do 2 marca 2008 roku.
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modela, uchwycenia w obiektywie tylko fragmentu ogladanej osoby czy ob-

serwowanego pejzazu);

— wykorzystanie inspiracji literackich, a takze przywotywanie historii (np. pej-
zaz z opowiadania Borowskiego, komiks Spiegelmana, mural na Muzeum
Powstania Warszawskiego);

— obok realistycznego przedstawienia, np. sylwetek ludzi czy kominéw Moscic,
postugiwanie si¢ figurami geometrycznymi, rysunkiem zgeometryzowanym;

— malowanie instrumentdéw, muzykow lub np. tylko klepiska, na ktéorym tan-
czono.

Wilhelm Sasnal nie tylko maluje, nakrecit rowniez wiele krotkich (kilku- lub
kilkunastominutowych) filmoéw (korzystajac z 8- i 16-milimetrowej ta§my filmo-
wej Kodachrome, wycofanej juz z produkcji). Filmowat np. mtodziez na ulicach
Paryza w 2007 roku, starag gramofonowa ptyte, tekst napisany na kartce i dlon,
zakre$lajaca cienkopisem, zgodnie z rytmem muzyki, kolejne wersy i stowa.
W filmach bardzo wazna rolg odgrywa wspotczesna muzyka rockowa.

W uzasadnieniu werdyktu jury Nagrody van Gogha napisano, iz Sasnal wy-
grat w 2006 roku m.in. dlatego, ze doceniono w jego tworczosci malarskiej i fil-
mowej odwotania do religii, pejzazu, muzyki i basni. Z kolei w komentarzu do
wystawy Sasnala w Trydencie w 2008 roku wymieniono nast¢pujace tematy jego
malarstwa: Holokaust, miejsce urodzenia, rzeki polskie, architektura, basnie,
muzyka rockowa i portrety?.

Na wystawie w Zachgcie wérdd ok. czterdziestu obrazow, ktore artysta po-
grupowal w takie cykle, jak: ,historia”, ,,Polska”, ,,.Zyd”, ,,psychodelia”, ,,muzy-
ka™, a takze ,,rodzina”, ,,przyjaciele”, wystawiono trzy obrazy, ktore nawiazuja
do Andersena (zarowno tekstow samych basni, jak rowniez ilustracji do nich):
Portret I, Portret I, Andersen, oraz pokazano film o plonacym batwanie.

Obraz Andersen jest dos¢ duzy (150 x 160), namalowany w pigknym odcieniu
liliowego koloru. Dolna cze¢$¢ obrazu wypetnia nieco jasniejszy fragment jakby
kota. Powyzej namalowana jest druga figura rowniez w ksztalcie kota, lub bardziej
elipsy, do ktorej dotaczone sa skrzydta. Cieniowanie wywotuje wrazenie kulisto-
$ci tego elementu (czyli skrzydlaty, uskrzydlony, kulisty obiekt). Ogladajac ptotno,
mozna pomysle¢ np. o wszech§wiecie, mikro- i makrokosmosie, o ptaku lub Ikarze,
locie w przestworzach nad ziemia, swobodzie mysli, o nieograniczonej wyobrazni.

Sasnal mowil w jednym z wywiadow, iz w dziecinstwie poznat trzytomowe
wydanie basni Andersena, ilustrowane przez trzech artystow: Janusza Stanne-
g0, Andrzeja Strumitlg i Jerzego Jaworowskiego. Wyznalt, ze ilustracje Strumitty
przerazaty go. W catym wydaniu rysunki umieszczone sa na oddzielnych stro-
nach (lub — w zalezno$ci od roku wydania — takze na wklejkach), na ktorych

2 Reprodukcje obrazdéw artysty dostgpne sa w Internecie: http://www.culture.pl/en/culture/arty-
kuly/wy wy sasnal trydent 2008.
3 Zob. Sasnal Przewodnik krytyki politycznej. Warszawa 2008, s. 6.

4%



52 Edukacja literacka i kulturowa

cytowany jest takze fragment tekstu basni. Wtasnie w drugim tomie tego wyda-
nia basni Andersena znajduje si¢ m.in. ilustracja A. Strumitty do Ostatniej perh*.
Poréwnanie obrazu z ilustracja nie pozostawia watpliwos$ci, ze rysunek Strumit-
ly stanowit inspiracjg¢ dla Sasnala; malarz zachowat jednak tylko motyw perty,
zmienit natomiast kolorystyke, zrezygnowat z namalowania wielobarwne;j teczy,
wybierajac tylko jeden kolor. Obraz zachowat zwiazek z tekstem basni oraz ilu-
stracja, ale stal si¢ takze oryginalnym dzielem, tajemniczym, wieloznacznym,
zachwycajacym malarskos$cia.

W Ostatniej perle (1854) Andersen przedstawia opowies¢ o narodzinach
dziecka w pewnym bogatym i szczgsliwym domu, gdzie nad dzieckiem ,,roz-
snula si¢ jak gdyby bogata siatka, utkana z btyszczacych gwiazd, a kazda z tych
gwiazd byla perla szczes$cia™. Wrozki przyniosty dary: zdrowie, bogactwo, po-
wodzenie, mito$¢, ,,stowem — wszystko — czego czltowiek moze zapragna¢ na
ziemi”. Aniot str6z dziecka przekonywal opiekunczego ducha domu, Ze nie ma
jeszcze jednego daru, jeszcze jednej perty. Zaprowadzil go wigc do domu, gdzie
przy trumnie zmartej matki zgromadzila si¢ cala rodzina. ,,Gorzkie, cigzkie tzy
sptywaty wielkimi kroplami na podlogg, ale nie padto ani jedno stowo; w milcze-
niu tym miescit si¢ caty §wiat bolu”. Kiedy rodzina odeszta, aniot str6z wskazat
duchowi opiekunczemu kobiet¢ w dtugich, powiewnych szatach, ktéra zastapita
zmarta kobiete. Byla to Troska. ,,Palaca 1za potoczyla si¢ po jej tonie i przemieni-
fa si¢ w perte; $wiecita ona wszystkimi barwami tgczy, aniot pochwycit ja, a perta
btysngta jak gwiazda siedmiobarwnym blaskiem™®.

Ilustracja Strumitty pojawia si¢ w kontekscie koncowego monologu aniota
stroza, ktory wyjasnia, dlaczego troska jest niezbgdna w zyciu, a jednocze$nie
przypomina o Psyche, symbolizujacej dusze, przedstawianej jako ptak lub dziew-
czyna z motylimi skrzydtami.

— Perla Troski, ostatnia perfa, ktorej nie moze zabrakna¢! Przy niej
wzmacnia si¢ blask i moc innych! Czy widzisz odblask teczy, wiazacej
niebo z ziemia? Kazda droga osoba, ktéra od nas odchodzi, stwarza nam
w niebie o jednego przyjaciela wigcej, za ktorym tgsknimy. Ziemska noca
patrzymy ku gwiazdom, myslac o spelnieniu zyczen. Spdjrz na pertg Troski,
posiada ona skrzydta jak Psyche, ktore unoszg nas w gore!’

4 H.Ch. Andersen: Basnie. T. 2. Thum. S. Beylin, J. Iwaszkiewicz. Warszawa 1984.

° Ibidem, s. 76—77.

¢ Ibidem, s. 77. W ttumaczeniu Barbary Sochanskiej ,,barwy” zastapiono stowem ,,kolory”.

7 H.Ch. Andersen: Basnie. T. 2..., s. 109. Tlumaczenie Barbary Sochanskiej brzmi wsp6t-
czesnie i duzo lepiej oddaje sens koncowych stéw opowiesci: ,,Perta Troski, ostatnia, ktérej nie
moze zabraknaé. Przy niej pozostate nabieraja mocy i blasku. Widzisz kolory teczy taczacej ziemig
z niebem? Za kazdego z naszych bliskich, ktorzy od nas odchodza, zyskujemy przyjaciela w niebie,
za ktorym tgsknimy. Noca patrzymy z ziemi ku gwiazdom, ku ostatecznemu spelnieniu. Popatrz
na perte Troski, w niej ukryte sa skrzydta Psyche, one nas stad zabiora”. H.Ch. Andersen: Basnie
i opowiesci. T. 2. Przet. B. Sochanska. Poznan 2006, s. 109.
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Andersen w poéttorastronicowej basni zawart sugestywny obraz ludzkiej
egzystencji — od narodzin do $§mierci, przypominajac o podstawowych warto-
Sciach i dajac pociechg tym, ktorzy przezywaja strate bliskiej osoby. Kiedy czy-
tamy, ,,jak dobry aniot dziecka” zgadza sig: ,,Dobrze, pojdziemy po tg ostatnia
perte w tym bogatym wiencu!”®, przypominaja si¢ fragmenty z Apokalipsy $w.
Jana (,,Badz wierny az do $mierci, a dam ci wieniec zycia” — Ap 2, 10 ) oraz
przypowiesci o perle z Ewangelii $w. Mateusza (,,Dalej podobne jest krolestwo
niebieskie do kupca, poszukujacego pigknych perel. Gdy znalazt jedna drogo-
cenng perle, poszedl, sprzedal wszystko, co mial, i kupit ja” — Mt 13, 45—46),
a takze zdanie umieszczane na macewach: ,,Niech dusza jego bedzie zwigzana
w wezet zycia”. Andrzej Strumilto zachowat zaré6wno mroczny klimat opowiesci,
jak i konsolacyjny blask perty i teczy®.

Stig Dalager osnut na motywach Ostatniej perfy jeden z fragmentdéw powie-
$ci biograficznej, w ktorym opisywal majaczenia umierajacego Andersena:

Noc. Czy $pi? W ogrodzie willi Rolighed pachnie czarny bez, czy tez to
dzbanek do herbaty na nocnym stoliku zrzucit pokrywke i wypuszcza kwia-
ty bzu? Wyrastaja z dzidbka i za moment stajg si¢ drzewem, ktore rozrasta
si¢, wchodzi do jego t6zka i rozsuwa firanki. Z drzewa schodzi dziewczyna,
bierze go za reke i prowadzi w dot; w niezwyklej ciszy fruna przez ciemne
korytarze i puste, zacienione pokoje. Kilka okien jest otwartych, do Srodka
wpada zimne, wilgotne powietrze, dlugie, biale firanki lekko powiewaja
w wiejacym od morza wietrze. Na srodku podlogi stoi otwarta trumna ze
zwlokami kobiety. Wokoét trumny mezczyzna z dzie¢mi, milczacy, pograze-
ni w smutku. Mgzczyzna catuje bezwladna reke kobiety. Potem cicho wy-
chodza. W pokoju zjawiaja si¢ obcy ludzie, naktadaja wieko trumny, wbija-
ja gwozdzie, uderzenia mtotka rozchodza si¢ ostrym dzwigkiem po pustych
pokojach domu. — Dokad idziemy? — pyta dziewczyng. Ona wskazuje na
krzesto w kacie pokoju, siedzi tam kobieta w dlugich, czarnych szatach.
Placze. Czy to on placze? Nie ptakat od czasu, gdy byl chltopcem. Lza
spada na jej tono, zmienia si¢ w 1$niaca perte. W regce dziewczyny perta
mieni si¢ siedmioma kolorami — jak tgcza. ,,W perle smutku sa skrzydta,
one mnie stad zabiora” — mysli. Ale jak daleko poleci? Co$ go ciagnie za
reke!®,

8 W tlumaczeniu B. Sochanskiej: ,,Jej perla jest potrzebna do uplecenia wienca, [...] poj-
dziemy po t¢ perle, ostatnia perlg tego skarbu”. Por. H.Ch. Andersen: Basnie i opowiesci. T. 2...,
s. 108.

° O odbiorze Ostatniej perly zob. E. Guttmejer: Rozumienie tresci symbolicznych przez dzie-
ci z klas III—V. Warszawa 1982.

10°S. Dalager: Podréz w blekicie. Powiesé¢ o Hansie Christianie Andersenie. Warszawa 2007,
s. 196—197.
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Obrazy Portret I i Portret II'' sa duzo mniejsze niz Andersen. Na czarnym
tle widoczne sa na nich namalowane szarobiata farba dziwne twory, poskrecane
i z wypustkami. Taki efekt daty szerokie pociagnigcia pedzla. Na jednym obrazie
wokot jasnego obiektu z trzech zwoi pojawia si¢ czerwona farba. Twory z ob-
razow wygladaja na jakie$ biologiczno-przyrodnicze organizmy. Przypominaja
wngtrznosci, zwoje moézgowe, embriony, inne preparaty zanurzone w formalinie,
muszle albo kwiaty. Trudno byloby dopatrze¢ si¢ w nich wizerunkéw postaci.
Czarne tlo ma jednak zwiazek z portretami trumiennymi.

Sasnal dal wskazowke, ze obrazy te odnosza si¢ do basni, w ktorej dzieci
strzelaja do portretéw. Taka sytuacja wystepuje w basni Wszystko na swoim miej-
scu, opowiadajacej o dokonujacych si¢ na przestrzeni wieku zmianach w struktu-
rze i hierarchii spotecznej — wokét jednego dworu i1 jego mieszkancow. Dziedzic
zle traktowat ludzi nizej urodzonych: upokorzyt karczmarza, uderzyt batem mala
gesiarke, a majatek przegrat w karty. Kolejnymi mieszkancami dworu zostali
karczmarz i ggsiarka. To wlasnie ich portrety wisiaty przez wiele lat w reprezen-
tacyjnym pokoju, ale p6zniej, juz w nowo wybudowanym dworze, przeniesiono je
do korytarza prowadzacego do izby czeladnej. Rodzina, przyjawszy szlachectwo,
zapomniata, kim byli zatozyciele rodu. Za sprawa fujarki z wierzbowej gatazki
z drzewa zasadzonego przez ggsiareczke, ktore pozniej, kiedy rozrosto sig, byto
uwazane za drzewo genealogiczne rodziny, powrdcila pamig¢ o przeszlodci oraz
dokonata si¢ chwilowa zamiana pozycji spotecznej bohaterow. Portrety znow za-
wisty na §cianie najwazniejszego pokoju.

Motyw portretdow pojawia si¢ w basni dwukrotnie. Najpierw Andersen taczy
opis obrazdéw z informacja, iz zmienity miejsce i staly si¢

starymi gratami [...] jeden przedstawial m¢zczyzng w réozowym fraku i pe-
ruce, a drugi damg o upudrowanych, wysoko upigtych wlosach, z czerwona
r6za w reku [...] oba otoczono niegdy$ duzymi wiencami z wierzbowych
galezi'? [...]. W obrazach byto wiele okragtych dziurek, gdyz mate baro-
nigtka miaty zwyczaj strzelania z tukow do tych dwojga staruszkdéw. Byly to
portrety radcy i radczyni, od ktorych pochodzit caty r6d".

W zakonczeniu basni Andersen ironicznie pisze, ze wszystkie zdarzenia, kto-
re wywolalty dzwigki fujarki i wiatr, nie pozostawity nastepstw, z wyjatkiem tego,
ze portrety zajglty dawne miejsce. Zmiany spoleczne nie byty mozliwe: ,,Wszyst-
ko na swoim miejscu — moze kiedy$ tak begdzie. Wiecznos$¢ jest dtuga, dtuzsza
od tego opowiadania”. Natomiast

' Reprodukcje tych obrazow dostepne sa w Internecie: http://www.promethidion.eu/malarstwo.
php?dzielo=874; http://www.promethidion.eu/malarstwo.php?dzielo=867.

12 W thumaczeniu B. Sochanskiej: ,,wierzbowych witek”. Por. H.Ch. Andersen: Basnie i opo-
wiesci. T.2...,s. 61.

3 H.Ch. Andersen: Basnie. T.2...,s. 54.
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dwa stare portrety kramarza i gesiareczki wisza wysoko w sali honorowej,
wicher je zawial az tam, a poniewaz jeden z prawdziwych znawcdow sztu-
ki powiedzial, Ze sa namalowane mistrzowska r¢ka, pozostawiono je na
miejscu, zostaly nawet odrestaurowane; przedtem nie wiedziano przeciez,
ze maja taka warto$¢, skadze miano o tym wiedzie¢? Teraz wigc wisza na
honorowym miejscu'®.

Przytoczone stowa basni wskazuja na jeszcze jeden watek, a mianowicie na
problem gustow estetycznych, rozeznania w tym, co pigkne i warto$ciowe, niedo-
ceniania dobrej sztuki. Na prawie w cato$ci ciemne;j ilustracji Andrzeja Strumitty
sa dwa portrety, wyraznie odpowiadajace opisowi (fryzury, kolor strojow, roza,
wieniec wierzbowy), a takze kilka postaci z basniowego $wiata, jedna lub dwie
przypominaja Andersena. Sasnal nie namalowat prawdziwych portretow, ale by¢
moze nawiazatl do symbolicznych senséw basni; zasugerowal malarskimi §rod-
kami np. zmiany zachodzace pod wplywem czasu lub chaos $wiata, z ktorego to
chaosu mogloby dopiero co$ si¢ wytonié, jaki§ okreslony ksztalt, np. twarz. By¢
moze w abstrakcyjny sposob unaocznit wewngtrzne rozedrganie psychiki same-
go basniopisarza, zmienno$¢ jego nastrojow lub w ogoéle ogoélnoludzki problem
poszukiwania wlasnej tozsamos$ci. By¢ moze nawiazat do kwestii oceny obra-
z0w; skoro zawisty w galerii na wystawie znanego malarza, to trzeba je uznac za
dobre dzieta (watek oceny pojawia si¢ takze w basni). W odniesieniu do Sasnala
moge uzy¢ tylko modalnej formy ,,by¢ moze”, pewno$¢ dotyczy natomiast mo-
ich wlasnych skojarzen. Warto zwrécié jeszcze uwage na inne obrazy artysty, na
ktorych przedstawiono obrys glowy, ale twarz jest zamalowana (np. Tfumaczka).
Na spotkaniu w Zachecie Sasnal mowit, ze chciat, aby kazdy mogt zobaczy¢ (od-
nalez¢) w obrazie siebie, a tego nie utatwia precyzyjnie namalowany wizerunek;
widz ,,nie odbija si¢” wtedy w obrazie'>. Wyjasnienie wydaje si¢ przekonujace,
zwlaszcza jesli odniesiemy je do portretdéw, ktore zostaty zainspirowane tak uni-
wersalnymi tekstami, jak basnie i opowiesci genialnego Dunczyka.

Na dwa portrety w Sali Narutowicza zwrocita uwagg recenzentka ,,Tygodnika
Powszechnego”, piszac:

Sali zdaja si¢ patronowac¢ niewielkie prace oparte na ilustracjach Stru-
mitty do ,,Basni” Andersena z dziwnymi, na polty organicznymi, na poly
szklanymi formami, ktére budza skojarzenia z jakas pracownia alchemicz-

14 Tbidem, s. 66. W thumaczeniu B. Sochanskiej fragment ten brzmi: ,,tylko dwa stare obrazy,
»Kramarz« i »Gesiarka«, wisiaty w salonie, tam wiatr je przywiat na $ciang; a gdy jeden z prawdzi-
wych znawcow sztuki powiedziat, ze namalowata je rgka mistrza, to juz tam zostaly i odnowiono je,
przeciez nie wiedziano, Ze sa dobre, bo i skad? Wisialy teraz na honorowych miejscach”. Por. H.Ch.
Andersen: Basnie i opowiesci. T.2..., s. 66.

15 Przetworzona rzeczywistos¢ Sasnala. Artykut dostepny w Internecie: http://www.polskiera-
dio.pl/kultura/sztukagaleria/artykul26426.html.
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na albo laboratorium medycznym, gdzie dokonuje si¢ eksperyment budze-
nia do zycia: jednak rzeczywisto$¢ przemienia si¢ w surrealistyczna basn,
basn zas w abstrakcjg. Ale jak wiadomo, basnie Andersena bywaja okrutne
i rzadko koncza sie dobrze'S.

Andersen w Basni mojego zycia wspomina, jakie rysunki wykonat, odwie-
dzajac przgdzalni¢ w domu dla obtakanych w Odense:

tuz za miejscem, gdzie palono liscie, urzadzono przedzalnig dla biednych,
starych kobiet. Czgsto tam chodzitem i wkrotce statem si¢ ich ulubiencem.
Kiedy znalaztem sig wsrdd nich, nagle okazato sig, ze dysponuje elokwencja,
ktoéra bardzo je dziwita. Przypadkiem ustyszalem o budowie wewngtrzne;j
cztowieka, oczywiscie nic z tego nie rozumiejac, ale tajemnice mechanizmu
ludzkiego ciata bardzo mnie zaintrygowaty, dlatego wziatem kredg i naryso-
watem na drzwiach kilka zakrgtasow, ktore miaty przedstawiaé wngtrznos$ci.
Najwigksze wrazenie zrobit na nich opis serca i ptuc. Uznano mnie wigc za
dziecko niezwykle madre i wrozono, ze dlugo nie pozyj¢. Nagrodzono mnie
jednak za moja elokwencje, opowiadajac bajki!’.

Dostrzegam zbiezno$¢ migdzy tym wyznaniem pisarza a obrazami Sasnala,
w ktorych tytule pojawit sig ,,portret”.

W artykule Wojciecha Batusa o pastelu Wyspianskiego — z glowka Helenki
i dzbankiem niezapominajek — znalaztam cytat z rozprawy filozoficznej Artu-
ra Schopenhauera. Rozwinigte przez filozofa poréwnanie czlowieka, a wlasciwie
jego glowy i wazy mogtoby stanowi¢ dodatkowy komentarz do ,,andersenow-
skich” portretow Sasnala, tym bardziej ze Schopenhauer m.in. pisze metaforycz-
nie o ludzkiej psychice jako rzeczywistosci bogatszej od basni:

Dwie rzeczy mialem przed soba, dwa ciata wazkie, ksztaltoéw prawidto-
wych, tadnie wygladajace. Jednym z nich byta waza jaspisowa z ozdobami
i uchami ztotymi; drugim — ciato organiczne, cztowiek. Podziwiatem je
przez dhugi czas z zewnatrz, w koncu za$§ poprosilem towarzyszacego mi
geniusza, aby pozwolit przenikna¢ ich wngtrze. Zezwolil na to i w wazie nie
znalaztem nic oprocz ucisku cigzkosci 1 jakiego$§ ciemnego, niewyraznego
dazenia jej cze$ci, ktore w rozumieniu moim, oznaczalem nazwa spoisto-
$ci i powinowactwa; ale kiedym przeniknat przedmiot drugi, jakiez byto
zdziwienie moje i jak opowiedzie¢, co zobaczytem. Czarodziejskie basnie
nie miaty w sobie nic bardziej niewiarygodnego. Na tonie tego przedmiotu,

16 A. Sabor: Wilhelm Sasnal ,,Lata walki”. ,,Tygodnik Powszechny”. Artykut dostgpny w In-
ternecie: http://tygodnik.onet.pl/0,1458436,druk.html.
7 H.Ch. Andersen: Autobiografia. Basn mojego zycia. 1.6dz 2003, s. 14.
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albo raczej w gornej jego czesci, zwanej gtowa, ktory na zewnatrz wydawat
si¢ takim samym przedmiotem jak inne, okreslonym w przestrzeni, maja-
cym swa wagg itp. znalaztem co, ni mniej ni wigcej — $wiat caty, z jego
bezmiarem przestrzeni, w ktérym zawiera si¢ wszystko, oraz z bezmiarem
czasu, w ktorym wszystko si¢ porusza, z cudowna rozmaitoscia rzeczy, wy-
petniajacych przestrzen i czas, a nadto, co niedorzecznym si¢ wyda prawie,
ujrzatem tam siebie, przechadzajacego si¢ tu i 6wdzie... Tak jest, oto, co
odkrytem w tym przedmiocie, wielkos$ci zaledwie sporego owocu, w przed-
miocie, ktory kat moze znie$¢ jednym cigciem, pograzajac w mrokach caly
$wiat, jaki sie w nim zawiera'®.

Pierwszy z wys$wietlanych w Zachgcie co godzing kilkuminutowych filméw
jest zapisem sugestywnej sceny ze Sniegowym batwanem i palacym si¢ noca ogni-
skiem; obrazom towarzyszy muzyka grana przez istniejacy od 1981 roku i dobrze
znany Sasnalowi zesp6t ,,Sonic Youth”. Na pierwszym planie duzy balwan z no-
sem z marchewki, oczkami z kapsli i wetknigtymi z przodu sankami. W kadrze,
najpierw z prawej, potem z lewej strony wida¢ na ciemnym tle (jest noc) jasna
plameg, czyli ksiezyc w petni. Ognisko pali si¢ przed balwanem. Ptomienie nad-
palaja sanki, wytapiaja takze dziurg¢ w srodkowej kuli, z wngtrza kuli patrzymy
na to, co za batwanem. Muzyka jest bardzo glo§na, dynamiczna. Kamera filmuje
batwana i ognisko nie tylko w planie petnym; chwilami ogladamy zblizenia, np.
wngtrze wytopionej lub wydrazonej najwigkszej kuli, kule, ktora jest glowa bat-
wana, ptomienie. Ostatni kadr jest zaskoczeniem dla widza, ktoéry oczekiwalby,
ze po wygasnigciu ogniska nic nie pozostanie z baltwana. Ale batwan stoi (chcia-
loby sig¢ napisac: pewny siebie, silny, wzmocniony, jakby nie byt ze $niegu), nieco
osmalony, czg$¢ sanek sptongta, a pozostata gorna ich czgs$¢ tkwiaca w balwanie,
czyli fragment metalowych okué, przypomina podkowg.

Ten krotki filmik wydaje sig interesujacy z kilku powodéw. Laczy obraz z mu-
zyka zespotu rockowego, stanowi wiec teledysk, w ktorym nie ma jednak zmienia-
jacych si¢ bardzo szybko ujec. Jest takze swoistego rodzaju dokumentem, reporta-
zem z planu filmowego, kto§ bowiem zbudowat batwana, dodat mu sanki, rozpalit
ognisko, filmowat trwajacy kilka minut proces; absurdalna sytuacja i wykreowany
zart wydarzyly si¢ w rzeczywistosci (tylko na jednym pokazie styszatam $Smiech
niektoérych widzow). Powstal sugestywny obraz filmowy, wyrazisty, atrakcyjny
wizualnie i muzycznie, w jaki$ sposdb poruszajacy i sktaniajacy do zastanowienia
sig, z jakich sktada si¢ wyobrazen (nie tylko plastycznych) i jakie kryje sensy.

Ogladajac po raz pierwszy film, nie miatam watpliwo$ci, ze nawiazuje on
bezposrednio do filmu Obywatel Kane. Pod koniec filmu Orsona Wellesa po-
jawia sig obraz plonacych sanek bohatera, ktére sprowadzil, bedac juz u kresu

8 Cyt. za: W. Batus: Dziecko-tajemnica. Stanistawa Wyspianskiego ,, Dziewczynka przed
dzbankiem z kwiatami”. ,,Teksty Drugie” 2007, nr 6, s. 202—203.
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zycia, z rodzinnego domu do patacu Xanadu. Motyw sanek jest bardzo wazny,
poniewaz symbolizuja one t¢sknotg¢ bohatera za dziecinstwem i matka, samot-
nos$¢ w dorostym zyciu, a w koncowej scenie widz rozwiazuje zagadke, ktorej nie
udato si¢ rozwigzaé filmowemu reporterowi, a mianowicie, co oznacza ostatnie
stowo umierajacego Kane’a, czyli ,,rozyczka”. Motyw sanek wskazywac¢ moze
takze na zwiazek filmu Sasnala z basnia Krolowa sniegu, do ktorej wielokrotnie
odwotywat si¢ Welles (nie tylko przez motyw sanek, ale takze przez imi¢ boha-
tera, konieczno$¢ opuszczenia rodzinnego domu, sceny z druga zona w patacu
i inne'®). Skoro Sasnal w tytutach obrazow i swojej wypowiedzi przyznawat sie
do inspiracji Andersenem, by¢ moze omawiany film mozna skojarzy¢ z jeszcze
inna basnia, a mianowicie Baftwanem ze sniegu (1861). Basn ta, jak zazwyczaj
u Andersena, taczy w sobie opisy przyrody (drzewa pokryte szadzia, 1$niacy
1 skrzypiacy $nieg, mgla, ksigzyc w pelni) z opisem uczué (fascynacja, podnie-
cenie, tesknota), ironi¢ wobec stosunkéw spotecznych i naiwnos$ci z humorem,
konkret z fantazja, bohaterow ludzi z moéwiacymi zwierzg¢tami (pies tancuchowy)
i przedmiotami (batwan). Sniegowy batwan, najpierw zniecierpliwiony, ze ona,
czyli slonce i ksigzyc, §ledzi go, potem zakochany w niej, czyli kuchennym
piecu (podkreslam zaimki, bo batwan tak wlasnie ,,mysli”, ze ksigzyc i stonce,
ktorych nie rozrdznia, oraz piec — to istoty, ktore musza by¢ rodzaju zenskiego),
w koncu pewnego ranka zawalit sig¢. Nadeszta wiosna.

— Precz! Precz! — szczekat pies tancuchowy, a dziewczgta we dwo-
rze $piewaty: Pokaz juz buzig, pierwiosnku stodki, / Wywies juz, wierzbo,
welniane kotki, / Spiewaj, skowronku, wesote nuty, / Wiosna juz idzie, cho¢
jeszcze luty. / 1 ja z wami $piewam, ku-ku, fiut-fiut! / Zaswie¢ nam stonko
i roztop ten 16d! W takich chwilach nikt juz nie mysli o $niegowym batwa-

nie?.

Wezeéniej okazalo sig, ze batwan miat w sobie pogrzebacz (dystans, ironia,
motywacja uczucia, dwoisto$¢). Sceny z filmu mozna by podpisaé np. takim
fragmentem basni: ,,Gdy otwierano drzwi [pieca — E.O.], ptomien buchal na
zewnatrz, mial to w zwyczaju; czerwien bila z jego piersi”?..

Wiedzac, iz Sasnal maluje na podstawie réznorodnych obrazéw, w tym zna-
nych w kulturze popularnej, dostrzegam takze podobienstwo jego filmu o batwa-
nie i ognisku z seria animowanych filmow dla dzieci, ktore powstaty na podstawie
rysunkow i opowiesci Biggsa?, a przede wszystkim — podobienstwo z oktadka

19 O zwiazkach filmu Obywatel Kane z basnia Andersena pisal Z. Paszta: Obywatele i krolo-
wie. ,,Kino” 2000, nr 10, s. 46—47.

2 H.Ch. Andersen: Basnie i opowiesci. T.2..., s. 376.

2! Tbidem, s. 375.

22 O filmie zob. J. Beck: Sztuka animacji. Od otowka do piksela. Historia filmu animowanego.
Warszawa 2006.
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ptyty zespotu ,,Sonic Youth”?. Ptyta z 1985 roku nosi tytut Bad Moon Rising. Na
okladce przedstawiono widok miasta, czego nie ma u Sasnala. W filmie pojawia
si¢ jednak motyw ksigzyca, a dziwna figurg z glowa z dyni przypomina $niego-
wy batwan. Dynia, zwlaszcza o$wietlona od wewnatrz, jest znakiem Halloween,
a jedno z uje¢ Sasnala pokazuje $niezna kulg, roz§wietlona wewnatrz blaskiem
ogniska (wewngtrznym ogniem?).

Nie znam okolicznos$ci powstania filmu, ale by¢ moze film ma zwiazek z zi-
mowa zabawa dziecka (np. kilkuletniego syna Sasnala — Kacpra), dziecigcymi
zabawami i rekwizytami przygotowywanymi na Halloween (Sasnal spgdzit tro-
che¢ czasu z rodzing w Ameryce; tam powstawaty jego filmy, np. Marfa). Nato-
miast wizualna warstwa filmu zbudowana zostata z obrazéw, ktore Sasnal zapa-
migtat, tworza one calo$¢ z utworem muzycznym.

Pokazywany w Zachecie film wywota¢ moze jeszcze inne skojarzenia, a to
ze wzgledu na symbolike ognia (np. mitos$¢, energia, zniszczenie, oczyszczenie,
przemiana lub klgska — to, co miato zostaé wypalone, trwa nadal, itp.) oraz
kontrasty (Swiatlo — ciemnos$¢, ogien — $nieg, cieplo — zimno, ruch — nie-
ruchomos$¢, mtodos¢ — dojrzalos¢ i inne), a takze wieloznaczno$¢ stowa ,,bat-
wan”.

Dorota Jarecka, dziennikarka ,,Gazety Wyborczej”, zatytulowala recenzje
z wystawy w Zachgcie Plongce batwany Sasnala, a w lidzie w dwoch zdaniach
oceniala sztuke Sasnala: ,,W jego malarstwie nie ma mig¢sa, czlowiek to nie wigcej
niz album wyblaktych fotografii. A filmy sa polityczne”. Dwa ostatnie akapity
recenzji zawieraja opis i interpretacje filmu, inna niz przedstawiona powyzej,
polityczna:

Drugi film, ktéry na mnie podziatal, to krétki obraz — kompletnie ab-
surdalny — ptonacego balwana. Jest noc, pala si¢ wcisnigte w batwana san-
ki, ogien strzela wysoko, §wieca sig zrobione z kapsli oczy, batwan sig topi
i na tym chyba skoncze, gdyz doktadny opis tego filmu tylko go zniszczy.
Liczba paradokséw, jaka si¢ w nim zawiera, skazuje na niepowodzenie kaz-
da probe jezyka.

To symbol czego? Anarchizmu? Sztuki? Rewolucji? W tym jest sta-
bos¢ sztuki rewolucyjnej, ze jesli jest dobra, nietatwo ja przetozy¢ na ha-
sta. A przeciez ten film wyzwala, jest w nim futurystyczna dzikos$¢ i na-
stroj $wigta, a jednoczesnie wspotczesna postrewolucyjna ironia. Rzucac sig
z pochodnig na batwany — czy mozna bardziej zlosliwie i autokrytycznie
opisa¢ swoj wiasny bunt?*

2 Zdjecie okladki dostepne jest w Internecie: http://pesto.art.pl/goscie/rozne/sy bad_moon.
php.

2 D. Jarecka: Plongce batwany Wilhelma Sasnala. ,,Gazeta Wyborcza” z 28 listopada 2007,
s. 14.
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Whioski

1. O twoércach. Wilhelm Sasnal zrezygnowat z wystawienia potowy przy-
gotowanych na wystawe obrazow. Skoro obok najszerzej dyskutowanego nurtu
historycznego i politycznego (reakcja malarza na film Lanzmana Shoah, komiks
Spiegelmana Maus i Jedwabne), obok portretéw roéznych osob, takze rodziny,
obok widokéw Moscic i kompozycji muzycznych, pozostawil trzy ptotna ,,ander-
senowskie” i wybrat film z balwanem, to znaczy, ze te dziela sa dla niego wazne.
Jesli sa wazne ze wzgledu na basnie i opowiesci dunskiego romantyka, to Sasnal
znalazt si¢ wérdd innych artystow plastykow, ktérzy rysowali i malowali Ander-
sena (np. grafiki G. Grassa, ktory zilustrowal nimi wydany w Lubece tom basni
Andersena przez siebie opowiedzianych).

Andersen byt artysta wszechstronnym, ktory w swojej tworczosci taczyt sto-
wo 1 obraz, a takze muzyke; w jego prozie odnalez¢ mozna wiele fragmentow
nasyconych ,,widzialnoscia” (nazwy kolorow, ksztaltoéw, wyliczenia szczegotow
pejzazu lub ogrodu), a oprocz prozy Andersen uprawial kilka dziedzin sztuk wi-
zualnych. Nic wige dziwnego, ze inspiruje artystow plastykow, ktorzy dla wy-
obrazni oraz $wiata emocji i wartosci znajduja wspodlczesne, oryginalne $rodki
wyrazu, charakterystyczne dla wlasnego malarstwa czy grafiki.

2. O zjawisku kulturowym. Zaréwno trzy ,,andersenowskie” obrazy, jak
i film o ptonacym balwanie naleza do oryginalnych dziatan plastycznych w ob-
rebie przektadu intersemiotycznego®®. Obrazy w sposob skrotowy, syntetyczny
i symboliczny pokazuja $wiat fantastycznych opowiesci, korzystajac dodatkowo
z inspiracji malarskich. Konkretne przedmioty sfilmowane w zaaranzowanej, ab-
surdalnej sytuacji wskazaly natomiast na inne konteksty kulturowe, a nie tylko
na prozeg Andersena.

3. O odbiorze i badaniu tekstow kultury. Refleksyjny uczestnik i odbiorca
wspotczesnej kultury ma wiele mozliwosci przywotania najrozmaitszych kontek-
stow kulturowych, aby odbidr pojedynczego dzieta byl pelniejszy, a interpretacja
glebsza. Pamig¢ tekstow, przede wszystkim obrazow, ale takze stow czy kom-
pozycji muzycznych, pamig¢ zdarzen, historii, narracji inspiruje artyste, a jego
dzieta uaktywniaja z kolei pamig¢ odbiorcy, sklaniaja do zauwazania relacji mig-
dzy tekstami i do nadawania znaczen korespondujacym ze soba dzietom.

Wydaje mi sig, iz w odczycie zblizylam si¢ do takiego przedstawienia frag-
mentéw rzeczywistosci artystycznej, o jakim pisat Ryszard Nycz, wydzielajac
w antropologicznej orientacji badan literaturoznawczych nurt poetyki doswiad-
czenia (obok antropologii kulturowej i1 kulturowej teorii literatury). Poety-
ka do$wiadczenia, zdaniem Nycza, pozwala na empiryzacje badan literackich
1 zajmowanie si¢ ,,rzeczywistymi przypadkami wraz z ich hybrydycznym na-

%O przektadzie intersemiotycznym zob. S. Wystouch: Literatura a sztuki wizualne. Warsza-
wa 1994; takze E. Dutka: O przekladzie intersemiotycznym. W: Wiedza o kulturze w szkole. Red.
A. Gomota, E. Dutka. Katowice 2007, s. 218—232.
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cechowaniem splatajacym w konkretnym zjawisku to, co naturalne, spoteczne,
dyskursywne”?e,

[Poetyka doswiadczenia — E.O.] przybierajaca w praktyce spluralizowana
posta¢ wielowymiarowego studium przypadku nie odwotuje si¢ z zaloze-
nia do zadnych swoistych cech, odrgbnych przedmiotéw, ,,macierzystych”
metod ani teorii, deklarujac swoj bazparadygmatyczny i transdyscyplinowy
charakter oraz prymat ,,stabej” interpretacji jako zasadniczej strategii ba-
dawczego postegpowania®’.

Przytoczylam stowa R. Nycza, poniewaz w artykule staralam sig opisa¢ wia-
$nie moje do$wiadczenie kulturowe, na ktore zlozyly sig: lektura opowiesci An-
dersena oraz mozliwo$¢ obejrzenia wystawy w Zachecie, poszukiwania kontek-
stow 1 po prostu przyjemnos¢ wynikajaca z poznawania tych wlasnie tekstow
kultury.

% R. Nycz: Antropologia literatury — kulturowa teoria literatury — poetyka doswiadczenia.
,,Leksty Drugie” 2007, nr 6, s. 45; por. B. Latour: We Have Never Been Modern. Cambridge 1993,
s. 12.

27 R. Nycz: Antropologia literatury..., s. 46.

OBa Ornosa
CACHAIJIb B KPYTY AHAEPCEHA
Pesome

B craThe, OCHOBBIBASICH HAa METOJOJIOTHH TaK Ha3. IO3TUKH OIBITA, IPEACTABICHBI 3 HEKTHI
MIPOYTECHHS PAa3HBIX TEKCTOB KYJIBTYPHl. ABTOp ONHCHIBAeT TPU KapTUHEI Bunbrensma CacHans,
a TakXKe CHATBIH UM KOPOTKOMETPaXXHBIH GuibM. Bece 3TH pon3BeieHHsI TOIBCKOTO XYy I0KHH-
Ka OBLIM ITOKa3aHBI B BapIIaBCKOM My3ee 3axeHTa. B pabore yka3pIBaroTcs BO3MOXKHBIE HHTEP-
NpeTallMOHHbIE KOHTEKCTHI, T.e. CKa3Ku AHJepceHa, winocTpanuu Auaxkes CTpyMuisl, Guibm
Opcona Yanneca, noptperHas xxusonuck CacHams u Apyrux. IIpeacraBieHHbIE B CTaThe aHATH3
Y HHTEPIPETALHUIO MOXKHO HCIOJIB30BAaTh HA TUIAKTHUYECKUX 3aHATHAX MO IMMOJIBCKOMY SA3BIKY
U JINTEpaType.
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Ewa Ogtoza
SASNAL VERSUS ANDERSEN
Summary

The article, deriving methodological inspirations from the so called poetics of experience,
presents the effects of reading different texts of culture. The author describes three pictures by
Wilhelm Sasnal and a few-minute film made by him presented in Zachgta in Warsaw. She points to
possinle interpretative contexts, namely Andersen’s fables, illustrations by Andrzej Strumitta, film
by Orson Welles, portray paintings by Sasnal and others. The analyses and interpretations included
in the article can be used during Polish didactic classes.



