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Zdzistawa Mokranowska

Zofia Kossak w kregu
Sienkiewiczowskich tematow kresowych

Powyzszy temat moze wymaga¢ komentarza i kilku objasnien, sta-
wia bowiem teze (moze zbyt zuchwale) o wzajemnym podobienstwie,
zaleznosciach czy — jak to si¢ modnie okresla - ,jintertekstualnosci”
pomiedzy twoérczoscia Zofii Kossak i Henryka Sienkiewicza w aspekcie
problematyki kresowej. Literatura Kreséw, Kresy w literaturze, wreszcie
literatura (wszelki rodzaj piSmiennictwa) na temat Kreséw s3 zagadnie-
niami na tyle szerokimi, ze nie sposob przedstawic¢ ich w tym miejscu
nawet w formie wskazan przypisowych. Poza nawiasem ogladu zosta-
wiam spory o rozumienie pojecia ,,kresow”, przestrzen i geografie, sfere
rzeczywistosci polityczno-narodowej i kulturowej (tozsamos¢, pogra-
nicznos¢, wielojezycznosé, kwestie doznan utraty). Do podjecia takiej
decyzji metodologicznej o$mielita mnie nastgpujgca wypowiedz Jerzego
Swiecha:

Kresy pojawiajg sie dzisiaj jako pojecie wewnetrznie sprzeczne, eks-
ploduja przy byle okazji wcigz nowg kombinacja znaczen. Prawdziwy raj
dla dekonstrukcjonisty, ktory na takg sytuacje ma tylko jedng rade: nie
rozjasniaé, lecz owszem zaciemnia¢, uwyrazniaé sprzecznosci, szukac
r6znic kosztem wynajdywania podobienstw!.

Pomijajac nieco przesadzony ton wywodu badacza, trzeba si¢ zgodzic¢
z uwagg, ze podejmujac problematyke Kreséw, nalezy skoncentrowac sie

U J. SwigcH: Kresy i centrum. W: O dialogu kultur wspélnot kresowych. Red. S. ULlasz.
Rzeszéw 1998, s. 35.
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na dyskursie, sposobie méwienia o Kresach. Nie zawsze historyk, socjolog,
kulturoznawca i literaturoznawca zdotaja sie porozumie¢ w zakresie podje-
tego tematu. Stworzone przez literature obrazy Kresoéw maja zdumiewajaca
site dlugiego trwania i ,,odradzania si¢” w czasie naznaczonym utratg tych
ziem (w okresie miedzywojennym i po 1945 roku).

W tworczosci Zofii Kossak i Henryka Sienkiewicza problem dotyczy
przede wszystkim obszaru Kresow Wschodnich, chociaz w przypadku
autorki Krzyzowcéow mianem kresowosci okresla¢ bedzie sie takze ziemie
nieznana (Slask) oraz tzw. zachodnie kresy, ziemie odzyskane w ksiazce
Troja Potnocy. Dzietami, w ktorych Zofia Kossak-Szczucka stworzyta
wtasny obraz Kresow jest autobiograficzny utwoér Pozoga oraz pdzniej-
sze powiesci historyczne, zwtaszcza Ztota wolnosé, ktorej akcja umiejsco-
wiona zostala w tym samym, co Sienkiewiczowska Trylogia, burzliwym
wieku XVII.

Mtoda pisarka, zaczynajac w latach dwudziestych ubiegtego stulecia
swa literackg kariere, wybrata pisarstwo historyczne, co dato jej mozliwos¢
usytuowania go wobec istniejagcych wzoroéw, koncepcji gatunku. Teore-
tycy powiesciopisarstwa historycznego ,,zrodto” i zagadnienie zrodtowosci
traktujg jako podstawowy wyznacznik gatunku. Dzieto literackie o tresci
historycznej informuje w pewnej mierze o faktach rzeczywistych z prze-
sztosci, ale samo nie jest Zrodtem historycznym, bowiem prawo tworczej
wyobrazni jest generatorem $wiatow kreowanych w powiesci. Postulat $ci-
stosci i wiernosci wobec faktu (zr6dta) historycznego stoi niejako w opo-
zycji do tego prawa. Zdaniem Kazimierza Bartoszynskiego relacja tekstu
literackiego do tekstu Zrodtowego jest: ,,Przyczyng specyficznej wtérnosci
powiesci historycznej” i prowadzi w rezultacie do wielorakiego ,,napiecia
pomiedzy tekstami”?. Ale ,,cora Sienkiewicza” potrafi (dobitnie wykazuja
to kolejne jej powiesci o tematyce historycznej) skutecznie ozeni¢ te dwa
postulaty. Z pewnoscia zaakceptowataby definicje powiesci historycznej
wyrazong przez Teodora Parnickiego, dla ktorego:

[...] jest taka powieScig, jakiej koncepcja podstawowa zrodzona zostata
w nastepstwie zaptodnienia intelektu i wyobraZni autora przez wydarze-
nia rzeczywiscie historyczne?.

Zgode na te stowa mogtaby w petni wyrazi¢ dopiero autorka Krzyzow-
cow. Pierwsza jej historyczna powies$¢ — Beatum scelus — sytuuje si¢ miedzy

2 K. BARTOSZYNSKI: ,,Popioty” i kryzys powiesci historycznej. W: IDEM: Teoria i inter-
pretacja. Szkice literackie. Warszawa 1985, s. 253.
3 T. PARNICKI: Szkice literackie. Warszawa 1978, s. 102-117.
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gawedg o przesztosci a dydaktycznym wyktadem okreSlonej historiozofii,
opartej na hagiograficzno-historycznej legendzie. Pragnienie ,,0zywienia
historii” znajduje formalng wyktadnie w Btogostawionej winie, ale to juz
»smak” i wyraz Swiadomosci dojrzatej pisarki. Powies¢ historyczna nie jest
ilustracja tezy, ale potrzeba

[...] przedstawienia danego odcinka dziejow w sposéb prawdziwy, wskrze-
szajac historyczne postacie jako zywych ludzi z ich btedami i wadami.
Przyblizy¢ do czytelnika historie animowana?*.

Te stowa wypowiada Zofia Kossak w latach piec¢dziesigtych. Zadanie
ozywiania historii mogto zosta¢ zrealizowane dzieki sprawnemu dydakty-
zowaniu i umiejetnosciom parenetycznym.

Zakorzenienie tworczoSci w nurcie Sienkiewiczowskiej powiesci, jak
tez szerszej: w tradycji tej odmiany piSmiennictwa (Kraszewskiego, Rze-
wuskiego), zapewniato jej uznanie czytelnikow. Wypracowany we wskaza-
nych utworach ,,kresowy paradygmat” zostat z powodzeniem wykorzystany
w ,,$laskich” dzietach autorki, takich jak: Legnickie Pole (1930), Nieznany kraj
(1932), Z dziejow Slgska (1933), Skarb slgski (1937). Slask zyskuje tu takze
miano ,,kreséw”. Temat kresowy, w zakresie kreacji artystycznej tak wyraz-
nie positkujacy sie romantyczng konwencja, pozwala pisarce ,,krzepi¢ serca”
i wskazywacé na trudne dzieje narodu i skomplikowane mechanizmy historii.

Trzeba zaznaczy¢, ze tematu kresow w polskiej literaturze nie nalezy
bynajmniej zawezac jedynie do literatury XIX czy XX wieku. Jest on znacz-
nie starszy — gdyby pokusic si¢ o odtworzenie historii kresowych obrazow,
to nalezatoby poszukiwac¢ ich juz na przetomie XV i XVI wieku w licz-
nych dumach i piesniach o tematyce rycerskiej i historycznej. Dotyczy to
zwlaszcza Kreséw Potudniowych dawnej Rzeczypospolitej, gdzie w folklo-
rze ludéw kresowych (zwtaszcza Ukrainy) powstawaty dumy, dumki i pre-
-ballady, ktore staly sie w wiekach nastepnych podstawg ballady roman-
tycznej, taczacej w sobie elementy trzech rodzajéw literackich (epiki, liryki
i dramatu); gatunku koronnego okresu romantyzmu, ktory nie respekto-
wat klasycznego postulatu ,,czystosci gatunkowej”. Takze gaweda ma kre-
sowg genealogie i te samg co ballada umiejetnos¢ ,,wbudowywania sie”
w rozmaite dyskursy narracyjne od zwyktych opowiesci do pamietnikow
i wyrafinowanych form epickich. Od potowy XVII wieku do pierwszych
lat wieku XIX jej tematem byto zycie na Kresach (pogranicznych terenach
Rzeczypospolitej Szlacheckiej); obyczaje, zdarzenia i typy postaci nigdzie

4 Z. Kossak o sobie i swej pracy. Autoryzowany wywiad. ,,Stowo Powszechne” 1957,
nr 49.
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indziej niespotykanych: zawadiakoéw, oryginatéw, warchotéw, ale i rycer-
skich, dumnych ,,charakternikéw okrutnych”. Prozatorskie, ale i wierszo-
wane gawedy (jak tez opisy z podrézy, pamietniki i diariusze), byty nastep-
nie pozywka zarowno dla literatury wysokiej (epos, powies¢ historyczna),
jak i dla jej form popularnych. Po utracie przez Polske niepodlegtosci, gdy
w nastepstwie tego zdarzenia uksztattowata si¢ nowa wizja dziejow naro-
dowych, powies¢ historyczna miata za zadanie przekazywac wiedze zwlasz-
cza o tych wydarzeniach, ktére wydawaty sie nieistotne i niewarte uwagi
dziejopisa. Powies¢ ukazywata ludzi w rozmaitej spotecznej kondycji, ich
uwiktanie w wielkie wydarzenia historii; osoby fikcyjne i historyczne, kt6-
rych losy potwierdzaly zrédta.

Romantyzm utrwalit w piSmiennictwie swego czasu przekonanie
o wielkiej roli historii i literatury; wiedza o dziejach, nawet tych legen-
darnych, mitycznych, wpajana kolejnym pokoleniom, miata by¢ ,,straz-
niczka przesztosci”. Uwzgledniajac rozmaite czynniki zwigzane z aspek-
tem czasu, mozna stwierdzi¢, ze powie$¢ historyczna wtasciwie nigdy nie
zrezygnowata z pelnienia tych funkcji. Kresy byty w romantyzmie zrédtem
wielu literackich tematéw, wsrod ktoérych jeden stat sie przewodni — obraz
walk i poSwiecen w obronie atakowanej ojczyzny. Wtasnie w literaturze
drugiej potowy XIX wieku Kresy stanowily arkadie i przestrzen hero-
iczng zardbwno w literaturze wysokoartystycznej, jak i popularnej. Row-
niez Trylogia Henryka Sienkiewicza przyczynia sie do utrwalenia roman-
tycznego mitu Kresoéw, do ktorego nawigzywaty kolejne dziesieciolecia,
czynigc z ,,powrotu na Kresy” — czesto dokonywanego sitg wspomnienia
i pamieci — zywy skladnik narodowej mitologii. W jej tworzeniu wzieta
udziat takze Zofia Kossak-Szczucka, publikujac pierwszy swoj wiekszy
utwor (juz wezeSniej wspomniany) o wyraznych akcentach autobiogra-
ficznych: Pozoga. Wspomnienia z Wotynia 1917-19195. W 1922 roku (to
czas publikacji dzieta) Zofia Kossak w nastepujacy sposob wyjasniata przy-
czyny powstania Pozogi:

[...] z przerazeniem zobaczytam, ze nikt si¢ Polska nie cieszy, co gorsza,
ze sie temu trudno dziwic, ze ponadto kresy, nasze meczenskie kresy sa
ogb6towi polskiemu réwnie obojetne i obce jakby dalekie jakie§ kolonie
afrykanskie — poczutam nieprzeparta chec spisania tego, co byto, aby-
$my sami o tym nie zapomnieli, aby przynajmniej dzieci nasze o tym
wiedziaty®.

5 Z.Kossak-Szczucka: Pozoga. Wspomnienia z Wotynia 1917-1919. Katowice-Cieszyn
1990. Po cytatach podaje w nawiasie numer strony.
¢ M. PALASZEWSKA: ,,Pozoga” powstata we Lwowie. ,,Semper Fidelis” 1994, nr 1, s. 15.
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Cheg¢ ocalenia od zapomnienia i dla wiedzy mtodych pokolen wzbu-
dzily potrzebe spisania przezytej i doSwiadczonej historii Kreséw. Na arty-
styczng kreacje przesztosci w Trylogii wptyneta jednak tworcza wyobraz-
nia Sienkiewicza, a nie bezposrednie doSwiadczenia. Wspoélnym, ale nie
jedynym mianownikiem obu dziel, tak przeciez r6znych z perspektywy
pierwszego ogladu, jest koncepcja historiozoficzna. Wskazane dzieta zato-
pione sa w tradycji kresowej, tradycja literacka za§ wyznacza im relacje
z Pamigtkami Soplicy Henryka Rzewuskiego (dla Trylogii moze blizsze),
a w przypadku wspomnien Kossak-Szczuckiej wskazac¢ trzeba takze nawig-
zanie do Mohorta Wincentego Pola. U obojga tworcow widoczne s3: troska
o walor artystyczny dzieta, sprawnos¢ uje¢ kompozycyjnych i umiejet-
no$¢ charakterystyki typéw ludzkich oraz znakomite opisy zbiorowosci.
W kolejnych utworach prozatorskich autorki; mianowicie pierwszych
powiesciach historycznych: Beatum scelus i Ztotej wolnosci, dostrzegamy
dalszy rozwoj tych formalnych umiejetnosci. Nie bez przyczyny zostanie
nazwana przez Stanistawa Cat-Mackiewicza — w wydawanych w Londy-
nie ,Wiadomosciach” (1955, nr 33) — ,,Sienkiewiczowska c6ra”. Biorac
pod uwage odmiennos¢ utworéw Kossak-Szczuckiej od dziet Sienkiewicza,
dostrzec jednak mozna pomiedzy nimi wiele podobienstw i relacji. Jedng
z dzielonych wtasciwosci jest traktowanie Kresow (doktadnie Ukrainy)
jako (na poczatku) obrazu arkadii, miejsca wzglednego spokoju, tadu
naruszonego w nastepstwie napasci wroga, wskutek czego nastaje chaos,
nieporzadek, bezprawie.

Wokoto domu spoczywata cisza, btogos¢ i zaufanie zupetne do
$wiata. Zadne okiennice nie bronity niskich okien, zamknietych na zwyk-
13 zaszczepke. Nie byto rygli przy wejsciu, a drzwi kuchenne na noc stale
bywaty otwarte, aby stary Jozef, str6z, miat sie gdzie schroni¢ w razie
deszczu.

(s. 6)

Tak byto na poczatku, pézniej obraz Ukrainy — jak twierdzi Maria
Janion’ — staje sie trwale wyobrazeniem piekta, inaczej niz Litwa, stano-
wigca niezmiennie przedstawienie wizji raju.

Sienkiewicz i Kossak-Szczucka nie pozostajg obojetni wobec roman-
tycznej tradycji ujecia Kresow. Z pewnoscig towarzyszy ona wspomnie-
niom domu Szczuckich i domostw sasiedzkich, najblizszej okolicy: parku
i ogrodu — w konsekwencji te obszary tesknoty urastajg do rangi archetypu.
Gaston Bachelard twierdzi:

7 M. JaNIoN: Ciern i r6za Ukrainy W: EADEM: Wobec zta. Chotomow 1989.
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Sposrod wszystkiego, co przemingto, najtatwiej przywota¢ mozna
wspomnieniami dom. [...] Dom wspomnien, dom rodzinny wznosi si¢
nad podziemng krypta domu onirycznego. W krypcie znajdujg sie korze-
nie, punkt zaczepienia, bezden, otchtan snow. ,,Gubimy” sie w niej. Jest
bez kresu. Marzymy o niej jak o przedmiocie pozadania...5.

Dom utracony jest zawsze idealizowany, zwtaszcza gdy byto sie w nim
szczeSliwym, beztroskim i tam pozostawito si¢ swe niespelnione nadzieje.
Wspomnienie domu rozpoczyna utwér Zofii Kossak: ,,Dom, w ktérym
ubiegly najpiekniejsze nasze lata, tak zywo mi stoi zawsze przed oczyma,
ze nie potrzebuje przymykac ich, aby go przed soba widzie¢ jak na jawie”.
W nastepstwie dramatycznych wydarzen na Kresach w czasie rewolucji
pazdziernikowej, pogromoéw chtopskich na Ukrainie i Wotyniu, wreszcie
interwencji niemieckiej, ciezki los dotkngt mieszkancéw domu: autorke,
jej dzieci i meza oraz Sawickiego, wiernego stuge. Pamie¢ o domu ktory
stat w przestrzeni oswojonej, z ktérego zostato sie wypedzonym, niejako
naturalnie kieruje mysli i serca uchodZzcoéw ku ojczyznie i nadziei na jej (tj.
Polski) powr6t na ziemie wotyniska. Ostatecznie, jak to w udziale przypadto
romantykom, powr6t do kraju lat dziecinnych, postrzeganego jako arka-
die, mogt sie dokona¢ jedynie w marzeniu — ,,widze i opisuje, bo tesknie
po tobie”. Ale rewolucja, ktora naruszy idylle, bedzie w PoZodze poddana
wnikliwej analizie. Oskarzy ja autorka o barbarzynstwo i wulgarnosé¢ oraz
brak poszanowania dla tradycji. Herosi Kreséw w osobach: Stefana Szczuc-
kiego, Naruszewicza, Feliksa Jaworskiego i meznych kobiet o nieugietych
charakterach i odwadze, jak Aniela Swiecicka bohatersko nie opuszczajaca
dworu - toczg walke z zalewem barbarzyncow:

Gdy sie zaczety pogromy i niszczenia dwordw, Ciocia Aniela powiedziata,
ze Resztoéwki nie da. [...] I zostata. Nie poruszyty jej krzyki, napady,
grozby, zabojstwa, tysigczne przykrosci, upokorzenia codzienne, zabranie
koni, krow, catego gospodarstwa. Bez zboza, bez mleka, bez opatu, kto-
rego nie pozwalali braé chtopi, w niedostatku, graniczacym z ostateczng
bieda, sama jedna wsrdd codziennej wieczornej strzelaniny, ttuczenia
szyb kamieniami, wsrod klgtw i wymyslan, nie opuscita placowki, nie
wyjechata nawet na dzien jeden, wszystko zniosta, wszystko wytrzymata.
Uratowata umitowanym nad wszystko sierotom §liczny stary dwor, spus-
cizne rodzinna, petng pamiatek i domowego bogactwa.

(s. 122)

8 G. BACHELARD: Wyobraznia poetycka. Wybor H. CHUDAK. Przet. H. CHUDAK,
A. TATARKIEWICZ. Przedmowa J. BEoNsk1. Warszawa 1975, s. 301, 303.
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Portrety dzielnych kresowianek maja w sobie co$ z rysunku Sienkie-
wiczowskich heroin (odwaga, nieustepliwos¢, patriotyzm). Takze pamiec
0 ,,przedmurzu” znajduje tu wyrazny pogtos. Réwniez romantyczne
i pozytywistyczne opisy dworéw; miejsc, w ktérych krolowata i byta
przekazywana pamieé historyczna. Dwor stanowit siedlisko pamigtek,
niczym romantyczny sztambuch. Kossak pisze o ksigzkach i kilimach,
Sienkiewicz o portretach w dworach biedniejszych i bogatszych, w kto-
rych troszczono si¢ o dziedzictwo. Réwniez krajobraz byt Swiadectwem
historii (to przeciez przeSwiadczenie romantykéw); u Sienkiewicza i Kos-
sak wiele jest opisow urzekajacych urodg kresowych pejzazy. Zwtaszcza
w Pozodze autorka nie pozostaje na plaszczyznie opisu zatraty material-
nych doébr i pamiatek przesziosci; utwor ten jest bowiem jednocze$nie
literacki i faktograficzny. To prawdziwy dokument wydarzen rewolucji
rosyjskiej (bolszewickiej), bedacej przeciez istotnym faktem w dziejach
dwudziestego stulecia. Pisarka potrafi przeplata¢ z soba watki i doznania
utraty u pojedynczego cztowieka i mechanizmy dziatan zewnetrznych:
politycznych i spotecznych. Diagnozy, jakie stawia wobec upadku panstwa
carow i przysztosci ,,swiata”, oraz wskazania motywoéw dziatan ludzkich
w chwili zagtady, zdumiewaja trafnoscig obserwacji i charakterystyki.
Opisy oddziatéw narodowych, z podaniem nazwisk dowo6dcow, liczby
zolnierzy, doktadnych wskazan topograficznych ich usytuowania i dziatan
terytorialnych zyskujg forme wojskowych meldunkéw i stylu strategow.
Uwage zwraca takze doktadnos¢ analiz psychologiczno-osobowosciowych
- ,,portrety” zotnierzy polskich, ruskich, kozackich, tatarskich i bolsze-
wickich, ktérym nie brak wskazan motywacji dziatania, opisu stosunku
do spraw zycia i $mierci oraz zachowan w sytuacjach ekstremalnych.
Przy znacznym subiektywizmie relacji z Wotynia autorka zdobywa sie
jednak czesto na obiektywng relacje i bezstronng prébe oceny. W roz-
dziale Pogromy i kleski wystawi polskiemu ziemianstwu na Kresach kry-
tyczna opinig:

Ujrzawszy sie zagrozonym w podstawach swego istnienia, ziemian-
stwo kresowe rozpoczeto jednomyslnie szeroko zakrojong i planowg akcje
samozachowawczg, majacg na celu ratowanie dworéw.

Niestety, cata ta akcja byta oparta na zasadniczej omytce i skutku
wywrze¢ nie mogta, a pochtoneta mnoéstwo energii i sSrodkéw, moga-
cych sie przydac¢ gdzie indziej. Omytka polegata na tym, ze spoteczen-
stwo kresowe, przyzwyczajone opierac sie zawsze na ,,wtadzy”, odwykte
od rachowania na swe wtasne sity, dtuzszy czas nie umiato rozeznac sie
w sytuacji, z uporem szukajgc ciggle owej nie egzystujacej juz ,,wtadzy”.

(s. 46)
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W dalszym ciagu tego krytycznego dyskursu pisarka przez aluzje do
Sienkiewiczowskiego utworu, unikajac nachalnego i jednoznacznego ,,zaza-
lenia” na zwtoke w dziataniu, stwierdza:

Trudno wprawdzie przesadzac, jaka koleja posztyby wypadki, gdyby
natychmiast, w pazdzierniku 1917 r. wzigto si¢ energicznie do formowa-
nia polskiej sity zbrojnej, tej, ktéra miata powstac¢ dopiero wsroéd zimy.
Prawdopodobnie jednak tg droga mozna bytoby zdziata¢ wiecej, niz przez
lojalno-oficjalne kroki. Jak niesmiertelna Rzepowa u Sienkiewicza, idgca
do woijta i pisarza skarzy¢ sie na — wojta i pisarza, tak spoteczenstwo kre-
sowe udawato sie do wtadz bolszewickich z prosba o pomoc — przeciw
bolszewikom. Rozsytano delegacje i alarmujace depesze zbiorowe do Pio-
trogrodu, Kijowa, dowodztwa frontu, nie pomijajac takze organizujacych
sie wtadz cywilnych i wojskowych ukrainiskich.

(s. 46)

W omawianym dziele dostrzec mozna sieganie do tradycji literackich
w zakresie jezyka artystycznego, a takze budowanie poréwnan bliskich Sien-
kiewiczowskim poréwnaniom homeryckim. I podobnie jak u Sienkiewicza
maja one nie tylko walor estetyczny, ale i waloryzuja przedmiot opisu:

Na domiar ztego ukrainska stuzba domowa zdradzata prawie wsze-
dzie swoich panéw. Ludzie, ktorzy po kilkadziesiat lat stuzyli w tym
samym dworze, ktorych uwazano za najwierniejszych i catkiem odda-
nych, na odgtos wrzawy pogromu, na zawotanie bliskich i krewniakow,
zrywali wszystkie krepujace wiezy i jak wilk oswojony, niezdolni poha-
mowac budzacych sie nagle instynktow wilasciwej swojej natury, jawnie
lub skrycie przechodzili do obozu wrogow.

(s. 46)

Czerpanie z bogatego rezerwuaru mozliwych uzy¢ literackich konwencji
i stylistycznych stereotypow, kalek, aluzji, trawestacji dotyczy pisarstwa
historycznego zarébwno Sienkiewicza, jak tez autorki Ztotej wolnosci. Swiat
wykreowany w powiesciach historycznych tworcy Trylogii takze nie ma
aspektu jednowymiarowego. Tradycja antyczna (eposowa i dramatyczna)
zostata w tym zakresie mistrzowsko potaczona z romantyczna. Opisat to
wnikliwie Lech Ludorowski w monografiach o cyklu trylogicznym®. Juz na

° Zob. L. LuporowskI: O postawie epickiej w Trylogii Henryka Sienkiewicza. Warszawa
1970 i Sztuka opowiadania w ,,Ogniem i mieczem” Henryka Sienkiewicza. Warszawa—
Poznan 1977.
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pierwszych stronach Ogniem i mieczem' $wiat duchow (jak w dramacie
romantycznym) miesza si¢ ze Swiatem zywych:

Czuwajacy w stanicach rycerze opowiadali sobie w onych czasach, ze
nocami wstajg na Dzikich Polach cienie polegtych, ktérzy zeszli tam nagta
$miercia w grzechu, i odprawuja swoje korowody, w czym im zaden krzyz
ani kosciot nie przeszkadza. [...]
Mowiono takze, ze one cienie jezdZcOw snujac sie po pustyni zastepuja
droge podroéznym jeczac i proszac o znak krzyza Swietego.

(s. 48)

Groza nie jest odkryciem romantykéw, nie sposob jednak nie uwazac jej
za istotny sktadnik estetyki tego okresu. W literaturze grozy, obok roman-
tycznych frenezji i gotyzmu, dochodzi do gtosu romantyczny historyzm. To
naczelna kategoria nadbudowy swiatopogladowej. ,,Historyzm byt metoda
[...] myslenia o ludzkim $wiecie, a historia przedmiotem intelektualnej
i estetycznej fascynacji”!! — twierdza Maria Janion i Maria Zmigrodzka.
Fascynacje historig potwierdza przez cate swe zycie rowniez autorka Krzy-
Zowcow. Jej wiara w Swiat pozazmystowy (w boska opatrzno$¢) nie ma
jedynie wymiaru romantycznej konwencji, ale posiada silne uzasadnienie
Swiatopogladowe, religijne. Tymczasem uznanie $wiata nadnaturalnego
w powiesciach Sienkiewicza nie wynika z przekonan narratora, ale wskazuje
punkt widzenia bohater6w kreowanej rzeczywistosci. Przeciez to ,,Czuwa-
jacy w stanicach rycerze opowiadali sobie w owych czasach...”; ,,Méwiono
takze...”; ,Widywano rowniez cale wojska cieniéw...” — ten typ gradacji
nastroju, jaki stosuje Sienkiewicz, aby stworzy¢ klimat tajemniczosci na
pierwszych stronach Ogniem i mieczem, ma bez watpienia rodowo6d roman-
tyczny. Wida¢ to zwtaszcza w stopniu skonwencjonalizowania pejzazu:
»Miesigc wychynat wtasnie zza Dniepru i obielit pustke, gtowy bodiakow
i dal stepow3”; ,,Przelatujace chmurki przestaniaty co chwila blask ksiezyca,
wiec owe postacie to wybtyskiwaty z cienia, to znowu gasty”; ,Wiatr chwi-
lami podmuchiwat Dniepru sprawujac zatosny szelest w zeschtych bodia-
kach, ktore pochylaly sie i trzesty, jakby przerazone” (s. 48).

Motywy budzace strach sg tu przywolywane na uzytek basSniowej
stylizacji, raczej w funkcji kreowania tajemniczosci, anizeli demonicz-

10 Cytaty z Ogniem i mieczem pochodzg z wydania: H. SiENkiEwICZ: Ogniem i mie-
czem, powies¢ z lat dawnych. Seria: Edycja bibliofilska dziet Henryka Sienkiewicza Ogél-
nopolskiego Towarzystwa im. H. Sienkiewicza i Wydawnictwa ITKM. Krakéw-Lublin
2000. Po cytatach podaje w nawiasie numer strony.

11 M. JANION, M. ZMIGRODZKA: Postanie. W: M. JANION, M. ZMIGRODZKA: Romantyzm
i historia. Warszawa 1976.
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nej grozy. Narrator stwierdza: ,,Skoro wiec noc zapadta nad Omelnicz-
kiem, nie byto w tym nic dziwnego, ze zaraz koto opustoszatej stanicy
pojawit sie duch czy cztowiek” — to niezdecydowanie jest znamiennym
sygnatem obiektywizacji, wziecia w cudzystéw uzytej konwencji. Nie-
poznawalny Swiat interweniuje w Swiat rzeczywisty przez nadzwyczajne
wydarzenia, a ich enigmatyczno$¢ ma w powiesci wyktadnik jezykowy:
»l...] na stepie ukazaly sie inne jakie$§ [podkr. Z.M.] nocne istoty”.
Przestrzenie Kresowe (u Sienkiewicza i w utworach Kossak) zdaja sie
szczegblnie wyczulone na metafizyke. Rozumiem ja nie w zgodzie z defi-
nicja Arystotelesa, ale jako szczegbélne upodobanie tego, co niezrozumiate,
duchowe, prawie magiczne.

Obrazy Kreséw w powiesciach historycznych Sienkiewicza i Kresy
(doktadnie Wotyn) w Pozodze Zofii Kossak zawieraja wiele podobnych
romantycznych akcentéw — zarbwno w aspekcie formy artystycznej, jak
i przekonan historiozoficznych. Wyrazajg sie one gtéwnie w przeswiad-
czeniu o immanentnym ztgczeniu ducha z narodem, randze tradycji, takze
wspomnianej juz potedze historii, potrzebie ocalenia pamieci o prze-
sztosci. Zdaniem twoércoOw, nie zawsze wyrazonym wprost, to wlasnie te
walory ostatecznie stanowia o trwaniu pokolei. Romantyczne uwiktania
(zwtaszcza filozoficzne) majg jeszcze dodatkowe proweniencje — w Pozodze
i powiesciach historycznych ulegajg trendom katastroficznym z poczatku
XX wieku.

Portrety bohaterow fikcyjnych i postaci rzeczywistych wystepujacych
w obrebie powiesci historycznych obojga tworcow, jak tez w tych utworach
Kossak, ktore maja wyraznie autobiograficzny charakter, pozwalajg najle-
piej ukazac te ,,dawnos¢”, aby moc skutecznie zbudowac pomost ,,miedzy
dawnymi, a wspotczesny laty”. Cztowiek potrafi powraca¢ w przesztosg,
ktora jawi sie jako palimpsest. [zabella Sariusz-Skapska w swej ksiazce Pol-
scy Swiadkowie Gutagu napisata:

Przesztos¢ jest palimpsestem, na ktérym mijajacy czas naktada kolejne
warstwy [...]. Takze ,tekst” zycia pojedynczego cztowieka zapisuje sie
takim palimpsestem i dlatego, aby dotrze¢ do jego warstw dawniejszych,
trzeba sie przedzieraé przez poktady wrazen, doswiadczen, uczué, obra-
zOwW...12,

Motyw krajobrazu ukrainskiego, artystycznie kreujacy poczatek ,,nad-
dnieprzanskiej epopei”, formalnie bliski jest liryce Seweryna Goszczyn-

12 1. SARTUSZ-SKAPSKA: Polscy Swiadkowie Gutagu. Literatura tagrowa 1939-1989. Kra-
kow 1995, s. 136.
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skiego. Swiatto ksiezyca (,,blade $wiatlo nocy”) nadaje postaciom, pejza-
zowi stepu i ruinom wyraz tajemniczy i grozny zarazem: ,W ruchach ich
byto co$ przerazajacego, jak i w catym stepie, tak spokojnym na pozor”.
Teatr okropnosci jeszcze si¢ nie zaczat, ale romantycznie stylizowana
»godzina duchow” zapowiada go na wzor szekspirowskich czarownic. Zna-
mienny jest fakt, ze to wlasnie noc rozpoczyna Sienkiewiczowska powiesc.
Jest to pora szczegblnie uprzywilejowana w kreacji Swiata pozazmystowego.
W literaturze romantycznej przywolywata niewidzialne Swiaty i niewi-
doczne, ciemne strony ludzkiej egzystencji. W tych ,,Swiatach mozliwych”
wszystko miato prawo sie zdarzy¢ pod warunkiem, ze ,,noc przyjdzie, zja-
wiskami zywa” — jak powiedziat Goszczynski's.

Dziedzictwo romantycznej ,,szkoty ukrainskiej”, wptywajace na dzieta
Sienkiewicza i Kossak, uwidacznia si¢ nastepnie w Zasypie wszystko,
zawieje... Wtodzimierza Odojewskiego oraz w esejach Jerzego Stempow-
skiego, potwierdzajac fatalistyczne i tragiczne (wrecz katastroficzne) dzieje
Kresow i takaz logike historii, ktéra bezposrednio ksztattuje indywidu-
alne losy ludzkie. Moze wtasnie dlatego w Pozodze, w narracji autorskiej
dotyczacej opisu staré, pogromow, formacji wojskowych na Wotyniu,
do gtosu dochodzi czesto opowies¢, gaweda o konkretnych osobach,
o cztowieczym losie. Kazdy epizod biograficzny staje sie¢ swoistym epic-
kim przystankiem, czasowg retardacjag wobec naczelnego watku wojny
i walki. Przyktadem opowies¢ o mitosci i zemsScie miodej dziewczyny,
ktéra nie chcac rozdziela¢ sie¢ z narzeczonym, stuzyta w tym samym co
on oddziale, jako prosty szeregowiec. Gdy jej ukochany polegt w jednej
z potyczek z bolszewikami, dziewczyna zyla tylko mys$la pomszczenia
narzeczonego:

Z niezwykta energia i prawdziwym talentem wywiadowczym umiata
dowiedzie¢ si¢ nazwisk przywodcow napaduirozciagneta nad nimi $cis-
ty nadzér.

(s. 142)

Kiedy wreszcie ustalita ich miejsce pobytu, razem z towarzyszami broni
skutecznie wszystkich pojmata i doprowadzita pod sad polowy. W trakcie
wykonywania egzekucji jednemu udato sie zbiec, ale i jego dziewczyna
ujeta i zostat rozstrzelany jak pozostali. Autorka puentuje cata opowies¢
stowami, w ktorych pobrzmiewa nuta refleksji nad nieprzewidywalnoscia
wyrokow losu i ludzkiej natury:

13°S. GoszczYNsKI: Cerkiew Sw. Andrzeja. W: IDEM: Dzieta zebrane. T. 1. Poezje liryczne.
Wyd. Z. WasiLEwskl. Lwow [1911], s. 82.
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Przez dziwne zrzadzenie po jednej stronie muru cmentarnego lezata
Swieza mogita ofiar bitwy krasitowskiej, po drugiej stronie, zewnetrznej,
stracono zabojcow. Krew jednych i drugich potaczyta sie w sokach pod-
ziemnych. Jednakze, tez same, wyrosty z niej trawy i kwiaty.

(s. 142)

Pasja moralizatorska kazata pisarce uzupetnic¢ ten opis dodatkowaq tres-
cig natury etycznej i aksjologii wyrastajacej z filozofii chrzescijanskiej:

Spetniwszy co uwazata za swoj obowiazek, szczupta, posepna dziew-
czyna przesiadywata catymi godzinami na cmentarzu pod murem, skad
widziata obydwie mogity, streszczajace w sobie dotychczasowe jej zycie.
Jakie mysli snuty sie wtedy miedzy nig a milczacymi grobami, w ktérych
ztozyta cata swoja mitos¢ i nienawisé? Czy zamknieta, smutna dusza roz-
jasnita sie poczuciem szkodliwosci zemsty? Czy pojeta, ze kazdy, zyjac,
wypetnia to, po co go zestano, i ze zar6wno nie trzeba kara¢, jak rozgrze-
szac?...

(s. 143)

Pobrzmiewa tu echo romantycznej winy i kary trudniejszych niz deka-
logowe ,,nie zabijaj”.

Tworczos¢ autora Trylogii, jak wiadomo, takze dowodzi gtebokiego
uwiktania w tradycje i konwencje romantyczne; liczne paralele w zakresie
kreacji postaci (Kmicic a Jacek Soplica), typow fabul, postaw estetycznych
i moralnych, repertuaru romantycznych mitéw (mitu Ukrainy i magii jezyka
— cech gawedy szlacheckiej) — daja podstawe do okreSlenia Henryka Sien-
kiewicza mianem ,,romantycznego pozytywisty”. Miarg jego stosunku do
tradycji romantycznej jest odzwierciedlenie widocznej w tym okresie lite-
rackim tendencji wielu tworcow do jej artystycznego zapozyczania, cho-
ciaz stwierdzi¢ trzeba, ze nie s3 to relacje proste i oczywiste. Stopien asy-
milacji i sposOb przetwarzania zasobéw tradycji byt bardzo r6zny, zalezny
od osobowosci tworczej, stopnia ,,podatnosci” i otwartosci na literature
romantyczng. W tworczosci Sienkiewicza odnajdujemy Slady zwigzkow
z tradycja romantyczng w podobienstwie watkoéw, w jezykowych ,,gestach”
narracji, w fascynacji historig. Autorka KrzyZowcéw podobnie korzystata
z zasobow tradycji, dokonujac ,,upowiesciowienia” historii. Kazimierz
Czachowski byt pierwszym krytykiem, ktory dostrzegt te filiacje miedzy
tworcami, podobienstw Pozogi do Trylogii dopatrywat sie¢ w barwnosci
jezyka i stylistycznej organizacji wspomnien. Trzeba jednak przyznac, ze
Kossak nie nasladuje Sienkiewiczowskiego modelu powiesci; zbieznosci
wynikajg raczej z tradycji uprawianego gatunku, zas stosunek do zZrodta
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i obrazowania historii w dziele catkowicie r6zni autorke od tworcy Quo
vadis. U Sienkiewicza historia czesto sprowadza si¢ do roli tta dla dziataja-
cych bohateréw, tymczasem Kossak niejako de/konstruuje historie, traktuje
ja jak tworzywo (materiat analityczny), pragnie szczegbtowo przedstawic
skomplikowane mechanizmy wydarzen. Dlatego wybiera (podobnie jak
Sienkiewicz, ale z innych powodéw) trudne momenty dziejéw ojczystych
—wiek XVII. Warto w tym miejscu przytoczy¢ mysl autora Trylogii zawarta
w stynnym szkicu O powiesci historycznej:

Oczywiscie, kazdy ma najwiecej zamitowania do tego, co wiasne.
Dlaczego za$ autor w dziejach swego spoteczeistwa wybiera taka, a nie
inng epoke, dlaczego niekoniecznie najswietniejsza, najbardziej zwycie-
ska przypada mu bardziej do serca - to jest tajemnicg jego organizacji
uczuciowej i artystycznej [...]".

To, co bezsprzecznie taczy tworcéw to duma z przynaleznosci naro-
dowej; odczytujemy te treSci i emocje w Trylogii i Pozodze. Fakt, ze
dzieta Kossak-Szczuckiej porownywano do dziet najwyzszych, bez wat-
pienia swiadczy o randze jej tworczosci. Dyskutowano takze o odreb-
nosci jej pisarstwa, co rowniez wskazywatoby na warto$¢ i poczesne
miejsce w polskiej literaturze. Kazimierz Wyka napisatl kiedys zna-
mienne stowa:

Kazdego wybitnego humaniste, ocenic nalezy wedle dwéch miar: po
pierwsze, co pozostato z jego dorobku naukowego, ogladanego z perspek-
tywy czasu — czy wytrzymat on probe czyséca i milczenia, po drugie,
jakich pozostawit po sobie wychowankéw, u ktorych, w sposéb nawet
dla nich samych mato dostrzegalny i odczuwalny, przeptywa przez zyty
krew mistrza'®.

Henryk Sienkiewicz z naddatkiem przeszedt te¢ probe, Zofia Kossak-
-Szczucka takze pomyslnie ja przechodzi.

4 H. SiIENkIEWICZ: O powiesci historycznej. W: IDEM: Szkice literackie. T. 1. Warszawa
1951, s. 121.
15 K. WykA: Odeszli. Warszawa 1983, s. 13.
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Zofia Kossak in the circle of Sienkiewicz’s Kresy themes
Summary

The article is an attempt at pinpointing differences and similarities in ways of shap-
ing the images of Eastern Borderlands (Kresy) of the old Republic of Poland in novels
by Henryk Sienkiewicz and in Zofia Kossak’s prose. The thesis undertaken in the paper
is justified merely by the fact that Stanistaw Cat-Mackiewicz dubbed the authoress of
The Crusaders “the Sienkiewicz’s daughter”. As a matter of fact, it also expresses, rather
common in literary criticism, inclination to compare both types of historical writing, for
instance because of placing the plots of the novels in turbulent 17th century or similar
ways of their characters’ entanglement in historical events. Yet, differences between both
novelistic worlds easily balance the similarities. Both writers are enthralled by Romantic
tradition of Kresy description as well as clearly defined emotional attitude to those places,
which nonetheless is of the various origins. In the case of the authoress of Conflagration
it is directly biographical imperative. To Sienkiewicz, on the other hand, the image of
Kresy emerges form his artistic imagination and from the readings of the literary as well
as historical texts. The next element which differentiates and in some aspects makes the
works of both authors resemble is their philosophy of history. The interest in history and
the knowledge of it as well as literary predilection for the genre of historical novel do
not result for the author of The Trilogy and Zofia Kossak in a similar manner of artistic
creation. What is characteristic for the writings of Kossak is her indication of historical
events’ mechanisms and a constant will to gain the parenetic content out of it. Notwith-
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standing, the Sienkiewicz’s “moralizing” is of a more intricate nature.

Zdzistawa Mokranowska

Zofia Kossak im Kreise der von Sienkiewicz geschilderten ostpolnischen Themen
Zusammenfassung

In ihrem Artikel versucht die Verfasserin, auf Ahnlichkeiten und Unterschiede zwi-
schen der Darstellung der ostpolnischen Gebiete in den Prosawerken von Henryk Sien-
kiewicz und Zofia Kossak hinzuweisen. Stanistaw Cat-Mackiewicz hat schon die von ihr
aufgestellte These bestitigt, indem er die Autorin des Romans Krzyzowcy (dt.: Kreuzritter)
»Sienkiewiczs Tochter” nannte. Literaturkritiker haben schon immer die Neigung dazu,
die beiden Arten des historischen Schrifttums zu vergleichen. Die Ursachen dafiir waren
zumindest die Platzierung der historischen Handlung im schwierigen 17. Jahrhundert oder
dhnliche Methoden, die Romanhelden in historische Ereignisse zu verstricken. Bei dem
Kreieren der einzelnen Romanwelten werden genauso viel Ahnlichkeiten wie Unterschiede
festgestellt. Die beiden Schriftsteller waren durch romantische Tradition der polnischen
Ostgebiete verfiihrt und haben zu den Gebieten eine emotionelle, obwohl sich auch aus
unterschiedlichen Quellen herleitende Einstellung. Bei der Verfasserin des Romans Pozoga
(dt. Grofsbrand) sind es ihre eigenen Lebenserfahrungen und bei Sienkiewicz seine kiinst-



Zofia Kossak w kregu Sienkiewiczowskich tematéw kresowych 29

lerische Vorstellungskraft und die Lektiire der literarischen und historischen Texte. Ein
anderer Differenzierungsfaktor ist die Historiosophie. Das Interesse fiir Geschichte, die
Geschichtskenntnisse und die Neigung zu historischen Romanen bringt in den Werken
von dem Verfasser der Trilogie und in den von Zofia Kossak nicht denselben Erfolg. Zofia
Kossak hebt in ihren literarischen Werken die Mechanismen der historischen Ereignisse
und parenetische Elemente hervor; die ,,Moralpredigt® von Sienkiewicz hat einen viel-
schichtigen Charakter.





