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Danuta Zon-Ciuk

Uniwersytet Slaski
Katowice

Ryszard Gabrys — tworczosé kompozytorska
a asocjacje z ziemia cieszynska

Zwiazki Ryszarda Gabrysia z regionem cieszyniskim sa $ciste i wielowatko-
we, jest on bowiem prawnukiem Pawta Pustéwki!, znanego w regionie zbiera-
cza piesni i tancéw ludowych oraz pedagoga, organisty i kompozytora, czego
dowodem sa pozostawione przez niego liczne opracowania piesni ludowych na
fortepian, orkiestrg, choér czy tez muzyka teatralna do widowisk o tematyce lu-
dowej. Natomiast pradziad ,,byt ludowym $piywokiem i harmonista™?, jak wspo-
mina sam kompozytor, a ojciec nie tylko nauczycielem, ale i wiolonczelista
amatorem, za$ matka grata na fortepianie, tak wigc rodowa muzyczna ciagto$é
zostata zachowana i jest kontynuowana w osobie syna Aleksandra, kontrabasisty
i kompozytora.

Z cieszyniskimi kompozytorami i dziataczami muzycznymi Ryszard Gabry$
zwiazany byl juz od najmlodszych lat badZ przez nauke u nich (propedeutyke
kompozycji studiowat u Jana Gawlasa), badzZ tez przez p6Zniejsze osobiste kon-
takty chocby ze Stanistawem Hadyna, aczkolwiek w tym przypadku nie na polu
kompozytorskim, bo ich stylizacje r6znig si¢ znaczaco, lecz w roli cztonka
Rady Artystycznej koszecifiskiego Zespotu Piesni i Tarica ,,Slask”. Niezapo-
mniane okazaty si¢ powiazania z Karolem Stryja’, ,nie tyle kompozytorem, co
wspanialym partnerem twoércéw awangardowych, a list¢ waznych nazwisk i an-
tenatow nadolzianskich, wspétwyznawczych, do ktdérych i ja nieSmialo si¢ teraz
przypisuje — mowil R. Gabry§ — Hlawiczkéw, Macuréw, Pawta Kalety, Jana

' M. Dziadek: Pustéwka Pawet. W: Kompozytorzy polscy 1918—2000. Cz. 2: Biogramy.
Red. M. Podhajski. Gdafsk—Warszawa 2005, s. 803—804.

2A.Gérniok-Naglik: Ryszard Gabrys — Zycie wypetnione muzyczng pasjq. Rozmo-
wy z kompozytorem. W: Wartosci w muzyce. T. 4. Muzyka w Srodowisku spotecznym. Red.
J.Uchyta-Zroski. Katowice 2012.

3 K. Stryja — dyrygent, dtugoletni dyrektor Filharmonii Slaskiej.
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Taciny [...], moge jeszcze mnozyé. Zatem bez owej kotwicy bylbym kim$§
innym”*,

Szeroko zakrojona dziatalno$é pedagogiczna w Filii Uniwersytetu Slaskiego,
gdzie wspoéttworzyl nowo powstaly Wydzial Artystyczny, a od 1972 roku byt
Dyrektorem Instytutu Muzycznego i Plastycznego, taczyl R. Gabrys z akcjami
Srodowiskowymi integrujacymi uczelni¢ z réznego rodzaju instytucjami kultu-
ralnymi miasta i regionu, jak i spolecznoscia Polakéw po drugiej stronie Olzy.
Powotat do zycia do dzi§ funkcjonujacy cykl festiwalowy Cieszyfiska Dekada
Muzyki Organowej, Chéralnej i Kameralnej, z jego inicjatywy ufundowano po-
mnik Jana Sztwiertni w Wisle oraz tablice pamiatkowa poswiecona Janowi
Gawlasowi mieszkajacemu na Wyzszej Bramie 14 w Cieszynie’. We wszystkich
przedsigwzigciach wspomagala go zona — Bozena Gieburowska, z wyksztatce-
nia réwniez teoretyk muzyki.

Wyktadajac jednoczesnie w Akademii Muzycznej im. K. Szymanowskiego
w Katowicach, wypromowat ponad dwustu magistrantéw, ktérzy w swych pra-
cach czesto podejmowali tematy propagujace muzyke ziemi cieszynskiej. Byt
mistrzem dla mtodych adeptéw sztuki, opiekowat si¢, uczyl, nie narzucat swo-
ich opinii, lecz proponowatl, szukat rozwiazan, dopingowat i potrafit znalez¢
w kazdym z podopiecznych to, co najlepsze (autorka niniejszego artykutu nale-
zata do grona magistrantow).

Jego bogactwo wiedzy znalazto odzwierciedlenie w licznych publikacjach,
recenzjach prac doktorskich, wystapieniach na sympozjach czy w artykulach
prasowych w blisko trzydziestu pismach i dotyczylo nie tylko problematyki
kompozytorskiej, ale i popularyzacji regionu, z ktérego pochodzi®. Na podkre-
Slenie zastuguje wspélpraca z katowicka rozglosnia Polskiego Radia, gdzie
kompozytor juz od czaséw studenckich rozpowszechnial muzyke Slaska w cy-
klach audycji: Muzyka na Slasku Cieszyriskim, Nowa Muzyka Slgska, Dawna
Muzyka Slgska, Radiowa Slgska Trybuna Kompozytoréw i innych, a do dzi§ pra-
cuje jako komentator w Res Musica pod redakcja Henryka Cierpiota’. Lata owej
dziatalno$ci uhonorowane zostaty statuetka i Nagroda im. S. Ligonia. Wypowia-
dat si¢ takze niejednokrotnie w audycjach telewizyjnych na zaproszenie redak-
tora Stanistawa Piskora, a takze w filmie redaktor Violetty Rotter-Kozery o Ka-

4 Niepublikowany wywiad Jana Szturca z Ryszardem Gabrysiem dla bielskiego Wydawnic-
twa Augustana z 2009 roku.

5 Dokumentacja wszystkich akcji koncertowych i spotecznych znajduje si¢ w prywatnym ar-
chiwum R. Gabrysia.

6 R. Gabrys napisal m.in.: Wybrane aspekty inspirowanej przez folklor tworczosci kompozyto-
row kregu cieszyriskiego dla dzieci. W: Zagadnienia pedagogiki muzycznej. Red. H. Danel-
-Bobrzyk. Katowice 1993; zob. takze publikacje dotyczace R. Gabrysia: O folklorystycznych
utworach kompozytoréw kregu cieszyiiskiego dla dzieci. ,Spiewak Slaski w Szkole” 2001, nr 4;
Ten sie w Europie nie zmiesci — O Janie Sztwiertni (1911—1940) pro memoria. ,Ewangelik”
2004, nr 3.

7M. Dziadek: Ryszard Gabrys. W: Kompozytorzy polscy..., s. 226—229.
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rolu Stryi — znakomitym muzyku i cieszyniaku z pochodzenia, oraz w ostatnio
wyprodukowanym obrazie o Janie Sztwiertni pt. Muzyka i cisza zrealizowanym
przez redaktor Dagmare Drzazge®.

Przez wiele lat R. Gabrys$ byt jurorem konkurséw kompozytorskich i $pie-
waczych, pomystodawca festiwali i cykli koncertowych promujacych muzyke
Slaskich kompozytoréw. Te wszechstronno$¢ dziataii oddaje trafnie wypowiedZ
prof. Witolda Szalonka®: ,Jest dzi§ niewatpliwie Ryszard Gabry$ na Slasku
Gornym 1 Cieszyniskim instytucja, bez ktdrej zycie muzyczne bytoby o wiele
ubozsze. Szkoda jednak, ze pisarstwo i sprawy animatorskie, kulturotworcze,
spolecznikowskie, a takze pedagogiczne [...] zabieraja Ryszardowi Gabrysiowi
tak wiele czasu, ujmujac pola rozmachowi twoérczosci kompozytorskiej i poetyc-
kiej, a obie te sfery niezwykle wysoko stawiam i ceni¢ u niego! Oryginalny styl,
jezyk wypowiedzi muzycznych i poetyckich, odwaga twoércza i niezwykte po-
mysty, ktérymi mozna by obdarowaé kilku kompozytoréw to atuty, ktére jesz-
cze bez watpienia zaowocuja”'’.

Srodowisko rodzinne, goleszowskie miejsce zamieszkania az do lat studenc-
kich nie mogly nie wywrze¢ wplywu na twérczos¢ Ryszarda Gabrysia. W nur-
cie kompozytorskim uprawianym od poczatku jego dziatalnosci do dzi§ maja
swoje miejsce kompozycje oparte na folklorze. Tu nie sposéb pominaé Muzyki
z Istebnego"', utworu skomponowanego na poczatku lat osiemdziesiatych, ktéry
ani w wersji na duzy sktad chéru mieszanego, ani na kameralny zespét solistow
nie byl wykonywany az do 2006 roku. Wspdlpracujac z Jézefem Broda, kom-
pozytor stworzyt rzecz zaskakujaco Swieza 1 — jak pisze B. Gieburowska —
chodzi tu o,,wpisywanie folkloru w estetyke awangardy, stosowaniu — w kon-
tekscie tendencji sonorystycznej a’la Szalonek — brzmieri wlasciwych beskidz-
kiemu instrumentarium i1 glosowi biatemu [...] wszystko to zaistnialo znacznie
przed modami na tak zwang dzi§ »$wiatowa etnomuzyke«, ma przy tym Zrédto
w autentycznej tradycji rodzinnej autora”?. Utwér jest pelen naturalnych za-
wotan i pokrzykiwan wiasciwych goéralskiej naturze, przeplatanych lirycznymi,
autentycznymi melodiami ludowymi $piewanymi w réznych konfiguracjach
sktadowych na tle instrumentalnych dZwigkéw instrumentéw ludowych.

8 Prapremiera filmu odbyta si¢ w katowickim kinie Kosmos 28.06.2013 roku.

9 W. Szalonek (1927—2001) kompozytor, sonorysta, jeden z najwazniejszych przedstawicieli
nurtu awangardowego w muzyce polskiej i europejskiej, takze zwigzany silnie z ziemia cieszyniska.

10°A.Robak: O mwdrczosci Ryszarda Gabrysia, przyczynek do monografii. [Praca magister-
ska napisana pod kierunkiem dr Aliny Kopoczek. Uniwersytet Slaski, Wydziat Pedagogiczno-
-Artystyczny]. Cieszyn 2001, s. 227.

Il Utwér zostat wykonany na XII Slaskich Dniach Muzyki Wspélczesnej przez Zespét Spie-
wakow Miasta Katowice ,,Camerata Silesia” pod dyrekcja Anny Szostak w paZdzierniku 2006
roku.

2B, Gieburowska: Ryszard Gabrys. XII Slaskie Dni Muzyki Wspdtczesnej. Program
festiwalowy. Katowice 2006, s. 35.
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Oryginalne wypowiedzi kompozytorskie zawart réwniez w Muzyce folklory-
stycznej na chér oraz w utworach Doliny i Sciezki beskidzkie zrealizowanych
przy uzyciu taSm wielosciezkowych w studiu katowickiej rozgtos$ni radiowej
wspdlnie z Jézefem Broda i redaktorem Stanistawem Jareckim. Nie sposéb po-
minaé przeznaczonego na chor mieszany, a napisanego w 1981 roku utworu
Szumi dolina — Jan Sztwiertnia in memoriam.

Do wislariskiego antenata wrécil Ryszard Gabrys, redagujac w ,,Slaskich
Zeszytach Nutowych” Sztwiertniowe aranzacje wislariskich i cieszynskich
piesni na szkolny chér dziecigey, dotaczajac przy tym dwie swoje zaczerpnigte
z wersji melodycznych zapisanych przez Sztwiertni¢: Idzie baca groniem i Nie
broricie, hej, a przeznaczone na dwu- i trzygtosowy chér gloséw réwnych.
W pierwszej, mimo ze to utwér przeznaczony dla dzieci, stosuje bliski jego
tworczosci impuls kreatywnosci dla odtwoércy, indywidualng improwizacje na
podanych nutach i sylabach jako nasladowanie ,,wyskan na hali”'?.

Temu wspanialemu twércy poswiecit réwniez Tren dla Jana Sztwiertni na
glos bialy, instrumenty beskidzkie (takze gospodarskie) i mieszany chér soli-
styczny napisany w 2013 roku z inicjatywy autorki niniejszego tekstu dla Chéru
Kameralnego ,,A piacere”®, a wykonany po raz pierwszy w tym samym roku
w kosciele ewangelickim Na Niwach w Czeskim Cieszynie'.

Jest to najnowsza z kompozycji R. Gabrysia wplatajaca watki ludowe, a za-
prezentowana dotychczas trzykrotnie'® w niewielkich odstepach czasu spotkata
si¢ z wielkim uznaniem odbiorcéw nagradzajacych dzieto owacjami na stojaco,
co niewatpliwie Swiadczy o zrozumieniu istoty tworczej i pelnej jej akceptacii.

Tren dla Jana Sziwiertni — charakterystyka utworu

Kompozycja opatrzona zostata, jak to czgsto czyni w swoich utworach Ry-
szard Gabrys, pigknym mottem z tryptyku Wilhelma Przeczka Tercet — pamie-
ci Jana Sztwiertni, ktérego wybrane wersy przytacza réwniez w kilku fragmen-
tach dzieta.

Wykorzystat w niej twérca szesnascie autentycznych piesni Beskidu Slaskie-
g0, poczynajac od pasterskiej — Szumi dolina, szumi gron, stanowiacej réwniez

13 Spiewak Slaski”, dodatek do serii ,,Slaskie Zeszyty Nutowe”. PZChiO. Katowice 2009, nr 1.

14 Chér Kameralny ,,A piacere” dziata od 2009 roku przy Instytucie Muzyki w Cieszynie
Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach.

15 Prapremiera utworu odbyta si¢ 21.06 2013 roku.

16 Kolejne wykonanie odbyto sie 24.10.2013 roku podczas Migdzynarodowej Dekady Muzyki
Organowej, Choéralnej i Kameralnej w kosciele pw. $w. Elzbiety w Cieszynie oraz 30.11.2013 roku
w kosciele Na Niwach w Czeskim Cieszynie podczas koncertu pt. Piesni roztomitych groni.
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po przetworzeniu rodzaj lejtmotywu, poprzez wojenne — Moj korn branny,
W tym naszym Istebnym, Miata jo jednego, mitosne — Swiyci mi stoneczko,
Ciezko tymu kamyniu, Doliny, doliny, zalotne — O ni masz, ni masz, O poleju,
poleju, biesiadne — Ty muzyczko pieknie groj, Gajdosze, gajdosze, oraz inne'’.
Tonacja wyjsciowa w piesni Szumi dolina w notacji w zbiorze J. Taciny jest
d-moll, ktéra styszymy w pierwszych czterech taktach, a nastgpnie przechodzi
i koriczy si¢ w A-dur. W zapisie u Gabrysia rozpoczyna si¢ od f-moll.

Przyklad 1. Szumi dolina (informator: M. Sikora)
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Pigtnascie z nich zestawil w trzech tonacjach: F-dur, d-moll i a-moll, poja-
wiajacych si¢ trzykrotnie w przypisanych im grupach, ktére na koricu utworu
w technice bocca chiusa wszystkie naraz tworza w wyciszajacym utwor finale,
kakofoniczny obraz dzwigkowy. Watkiem powtarzajacym sig¢ jest réwniez epi-
zod sonorystycznych szumoéw, zapisanych przez kompozytora jeden raz, jak-
by przyktadowo i ad libitum, sugerujacy w ten aleatoryczny sposéb kolejne
wejscia, uzaleznione w dalszej czgsSci od zdolnosci improwizatorskich wyko-
nawcow.

17 Klasyfikacji piesni dokonat J. Tacina: Gronie nasze gronie. Piesni ludowe znad Zrédet
Olzy. Katowice 1959, s. 5—7.
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Przyklad 2. R. GabryS: Tren dla Jana Sztwiertni, czg$¢ 4, sonorystyczne
efekty artykulacyjne stanowiace Srodek specyficznej ekspresji brzmieniowe;j.
Utwoér pochodzi z archiwum kompozytora
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Utwor ten jest swego rodzaju barwna mozaikg ludowo-pochodnych Zrédet
wciaz zmieniajacych si¢ struktur dZwigkowych, zawotan pasterskich i nie tylko,
na zmiang wytaniajacych si¢ na plan pierwszy, badZ wtapiajacych si¢ w tto
brzmienia gloséw belcanto i naturalnych — biatych, oraz oryginalnych instru-
mentéw beskidzkich. Jest to piesin zalobna sugerujaca, adekwatnie do jej cha-
rakteru, spokdj, skupienie i melancholig, ale kompozytor, wykorzystujac ele-
menty folklorystyczne, nadal jej nute lekkosci polaczonej z zaduma nad istota
zycia i umierania. W konicowej czesci pojawiajacy si¢ motyw Kyrie eleison oraz
cytat ze Stabat Mater G.P. da Palestriny, nie daje nam zapomnie¢ o przeznacze-
niu dzieta.

Tradycyjna struktura mieszanego choéru czteroglosowego jest tutaj nieco za-
chwiana, momentami przeznaczona na choér niekiedy az szesnasciorga solistow,
a partie wokalne w niektérych miejscach odrebne, Spiewane niezaleznie od sie-
bie lub tworzace tto na dlugich nutach bocca chiusa, lub na samogtosce a.
Wprowadzenie wokaliz ad libitum, emisyjno-sonorystycznych efektéw — nasla-
dowanie §piewu ptakéw czy zréznicowanych dynamicznie i wysokosciowo szu-
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méw potaczonych z goralskimi zawolaniami — wyskaniami, stwarzaja niezwy-
kle ciekawy obraz dZzwigkéw imitujacych gtosy natury.

Efektowne jest zestawienie wej$¢ solo z glosem biatym Jézefa Brody i nie-
ktérych chérzystéw ze $§piewem belcanto w czgsci 7 — Zaspiew oraz w indywi-
dualnych prezentacjach oryginalnych piesniczek z Beskidéw w réznych tona-
cjach.

Przyklad 3. R. Gabrys: Tren dla Jana Sztwiertni, czgs$¢ 7, zestawienie glosu
biatego ze $piewem belcanto stanowiacy element kolorystyki brzmieniowe].
Utwor pochodzi z archiwum kompozytora

P Lo tsptes—"
'f% ‘7(’.-:,1: e LA “ ——L
A Mv:-.}é: 2' }/fz‘.--\n P ,? e
2 . + wld B3
H I A A 1 -
(SR = —— = As. o i
i ¥ @ ; J_‘ T U____'
G 4} /
r £ .
& o .‘r—:f :
T s Bl T ]
= I i
L . : !
vy r T I L1 I .4 ‘I
o T — 5 { La I 5t
] Lol b o h-] Ll :
. <
l Gt e
I' I w l' 1
il 1 . 4 &=
{_1’! L — ¥ = "4'.., r-1 I
K - o n"'l‘r“r g P
N ! \o ¢
. o’r L Y ey
- = 1 T f
T - fr 25 e
J‘: Sl 4 |
i /“’LP L D et T
z — = p—E—
1 | ¥
4 »

W kulminacji (cze$¢ 14 a, b, ¢, d) kompozytor zastosowat kolejne urozma-
icenia, podziat chéru na strong lewa i prawa, gdzie kazdy ze Spiewakéw indy-
widualnie i1 asynchronicznie wchodzi z przydzielona mu melodia od dZzwigkdw
c2, dl, d2 i g, przedzielong skandowanymi sylabami, a nastgpnie po réwnocze-
snym ich ods$piewaniu, wspélnie zakoniczona plataning indywidualnych glissand
urwana piorunujqcym trzasnigciem z bicza.
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Przyklad 4. R. GabryS: Tren dla Jan Sztwiertni, czgs¢ 14a, asynchroniczne
wejscia solistéw tworzace strukture polirytmiczno-polimetryczng. Utwor pocho-
dzi z archiwum kompozytora
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Czes¢ 16 a i b to wejscie kantylenowych, prostych, aczkolwiek wysublimo-
wanych w swej istocie melodii $§piewanych w unisonie na powtarzajacych si¢
stowach doli, doli, dolina oraz szumi grori. Dodaja tu one surowosci brzmienia
oraz nawiazuja wyraznie do muzyki ludowej, ktéra w swej istocie jest przeciez
jednogtosowa.

Przyklad 5. R. GabryS: Tren dla Jana Sztwiertni, czgs$¢ 16a, b, zastoso-
wane cieniowania dynamiczne majace wplyw na rozplanowanie napigcia emo-
cjonalnego utworu. Utwor pochodzi z archiwum kompozytora
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Spoiwem w utworze jest niewatpliwie biaty gtos koniakowskiego artysty Jo-
zefa Brody oraz jego instrumentarium, ktérym po mistrzowsku postuguje sig,
grajac na trombicie, gajdach, rogu pasterskim, drumli, okarynie czy listku. Wy-
korzystuje réwniez kosg, ktorej ostrzenie ma jakby zapowiada rolniczy,
budzacy si¢ dzief, i bicz petniacy funkcje pioruna, rekwizyty spetniajace rolg
nie tylko muzyczna, ale i symboliczng. Cata opowies¢ jest pewnego rodzaju
spektaklem. Kompozytor wyznacza nie tylko teksty $piewane, mdéwione czy
wykrzykiwane, ale réwniez stosuje innowacje zmuszajace wykonawcéw do
pewnego rodzaju specyficznych artykulacji i zarazem zachowari parateatralnych.
Stworzony przez wykonawcow nastrdj ma za zadanie wciagnaé stuchacza juz na
poczatku w pewien rodzaj transu, ktéry trwa az do ostatnich zdarzeri dZwigko-
wych utworu lontano, kreowanych przez wycofujacego si¢ za kulisy $piewaka
ludowego.

Podsumowanie

Utwory Ryszarda Gabrysia wymagaja stworzenia przez kreatywnego wyko-
nawce specyficznego klimatu, w ktérym stuchacz jest §wiadkiem odniesiert do
folkloru, natury i toczacego sie spektaklu. Dla kompozytora nie jest obojetne
miejsce stereofonicznych czgsto wykonan, dobér muzykodajnych przedmiotéw
i oczywiscie instrumentéw regionalnych, przy czym ciagle zmiany w strukturze
brzmienia sprawiaja, ze przekaz staje si¢ niezwykle ciekawy i adekwatny do
Zrédet. Jezyk dzwigkowy kompozytora jest réznorodny, a harmonia mocno
zwiazana z przekazem okre§lonego programu, ktéry reguluje stosowanie $rod-
kéw wykonawczych. Reasumujac, twérczos¢ ta wprowadza rozwigzania innowa-
cyjne i oryginalne, a awangardowos$¢ kompozycji wynikajaca z potrzeby szuka-
nia i odkrywania nowych post-dodekafonicznych technik dZwigkowych, niekiedy
sonorystycznych — pobudzonych glosami natury i onomatopejami wokalnymi
w folklorze, nierzadko z zastosowaniem agogicznego aleatoryzmu wciaz zaska-
kuja §wiezoscia ujeé. ,,Zawladnigcie mysla i przekazem dZwigkowym, ozywienie
jej, oraz odkrycie jej zmystowego aspektu, a tym samym wyzwolenie wrazen,

ktére wywoluje, staje sie najistotniejszym celem tej muzyki”'®.

18 A, Mozgata: Postawa estetyczna i kompozytorska Ryszarda Gabrysia w Swietle wybra-
nych utworéw. [Praca magisterska napisana pod kierunkiem dr M. Dziadek. Uniwersytet Slaski.
Wydziat Artystyczny]. Cieszyn 2003.
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Kompozycje inspirowane folklorem®

Tworczos¢ wokalna

— Mugzyka folklorystyczna IV na chér mieszany a cappella, 1974

— Szumi dolina — Jan Sztwiertnia in memoriam na choér mieszany, 1981

— Muzyka z Istebnego dla chéru solistéw, 1983

— Doliny na chér mieszany, 1984

— Na wojenke — ballada sceniczna wedtug starej melodii ludowej na gtos
bialy i bicz, 2003

— Trzy piosenki ludowe ze Slaska Cieszyriskiego na wokalny zespét szkolny, 2009

— Dwie ludowe piesni frywolne na 4 glosy réwne, 1983

— Kwiat znad Olzy — wiazanka 17 piesni ludowych ze Slaska Cieszyriskiego
na 2- i 3-glosowy chér chiopiecy®’, 1968

— Spiewy ludowe na chér mieszany a cappella, 1960

— Dwie polskie piesni ludowe na 4-gltosowy choér mieszany, 1972

— Trzy cieszyniskie piesni ludowe na 3 rowne glosy zeriskie, 1980

— Jedenascie Slaskich piesni ludowych na 3 réwne glosy zenskie, 1980
Twoérczos¢ wokalno-instrumentalna

— Muzyka folklorystyczna I na sopran i trombite lub puzon, 1971

— Muzyka folklorystyczna II dla trombicisty-$piewaka, 1973

— Mugzyka folklorystyczna V na glos bialy i beskidzkie instrumenty muzyczne,
1974

— Muzyka gorska na sopran, bialy gtos zZeriski, puzon i trabg owczarska, 1975

— Etnosfera dla Spiewaka-instrumentalisty ludowego (wspdlnie z J6zefem Bro-
da), 1986

— Kajze mi sie podziot moj synocek mity na sopran i fortepian, do stéw ludo-
wych, 1998

— Piesn odrzariska podtug melodii ludowej na glos i fortepian, 1966

— Tren dla Jana Sztwiertni na glos biaty, instrumenty pasterskie i chér soli-
stéw, 2013
Pozostala twérczosé

— Sciezki beskidzkie na glos, instrumenty ludowe i tasme (wspdlnie z J6zefem
Broda), 1985

— Doliny I dla muzyka ludowego, 1975

— Doliny II na glos, instrumenty ludowe i tasme¢ (wspdlnie z Jézefem Broda),
1985

— Muzyka folklorystyczna III na kapele ludowa, 1972

— Muzyka folklorystyczna VI na tasme, 1975

" A.G6rniok-Naglik: Ryszard Gabrys — Zycie wypetnione..., s. 716—78.
20 Wiazanke piesni autorstwa Eugeniusza Fierli $piewat Ryszard GabryS w szkolnym chérze
szkoty podstawowej, a po latach opracowat ja wielogtosowo.
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Danuta Zon-Ciuk
Ryszard Gabrys — Compositions and Associations with the Land of Cieszyn
Summary

The author presents Ryszard Gabrys, a well-known contemporary composer from Cieszyn
Silesian region. She highlights his undeniable, long-term connections with the area, confirmed
not only with his large-scale educational and social activities, but also with the composer’s artis-
tic works. Making an overview of his compositions inspired by his passion for folk music, the au-
thor of the present article focuses on analysing the music piece written in 2013 as a homage to
another composer who died tragically in Nazi camp during World War II. It is The Lament for
Jan Sztwiertnia. R. Gabry$s composed it with a view to being performed by A piacere Chamber
Choir, the author of this article and Jozef Broda, a folk artist from Koniakéw. The choral struc-
ture of this work is so complicated because, treating the four-part mixed choir music form
non-traditionally, it is characterized by a specific, more individual use of the human voice. It uses
sonoristic effects of juxtaposition of bel canto singing with white voice, it requires creativity and
great musicality from a young performer, as well as awareness of the ideology of the composi-
tion. Especially that Gabrys$’s composition is intertwined with the sound of instruments from
Beskidy region played masterly, which adds colour and symbolics to the composer’s message.

Key words: Ryszard Gabrys, Jézef Broda, white voice, folk songs, folk music inspiration

Danuta Zon-Ciuk
Ryszard Gabrys — la composition musicale et les associations avec la Silésie de Cieszyn
Résumé

Lauteur présente la silhouette de Ryszard Gabrys, un compositeur contemporain connu, pro-
venant de la région de la Silésie de Cieszyn. Elle dessine ses relations indéniables, a long terme,
avec cette région, soutenues d’un travail pédagogique, des activités sociales et la composition. En
rapportant son oeuvre inspirée d’une passion folklorique, elle se penche sur I’analyse d’une
oeuvre écrite au printemps de 2013 en hommage a un autre compositeur, mort tragiquement pen-
dant la Seconde Guerre mondiale dans un camp nazi. C’est Tren dla Jana Sztwiertni. R. Gabrys
I’a composé pour le Choeur de chambre A piacere, I’auteur de cet article et 1’artiste folklorique
de Koniakéw Jézef Broda. La texture chorale de 1’oeuvre, trés complexe — car non traditionnelle
dans 1’organisation du choeur mixte a quatre voix, se caractérise d’une approche spécifique, plus
solo, de la voix humaine. Elle se sert des effets sonores, I’assemblage du chant bel canto avec la
technique du chant archaique exige du jeune chanteur une grande créativité et musicalité, ainsi
qu’'une conscience de la conceptualisation de la composition ; d’autant plus qu’elle est entre-
coupée dans sa performance magistrale des sons des instruments de Beskidy, qui apportent la
couleur locale, mais aussi une symbolique globale du message du compositeur.

Mots-clés : Ryszard Gabrys, Jézef Broda, chant archaique, mélodies folkloriques, inspirations fol-
kloriques





