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Jadwiga Uchyfa-Zroski

Cechy elementarnej
muzykalnosci dziecka

Emocjonalny stosunek dziecka
do muzyki wywotany uczuciem kochania

Paulo Coelho dostrzegt zaleznos¢: zawsze, gdy kochamy, pragniemy by¢ lepsi, niz je-
steémy'. Zdaniem autora sentencji dzialania czlowieka wyplywajace z uczu¢ kochania
posiadaja wielkg moc dokonywania przemian w osobie ludzkiej. Coelho zakfada, ze
pragnienie zmiany jest tak mocne, iz dotyka kazdego kochajacego. Ponadto podkresla,
ze uczucie kochania wywoluje w cztowieku wiele potrzeb i dgzen do przemian. Kazdy
czlowiek, a szczegdlnie dziecko posiada wewnetrzng potrzebe i nieodpartg dgzno$¢ do
wprowadzania wokot siebie zmian, a obdarzony uczuciem kochania swego obiektu
chce by¢ lepszy, niz jest w danej chwili.

W slowach Paula Coelho mozna takze znalez¢ wiele odniesien do codziennego zy-
cia. Dorosly, a szczegélnie dziecko chce by¢ akceptowane i kochane przez najblizsze
otoczenie. Z wielkg gorliwo$cig zabiega, by by¢ kochanym. Przyjazne dla dziecka $ro-
dowisko sprawia, Ze czuje si¢ w nim dobrze, jest zadowolone, usmiechniete i radosne.

U dziecka, u ktérego przedmiotem zainteresowan jest sztuka i jest obiektem gtebokich
uczu¢ kochania, wszelkie dzialania na jej rzecz bedg przyjemnoscia i stalg potrzeba. Trud
poznawania sztuki przez zamieni sie w ciekawo$¢ poznawcza i myélenie pytajne.

Podobnie dzieje si¢ z nauczycielem: ten, ktdry pokochal swoich uczniéw, lekcje mu-
zyki, bycie sumiennym nauczycielem, wychowawca estetycznym, zawsze bedzie wi-
dzial potrzebe doskonalenia wlasnego warsztatu dydaktycznego i artystycznego, bedzie
dazyt do pozytywnych zmian osobowych i kompetencyjnych, a w dziataniach na rzecz
wychowankéw bedzie poszukiwal réznych plaszczyzn oraz sposobéw komunikacji
niosgcej obopdlng satysfakcje. Rozumienie przez nauczyciela piekna, bogactwa sztuki
jest owocem jego wieloletniego ksztalcenia i wyniesionych z uczelni kompetencji. Tym

! P. Coelho: Mitos¢. Mysli zebrane. Ttum. Z. Stanistawska. Warszawa, Drzewo Babel, 2009.
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darem madrosci artystycznej nauczyciel musi si¢ umie¢ dzieli¢ z kazdym dzieckiem
bez wzgledu na poziom umiejetnosci muzycznych. Jak méwi P. Coelho: ,,Gdy kochamy
i calkowicie ufamy ukochanej osobie, czujemy si¢ tak silni, Ze mozemy stawi¢ czoto
$wiatu. Odczuwamy spokéj, bo wiemy, Ze nic nie pokona naszej wiary”

Dziatalno$¢ ludzka zwana kochaniem to darzenie uczuciem mitosci obiektu kocha-
nego, przywiazanie ,do kogos”, to nieodparta cheé przebywania z osobg, ktéra dostar-
cza nam pozytywnych wrazen, emocji, z ktéra jest nam dobrze®. Szczere uczucie ko-
chania potrafi by¢ tak glebokie, ze przenika calg osobowos¢ czlowieka, uzewnetrznia-
jac sie wjego zachowaniach, gestach, slowach, mimice, ubiorze, formach pracy.
Wspolczesne poglady Coelho w konfrontacji z myslicielami starozytnoéci daja nieco
inne spojrzenie na waloryzowanie uczu¢ kochania.

Platon stwierdzil, ze uczucie kochania dla filozofa oznacza: ,,mysle¢ to, co prawdzi-
we, czu¢ to, co piekne ikocha¢ to, co dobre, w tym Platon upatruje cel rozumnego
zycia czlowieka” — pisal Tatarkiewicz*. Poczucie pigkna to poczucie fadu, miary, proporcji,
zgodnosci czesci miedzy sobg, czyli harmonii. Stowa starozytnej triady méwigce, czym
jest dobro, prawda i pickno, mimo uplywu czasu wciaz nie tracg swej aktualnosci.
Dotykaja bezposrednio lub posrednio wielu probleméw wspoétczesnej edukacji. Przy-
pominajg nam, azeby wiedza przekazywana uczniom byla rzetelna i oparta na praw-
dzie, bogata w piekno estetyczne i wartosci, stuzyta dobru dziecka i nauczycielowi.

W przytoczonych powyzej dwdch stanowiskach badaczy mozna zauwazy¢ pewne
réznice. Uczucie kochania w pogladach Paula Coelho skierowane jest na osobg, nato-
miast w czasach starozytnych obiektem kochania byty bardzo czesto zjawiska estetycz-
neirzeczy.

Mozna tez zauwazy¢, ze szczegOlna role rozbudzania uczué ludzkich przypisano
i przypisuje sie nadal sztukom pieknym. Muzyka jako sztuka potrafi dotrze¢ do naj-
glebszych poktadow ludzkiej swiadomosci, uczué, wrazliwosci i emocjonalnosci czlo-
wieka. Poszczegolne jej elementy i cechy polaczone ze stowem sprawiaja, ze w muzyce
dziecko dostrzega epizody wlasnego zycia, zaspokaja tesknoty, marzenia, aplikuje po-
trzeby wyrazania siebie, wlasne doznania radosci czy smutku.

Dzialania kochajgcego czlowieka sg zazwyczaj trafniejsze, napelnione radosciag
i wielo$cig twoérczych pomystow. Czlowiek kochany potrafi kocha¢ z wzajemnoscia
i obdarzac¢ jeszcze goretszym uczuciem innych. Twarz osoby kochajacej jest usémiech-
nieta, radosna, serdeczna, rozpromieniona blaskiem oczu.

Zycie dziecka to jego $wiat rzeczywisty, dom rodzinny, szkola i klasa lekcyjna, po-
dwoérko z rowie$nikami, a czasem $wiat jego marzen, fantazji i dazen. Jego muzyczna
wrazliwo$¢ sprawia, Ze postrzega otaczajacy $wiat bogato i réznorodnie®. Drogowska-
zem i przewodnikiem w urzeczywistnianiu dzieciecych marzen jest osoba nauczyciela,
ktéry prowadzi dziecko po réznych tajnikach wiedzy artystycznej, ksztaltuje wielora-
kie umiejetnosci muzyczne, ubogaca sfere uczu¢ i emocjonalny do niej stosunek.

* Tamze, s. 126.

> W. Cienkowski: Praktyczny stownik wyrazéw bliskoznacznych. Warszawa, BGW, 1993, s. 77.

* Zob. W. Tatarkiewicz: Dzieje szesciu pojeé: sztuka, pigkno, forma, twdrczosé, odtwdrczosé, przezycie estetyczne.
Wroctaw, Ossolineum, 1982.

® Zob.: Dziecko w $wiecie muzyki. Red. B. Dymara. Krakéw, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, 2000.
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Zasadniczym przejawem muzykalnosci dziecka jest zdolno$¢ do emocjonalnego
i uczuciowego przezywania muzyki. Dziecko muzykalne reaguje i ochoczo przejawia
wrazliwo$¢ na cechy muzyki. Jest zdolne do jej postrzegania i rozumienia zgodnie ze
swoimi odczuciami. Potrafi w kazdej sytuacji rozkoszowac sie muzyka: bawic sie, tan-
czy¢, wtorowaé do jej rytmu, reagowaé mimicznie na slyszane dzwigki, tempo, har-
monie, nastrdj w utworze, by¢ w tych dzialaniach rozluznione, ale i zdyscyplinowane.
Aby moc jednak wyrobi¢ ten rodzaj wrazliwoéci na muzyke jako zdolnos¢ do uczu-
ciowego jej przezywania, dziecko musi posiada¢ pewna elementarna muzykalnos¢,
ktora umozliwia mu wlasciwg percepcje utworéw muzycznych.

Czynniki wspierajgce
rozwOj muzyczny dziecka

Pozytywne nastawienie dziecka do muzyki pozwala nauczycielowi uzyskaé pelna
przychylno$¢ wobec proponowanych mu na lekcji dziatan dydaktycznych. Aktywna
postawa dziecka wyraza sie¢ w réznych rodzajach kontaktow ze sztukg muzyczna. Jed-
nakze efekty pracy ucznia w duzej mierze uwarunkowane sg jego naturalnymi predys-
pozycjami. Do podstawowych uwarunkowan zaliczamy potencjal muzyczny i psychiczny
dziecka. Waznos¢ intelektu, proceséw psychicznych w poznawaniu i tworzeniu arty-
stycznym dziecka znalazta uzasadnienie w stowach Benedetto Croce: ,sztuka i intelekt
s3 dwoma skrzydtami tej samej istoty Zywej, tylko wspdlnie zapewniajg one lot ducha
ludzkiego ku najwyzszym kregom s$wiadomosci”™. Waznym momentem w poczat-
kowym etapie pracy nauczyciela z dzieckiem jest okreslenie poziomu mozliwosci
i zdolno$ci muzycznych, tak zwanej bazy zdolnosci muzycznych i pozamuzycznych
jako cech elementarnej muzykalnosci.

Baza potencjalnych zdolnosci dziecka okresla prég mozliwosci dziecka i nauczyciela
w poczatkowym etapie pracy dydaktycznej. Wiedza o poziomie rozwoju muzycznego
dziecka pozwala nauczycielowi na trafniejszy wybér tresci dydaktycznych, form i metod
pracy, sposobow komunikacji, odpowiednie dostosowanie tempa pracy do mozliwosci
uczniéw. Innym powodem, dla ktdrego nauczyciel powinien okresli¢ baze zdolnosci
muzycznych i pozamuzycznych dziecka, jest wlasciwe nawigzywanie relacji edukacyj-
nych. Pierwsze kontakty dziecka z nowym nauczycielem muzyki moga decydowac
o dalszych efektach rozwoju i gotowosci do pracy artystycznej ucznia.

Na temat tego, jakie cechy stanowig o potencjale rozwoju muzycznego dziecka, wy-
powiadato si¢ juz wielu psychologéw muzyki. Przytocze poglady zawarte w publikacji
Marii Manturzewskiej i Haliny Kotarskiej, ktore prezentuja wspoélczesne rozumienie
problematyki uzdolnien.

®B. Croce w: H. Read: Wychowanie przez sztukg. Ttum. A. Trojanowska. Wroctaw-Warszawa-Krakow-
Gdansk, Ossolineum, 1976, s. 119.
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Wiasciwe przezycie i $wiadomy odbiér utworéw muzycznych mozliwy jest jedynie
dzieki prawidlowemu postrzeganiu cech muzyki, tzn. dokladnemu spostrzeganiu wy-
sokosci, sily ibudowy dzwigkéw, stosunkow diwiekéw w ukladzie melodycznym
wspotbrzmieniowym oraz tonalnej funkeji dzwigkéw i ich uktadu rytmicznego’.

Do podstawowych zdolnosci muzycznych dzieci zalicza sie stuch muzyczny
i poczucie rytmu. Stuch muzyczny pozwala $wiadomie i ,,rozumnie wystysze¢” dzwie-
ki pod wzgledem ich wysokoséci, czasu trwania, barwy, sily brzmienia, a dopiero
w dalszych etapach pracy dydaktycznej nastepuje uwrazliwianie na $wiadome ,wysty-
szenie” liczby dzwiekow. Rozpoznawanie liczby wspdtbrzmigcych diwiekow daje
dziecku podstawy myslenia islyszenia harmonicznego. Inne doznania muzyczne
dziecka koncentruja sie na rytmie.

Poprawne jakosciowe rozpoznawanie cech dzwiekéw przez dziecko prowadzi do
poznawania i rozrézniania cech rytmicznych.

Stuch muzyczny - wyraza sie w trafnym rozpoznawaniu stosunku i cech wysokosci
nastepujacych po sobie dzwigkdw, charakteryzuje poczucie tonalne u dziecka.

Stuch muzyczny moze by¢: (1) wysokosciowy, kiedy dziecko potrafi zapamietaé
i odtworzy¢ wysoko$¢ sltyszanego dzwigku, poprawnie intonuje; (2) tembrowy (posiada
wrazliwo$¢ na barwe, rozpoznaje zrodlo powstania dzwigku), (3) dynamiczny (posia-
da wrazliwo$¢ na site dzwigku). Stuch muzyczny warunkuje percepcje utworéw mu-
zycznych i opiera sie na dwéch podstawowych zdolnosciach:

— poczuciu tonalnym: jako zdolnosci do réznicowania funkgji tonalnych poszcze-

golnych dzwiekow melodii (np. odczuwanie cigzenia tonalnego) oraz

— stuchowych wyobrazeniach muzycznych: zdolno$¢ ta jest niezbedna do prawi-

dlowego odtwarzania (zaspiewania) melodii.

Do waznych cech stuchu muzycznego nalezg okreslenia stuch bierny oraz czynny.

Sa dzieci, ktore potrafig rozpoznaé¢ melodie, wskaza¢ na bledne jej odtwarzanie, ale
same nie potrafig jej wykona¢. Woéwczas moéwimy o stuchu muzycznym biernym.
Stuch czynny pozwala na trafne rozpoznanie i odtworzenie melodii.

Dziecko potrafi rozpozna¢ melodie, zapamietal i poprawnie odtworzy¢ jej prze-
bieg - stuch czynny. Dziecko potrafi rozpozna¢ melodie, uchwyci¢ bledne jej pre-
zentacje, ale nie potrafi samodzielnie jej odtworzy¢ - stuch bierny.

Zadaniem nauczyciela jest wlasciwy dobor ¢wiczen i sugestii wspomagajacych procesy
zapamigtania i przechowania w pamieci melodii, by dziecko w kazdej chwili potrafito ja
powtorzy¢. Pomocne w tym mogg by¢ graficzne wykresy na tablicy przebiegu linii okre-
Slajace wysoko$¢ dzwigkdow wzgledem siebie lub wskazywanie ruchem dloni przebiegu
linii melodycznej, rysowanie przebiegu linii melodycznej gumka na pulpicie stolika
iinne. Do waznych poje¢ w procesie ksztattowania stuchu wysokoéciowego dziecka
nalezy uchwycenie relacji interwatowych dzwiekow, tj. wysokosci dzwiekow wzgledem
siebie: ,wyzej”, ,nizej’, ,na tej samej wysoko$ci”. Powyzsze przykltady muzyczne aktywi-
zujg zespoly receptoréw iumozliwiaja procesy ich postrzegania islyszenia. Istotnie
wspomagaja procesy pamieci i myslenia ksztalcg stuch wysokosciowy. Nastepnie nalezy
ksztattowa¢ u dziecka stuch barwowy, czyli umiejetno$¢ rozpoznawania Zrédet tworzg-

7 M. Manturzewska, H. Kotarska (red.): Wybrane zagadnienia z psychologii muzyki. Warszawa, WSiP, 1990.
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cych dany dzwiek (np. barwa instrumentu strunowego, perkusyjnego, gltosu ludzkiego).
Kiedy dziecko wykazuje swobode w okreslaniu cech dzwieku pod wzgledem wysokosci,
barwy, liczby wspétbrzmiacych diwiekéw (np. jeden, dwa, wiele), nauczyciel powinien
stale utrwala¢ i rozwija¢ nabyte umiejetnosci.

Waznym elementem pracy jest zwrocenie uwagi nauczyciela na cechy pozamuzyczne
dziecka. Naleza do nich procesy psychiczne (np. wrazenia i spostrzezenia, wyobraze-
nia, pamie¢, uwaga, myslenie), wlasciwosci psychiczne (np. inteligencja), wlasciwosci
osobowe (cechy charakteru, pracowitos$¢, cierpliwo$¢, systematycznosc).

Dzialania dydaktyczne nauczyciela musza si¢ liczy¢ nie tylko z muzykalnoscia
uczniéw, lecz réwniez z ich umyslowoscia, uczuciowoscig i cechami charakteru.

Jak podaja badacze psychologii muzyki: przez uzdolnienie muzyczne rozumie si¢
takie polaczenie zdolnosci ogélnych pozamuzycznych i muzycznych, ktére umozli-
wia dziecku skuteczne zajmowanie sie dziatalnoscig muzyczna?® (patrz graf 1.) Cechy
te, cho¢ niezwigzane z muzykalno$cia, stwarzaja dobre lub stabe warunki do jej rozwo-
ju u danego dziecka, a w przypadkach krancowych (chorobowych) moga ten rozwdj
uniemozliwic.

UZDOLNIENIE MUZYCZNE
baza zdolnoéci pozamuzycznych (ogélnych) i muzycznych

l l

Cechy i zdolnosci pozamuzyczne Muzykalnos¢
- cechy umystowosci, cechy charakteru,
(np. pamigé, uwaga, pracowito$¢, temperament,
wrazliwos¢, inteligencja, wytrwato$¢) Stuch muzyczny Poczucie rytmu
- poczucie tonalne
- stuchowe
wyobrazenia muzyczne

AKTYWNOSC MUZYCZNA DZIECKA

b

- percepcja muzyki
- odtwarzanie muzyki
- tworzenie muzyki

Graf 1. Cechy uzdolnient muzycznych

Wrhasciwe przezycie i odbior utworéw muzycznych mozliwe s3 jedynie na podstawie
prawidlowej ich percepcji, tzn. dokladnego spostrzegania wysokosci, sily i budowy
dzwigkdw, stosunkow w ukladzie melodycznym i wspétbrzmieniowym oraz tonalnej
funkcji dzwigkéw i ich ukiadu rytmicznego.

W miare ksztalcenia irozwoju elementarnej muzykalnosci wyrabiamy u dzieci
tzw. muzykalno$¢ wyzszego rzedu, czyli zdolnoé¢ do rozumienia i przezywania bar-
dziej ztozonych w budowie utworéw muzycznych, a w tym:

8 M. Manturzewska, H. Kotarska (red.): Wybrane zagadnienia. .., s. 123-163.
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- dostrzeganie budowy frazy muzycznej,

- rozumienie form muzycznych,

- wyrabianie smaku muzycznego i stylu.

Dzialania te ksztaltowane sa wnastepnych etapach edukacji muzycznej dziecka,
tj. poczawszy od klasy IV. W dalszym ciaggu muzyka ksztalttuje i doskonali umiejetnosci
wykonawcze odtworcze i twoércze (Spiew, gre na instrumentach, percepcje muzyki, rza-
dziej umiejetnosci ruchowe, taneczne i zabawowe). Dzialania te wystepuja w aktywnosci
odtworczej i tworczej dziecka. Ciagle obcowanie z muzyka ksztaltuje rozumienie este-
tycznej istoty muzyki w zakresie stylu muzycznego. Poznawcze dziatania muzyczne nie
moga by¢ pozbawione wiedzy o muzyce jako sztuce. Wiadomosci teoretyczne w klasach
wczesnej edukacji realizowane s3 wspoimiernie z dziataniem artystycznym dziecka,
natomiast w klasach starszych moga stanowi¢ gléwny temat lekeji.

Wszystkie elementy muzyki $cidle taczg si¢ ze sobg i tworza calos¢ w postaci utworu
muzycznego. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze realizacja réznorodnych elementéw wycho-
wania muzycznego, konieczno$¢ ich integracji dla wielu nauczycieli o stabym przygo-
towaniu muzycznym moze by¢ istotng przyczyng trudnosci w powszechnym
i skutecznym prowadzeniu zaje¢. Najczesciej nauczyciele ci realizujg tylko niektdre
elementy w zakresie ksztalcenia podstawowych umiejetnosci praktycznych, przekazy-
wania wiedzy teoretycznej, rzadziej wystepuje troska o ksztalcenie wrazliwosci arty-
stycznej dziecka.

Stale i czgste obcowanie dziecka z muzyka sprawia, Ze poczatkowo malo znany jezyk
muzyki bedzie stopniowo przyjmowany ze zrozumieniem i nalezng uwagg. Stanie sie
fundamentem do ksztaltowania wrazliwo$ci emocjonalnej na jej cechy.

Doniesienia z badan

Odwolujac si¢ do wiedzy teoretycznej iwtlasnych doswiadczen wyniesionych
z praktyk pedagogicznych i artystycznych, udziel odpowiedzi w formie twierdzen lub
opinii na pytanie: Kiedy dziecko kocha muzyke?

Komentarz wprowadzajacy do testu. Rézne funkeje stowa ,,kiedy”:

1) Kiedy? - zaimek zastepujacy okreslenia czasu;

2) Kiedy? - spdjnik rozpoczynajacy zdanie podrzedne oznaczajace przyczyne, wa-

runek czegos$ (skoro, poniewaz, jezeli);

3) Kiedy? Spojnik faczacy zdania o tresci przeciwstawnej, kontrastujacej.

Teza: Wrazliwo$¢ muzyczna jest podstawa muzykalnosci i emocjonalnego stosun-
ku dziecka do muzyki.

Praca pisemna: studentka Iwona C., I uz. 2010 r. Przedmiot: pedagogika muzyki.

Dziecko kocha muzyke, kiedy sprawia mu ona przyjemno$¢, kiedy kojarzy si¢ z zabawa,
z przyjemnym spedzeniem wolnego czasu. Kiedy aktywne dzialania podejmowane pod-
czas stuchania muzyki wiaza sie z nig i sprawiaja mu przyjemno$é. Dziecko kocha muzy-
ke, kiedy od najmlodszych lat jest z nig zapoznawane, oswajane, ma z nig czesty kontakt.
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Aby dziecko pokochato muzyke, nauczyciel prowadzacy je wszkole powinien umie¢
zainteresowa¢ nig dziecko, ukaza¢, ze muzyka moze kojarzy¢ sie z dobra zabawa, przy-
jemnoscig, by¢ zrédtem pozytywnych uczué, bawié, czasem uspokajaé. Dziecko kocha
muzyke, kiedy nauka przebiega dla niego w przyjemnej formie, kiedy ma z nig kontakt
bezposredni, aktywny (gra na instrumentach, §piewa, taniczy, eksperymentuje). Duza role
w utrwalaniu pozytywnych uczu¢ do muzyki odgrywaja rodzina i réwieénicy.

Analizujac powyzszy tekst na temat: ,,Kiedy dziecko kocha muzyke?”, autorka uzyta

nastepujacych wskazan:

1. Kiedy muzyka sprawia dziecku przyjemnos¢, rozbudza zainteresowania, kojarzy
sie z zabawg, przyjemnym spedzeniem wolnego czasu, wywotuje pozytywne od-
czucia, dziecko ma bezposredni z nig kontakt, doswiadcza jej w dzialaniach.

2. Poszukujac odpowiedzi na pytanie: Kto moze mu pomoc, by muzyke pokochac?
Odpowiada: nauczyciel, rodzina, a takze rowiesnicy.

3. Autorka wskazuje na istote kompetencji muzycznych nauczyciela w rozbu-
dzaniu pozytywnego nastawienia do muzyki i przedmiotu.

4. Autorka dostrzega potrzebe aktywnosci odtwdrczej, a takze eksperymentowania
dziecka podczas testowania wlasnych pomystéw muzycznych.

5. Autorka poszukuje argumentéw w sferze psychologicznej dziecka, pedagogicz-
nych dzialaniach nauczyciela, wychowawczej roli domu rodzinnego. Nie pomija
roli $rodowiska réwiesniczego wrozbudzaniu zainteresowan muzycznych
i ciekawo$ci poznawczej.

6. Studentka posiada wiedze o dziecku, jego potrzebach w zakresie ksztaltowania
pozytywnych reakcji na muzyke (wrazliwosci, umiejetnosci i zdolno$ci muzycz-
nych).

Pozostale wyniki prac studentéw prezentuje ponizsza tabela.

Tabela 1. Wyniki odpowiedzi badanych studentéw na pytanie ,,Kiedy dziecko kocha muzyke?”

Studenci studiéw i } Studenci studiéw i B
. . Liczba wskazan i . Liczba wskazan
licencjackich, I rok drugiego stopnia, I uz.
roéwiesnicy 19 aktywnos¢ wlasna 39
rodzina 18 nauczyciel 24
aktywnos¢ wiasna 13 réwiesnicy 16
nauczyciel muzyki 7 rodzina 14

Zrédlo: opracowanie wlasne

Wéréd materialu zebranego z dwéch grup studentéw mozna zauwazy¢ roéznice
w doszukiwaniu sie powoddw rozbudzajgcych pozytywne motywacje do muzyki wyra-
zone pozytywnymi uczuciami jej kochania. Rok pierwszy najwazniejsza funkcje przypi-
suje réwiesnikom (19 wskazan), dalej rodzinie (18), aktywnosci wlasnej (znacznie
mniej - 13), nauczycielowi (najmniej — 7 wskazan). Role nauczyciela w niedawno
ukonczonych szkotach studenci oceniajg jako malo znaczaca, ale sami réwniez nie
przywiazuja wagi do aktywnosci wiasnej. Sg kierowani przez rodzicéw i ulegaja suge-
stiom réwiesnikow.

Badania prac studentéw studiéw drugiego stopnia wykazaly wielka role aktywnosci
wlasnej (39 wskazan). Student wie, ze na owoc swej pracy nalezy sumiennie pracowac.
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Wazng role przypisuja osobie nauczyciela ,mistrza’, ktéry ksztaltuje postawe arty-
styczng ucznia wobec muzyki. Nieco rzadziej wskazywano na grupe réwiesnikow (16),
a wzgledem pierwszego kryterium ,,aktywnosci wlasnej” pozycja wptywu rowiesnikow
na stosunek do muzyki jest niska. Najmniejsza role w nabywaniu kompetencji mu-
zycznych odgrywa rodzina (14 wskazan). By¢ moze studenci wyrazili wlasne poglady,
uwzgledniajace ich aktualng sytuacje podczas studiéow, w oddaleniu od rodziny
(14 wskazan, najmniej).

Analiza zgromadzonego materialu dowodzi, ze im kontakt ucznia z muzyka jest doj-
rzalszy, tym bardziej jego postepy w muzyce uzaleznione sa od aktywnosci wlasnej.
Stad duza rdéznica w typowaniu czynnika majacego najwiekszy wplyw na rozwéj mu-
zyczny ucznia: ,réwiesnicy” i,aktywno$¢ wlasna” studentéw pierwszego roku
i studiéw drugiego stopnia. Rola opinii réwiesnikéw o szkole i nauczycielu muzyki jest
bardzo wazna. Szkoda jednak, ze w przypadku wskazan studentéw licencjatu rola
nauczyciela w rozbudzaniu uczu¢ do muzyki jest tak malo znaczgca. Mozna sadzié, ze
nauczyciele nie przywiagzuja wagi do loséw swoich podopiecznych, ich postepow dy-
daktycznych i miejsca muzyki wérdéd innych zainteresowan miodziezy szkolnej.



