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MAELGORZATA SKALUBA-KRENTOWICZ

Przywro6ci¢ wlasciwe proporcje

Pasja i zaangazowanie pracownikow oraz studentéw Instytutu Sztuki i In-
stytutu Muzyki, bioracych udzial w projektach realizowanych w Pracowni Ce-
ramiki Wydzialu Artystycznego w Cieszynie, sa ogromne i nie do przecenienia.
Wymieniajac oba Instytuty mam na mysli przede wszystkim wspétprace w ra-
mach najdluzej trwajacego projektu, znanego pod nazwa Akademia Dzwickéw
Ziemi. Szczegdlowy opis projektu, jego przebieg i efekty zawarte zostang w przy-
gotowywanej do druku publikacji, ktéra — mam nadzieje — ukaze si¢ z koficem
roku. Natomiast stosunkowo mlodym projektem, ktérym chciatabym zaintere-
sowal czytelnikow, jest projekt Sztuka — Design — Rzemiosto, dotyczacy m.in.
poszukiwania zaleznosci pomiedzy uzyteczno$cia przedmiotu a wynikajaca z niej
forma, w oparciu o dziedzictwo polskiego rzemiosta regionalnego we wspolcze-
snej przestrzeni tworczej.

Impulsem do rozpoczecia projektu bylo uswiadomienie sobie przez zespot
Pracowni Ceramiki wazno$ci zagadnienia, jakim jest ksztalcenie $wiadomego
swych wyboréw, suwerennego odbiorcy nowoczesnego przedmiotu uzytkowe-
go. Przedmiotu, ktéry posiadajac walory estetyczne, bedzie mial takze znacze-
nie kulturowe, majace wplyw na osiagniecie satysfakcji i ekologicznej rownowagi
pomiedzy czlowiekiem a jego artefaktualnym otoczeniem. Zazwyczaj w swo-
bodnych poszukiwaniach ulega si¢ naglym fascynacjom, ktére prowadza do od-
krycia przestrzeni nieznanych, niekoniecznie zwigzanych z gtéwnym tematem,
i tak tez stalo si¢ w tym przypadku. Wszystko, co zwigzane jest z przedmiotem
uzytkowym, zaczelo wychodzi¢ na plan pierwszy, ale zrodlem naszych inspira-
¢ji pozostala tradycja. Pomimo zasadniczych ograniczen wynikajacych z obowig-
zujacego procesu dydaktycznego, ktéry nie daje nam, jako pracowni artystycz-
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nej, kompetencji do ksztalcenia projektantéw, widzimy inna mozliwos¢ udziatu
w tym procesie. Poprzez warunki i zasieg oddzialywania, bedac w strukturach
uniwersyteckich, majac w bliskosci Wydzial Etnologii i Nauk o Edukacji, posia-
dajac wiedz¢ na temat zagadnien zwigzanych ze wzornictwem, projektowaniem
i sztuka uzytkowa oraz ksztalcac studentéw, mozemy mie¢ wplyw na eduka-
¢je odbiorcy kultury materialnej, ktérej elementem jest niewatpliwie przedmiot
uzytkowy. Wzornictwo, stymulujac rozwdj gospodarczy, wzrost zamoznosci kraju
i obywateli, ma niezaprzeczalnie pozytywny wplyw na rozwdéj kulturowy spole-
czefistwa. Tradycyjne postrzeganie wzornictwa jako czynnika kulturotwérczego
nie traci znaczenia wobec roli wzornictwa we wspdlczesnej gospodarce, a przygo-
towanie spoleczefistwa do odbioru jego produktéw jest jednym z istotniejszych
zadan edukacji artystycznej na kazdym jej etapie. Brak rozeznania wspotczesne-
go Polaka w sygnalizowanych, zlozonych zagadnieniach, doprowadzi¢ moze do
blednych decyzji, dziatan i rozwiazan, dotyczacych ksztaltowania wlasnego oto-
czenia i Srodowiska naturalnego oraz braku satysfakcji wynikajacego z poczucia
braku tozsamosci kulturowej, ktéra zawiera w sobie zaréwno elementy trwalo-
Sci, jak i przemijania. Sg to wazne zagadnienia dla jednostki jako indywidualno-
Sci, ale rowniez dla calego spoleczefistwa bedacego w trakcie nieustajacych prze-
mian. Dlatego wydaje sig, iz warto traktowac przedmiot uzytkowy nie tylko jako
rzecz nam stuzaca, ale jako obiekt majacy swojg histori¢, bedacy czyms wigcej.
O tym, czym dla nas moze by¢ przedmiot, méwi np. malarstwo, a w nim ,,mar-
twa natura” prezentujaca cale bogactwo przedmiotéw uzytkowych, dajac nam
mozliwo$¢ poglebionej obserwacji rzeczywistosci, chociaz, jak stwierdzit niegdy$
Pascal: , Dziwny to gatunek malarstwa — nature morte — zmusza nas do zachwy-
tu na widok kopii tych rzeczy, ktérych oryginatami nie rozkoszujemy si¢ nig-
dy”'. Z kolei zawarte w literaturze epickiej opisy przedmiotéw rozszerzaja na-
sza wiedz¢ i horyzonty naszej wyobrazni. Poezja natomiast sklania do refleks;ji,
przedstawiajac przedmiot codziennego uzytku i zaleznosci, jakie zachodza mig-
dzy nim a nami, jako zbi6ér wartosci istotnych dla egzystencji, wartosci, ktére
wzbogacaja jakos¢ zycia. Naukowcy dawno juz zauwazyli, iz cztowiek, postugu-
jac sie przedmiotami, przez cale zycie prowadzi z nimi nieustanna i pasjonujaca
gre: wybierajac jedne, a odrzucajac drugie okresla sam siebie. Z kolei przedmio-
ty, chociaz istnieja w $cistym zwiazku z czlowiekiem, maja swoja heteronomie:
wyznaczaja i inspiruja pewne dzialania, a odmawiaja innych.

Od kilku lat przezywamy w Polsce kolejna fale zainteresowania folklorem
jako zrédlem inspiracji dla wzornictwa i sztuki uzytkowej. Dzieje si¢ tak przede

' K. CzerRNIEWSKA: Czlowiek i przedmioty: ksztaltowanie estetyki otoczenia. Warszawa 1988, s. 27.
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wszystkim za sprawa nowego pokolenia projektantéw. Motywy ludowe adapto-
wane sa z wielkim powodzeniem do wspélczesnej sztuki uzytkowej. Obecne za-
interesowanie si¢ artystéw i projektantéw ornamentami i motywami sztuki lu-
dowej wynika, jak sie wydaje, z atrakcyjnosci i oryginalnosci tych wzordéw, a nie,
jak sto lat temu, z potrzeby wyksztalcenia stylu rodzimego, narodowego, ktére-
go jednak wyksztalci¢ nie zdotano. By¢ moze wlasnie teraz dokonuje sie proces
wylaniania nowego stylu, ktéry swoja estetyczna odr¢bnoscia znamionowalby
kraj pochodzenia. Byloby to nie bez znaczenia wobec komentarzy na temat po-
trzeby zachowania przynaleznosci kulturowej we wspélnej Europie.

Ceramika, jako m.in. technika rekodzielnicza, moze i powinna by¢ zywym
i efektywnym narzedziem wspolczesnej artystycznej kreacji. Projektujac i tworzac
obiekty w tej materii mamy $wiadomos¢, ze dzieki jej wlasciwo$ciom ceramicz-
ne przedmioty, ulegajac przez stulecia przemianom, byly zawsze §wiadectwem
czasu, ludzkiego istnienia i, jak pisal George Kubler, ,przewodnikiem i punk-
tem odniesienia dla grupy na przyszlo$¢, a ostatecznie jej portretem pozostawio-
nym potomnosci”?. Zobowigzuje to do tworzenia rzeczy picknych, ktére bylyby
rezultatem wywazonej proporcji pomig¢dzy sztuka, designem a rzemiostem, kto-
re bytyby produktem odnalezionej rownowagi pomig¢dzy starym i nowym, czyli
pomiedzy gingcym rzemiostem a nowoczesnym projektowaniem. Tym zajmuje
si¢ z powodzeniem etno design, czyli w ostatnich latach bardzo popularny kieru-
nek w sztuce uzytkowej, w ktérym tradycyjne technologie, naturalne surowce,
takie jak np. glina, a przede wszystkim tradycyjne wzory ludowe, staja sie zr6-
dlem inspiracji dla projektowania nowoczesnej przestrzeni cztowieka. Doskona-
lym przykladem tej symbiozy sa eksperymenty technologiczne zwiazane z pro-
jektowaniem tkaniny, mebli czy architektury.

Celem projektu Sztuka — Design — Rzemioslo jest odkrywanie nowych war-
tosci artystycznych i estetycznych w tradycyjnym wzornictwie ludowym zaréw-
no dla wspolczesnej kreacji artystycznej, jak i ekologicznej przestrzeni czlowie-
ka, w ktérej myslenie o tym, co mozna ocali¢, odzyskaé, rozwinaé i pomnozy¢,
staje si¢ priorytetem we wspélnej Europie. W ramach projektu preferowane sg
czyste i proste formy ceramiki uzytkowej o charakterze unikatowym, bedace naj-
wlhasciwszym tlem dla bogatych i barwnych motywéw zdobniczych, inspirowa-
nych tradycyjnymi wzorami ludowymi naszego regionu, czyli Slaska Cieszyn-
skiego i Zywiecczyzny. Istotne w procesie twérczym stalo sie zaobserwowanie
interaktywnej funkcji ceramiki jako nosnika informacji i dokumentu tozsamosci
kulturowej, a nie tylko ceramiki jako obiektu sztuki. Na drodze tworczych po-

2 G. KuBLer: Ksztalt czasu. Uwagi o historii rzeczy. Warszawa 1970, s. 21.
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szukiwan dochodzi do przenikania si¢ starych, godnych zapamietania i utrwale-
nia metod, technik i technologii ceramicznych z nowoczesnymi w obszarze ta-
kich dyscyplin sztuki, jak projektowanie graficzne, malarstwo czy rysunek. Daje
to mozliwos¢ ich przenikania si¢ oraz determinuje wspotprace, wymiane mysli,
wiedzy i do§wiadczen przedstawicieli wymienionych dyscyplin. Dazenie do po-
szerzenia mozliwosci technicznych i technologicznych warsztatu ceramicznego
o techniki pochodzace z innych obszaréw sztuki jest jednym z wazniejszych ele-
mentéw projektu.
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Tabl. I Projile ceramiki ze Skoczowa i Strumienia: 1 — garnek na glejte; 2, 11, 12 —
Profile ceramiki jablonkowskiej (1—9, 15 — dzbunki; 10 — ,rynik”; dzbanki ze Skoczowa; 3—6 — garnki skoczowskie; 7—9 — misy; 13—14 — puchary
11—12 — misy; 13—14 — garnki; 16 —naczynie flaszowate; 17—21— kubki; ze Strumienia; 15 — dzbanek ze Strumienta; 17 — nakrycie wazy; 18 — doniczka
22—24 — ,cypki” do karmienia dzieci; 25 — dwojaki). z uchem; 19—21 — garnuszki; 22 — kielich; 23 — dwojaki; 24 — ,piekocz”.

Iustracja 1. Profile ceramiki wytwarzanej na terenie Slaska Cieszyniskiego, okolice
Jabtonkowa, Skoczowa i Strumienia

Zrédto: L. DuBIeL: Cieszyiska ceramika ludowa. ,Polska Sztuka Ludowa”. Pafistwowy Instytut
Badania Sztuki Ludowej, 1957.

Ceramika jest doskonalym materialem, dzigki ktéremu mozna z powodze-
niem realizowa¢ innowacyjne projekty na pograniczu sztuki, designu i rzemiosta.
Potrafi taczy¢ przeszio$é z terazniejszoscia, a swoimi mozliwosciami eksperymen-
talnymi wybiega¢ w przysztos¢. W tym celu w ramach projektu zapoznano si¢
z materiatami zrodtowymi z obszaru Slaska Cieszyfiskiego i Zywiecczyzny, doty-
czgcymi tradycyjnych wzoréw ludowych zdobiacych ceramike, wplywajacych na
ksztalty haftéw, koronek i wycinanek. Réwniez tradycyjne obrzedy ludowe oka-
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zaly si¢ bogatym zrédlem inspiracji. Zgromadzony material wzbogacit znaczaco
obszar poszukiwan w obrebie §wiata sztuki, zwlaszcza tej jego czedci, ktora do-
tyczy przedmiotu uzytkowego. Inspiracje dotyczace form naczyniowych, ktére
chcielismy wykona¢ w naszej pracowni, znalezli$my m.in. w obszernym artyku-
le Ludwika Dubiela Cieszyiska ceramika ludowa (ilustracja 1.).

Zaprojektowano kolekcje siedmiu ceramicznych form naczyniowych, kt6-
ra stanowig trzy zestawy: dwa dwuelementowe i jeden trzyelementowy. Projek-
ty inspirowane byly m.in. glinianym garnkiem na glejt¢ pochodzacym z okolic
Strumienia, dzbankiem z Jablonkowa oraz garnkiem z okolic Skoczowa (ilu-
stracje 2.-5.).

4 5

Tlustracje 2.-5. Projekty-szkice siedmiu form, wizualizacja i sylweta
na przykladzie jednej z nich

Zr6dlo: Projekt — M. SkALUBA-KRENTOWICZ.

Nast¢pnie powstaly rysunki robocze oraz modele i wieloelementowe formy
gipsowe, ktére wykonat Bogdan Kosak — artysta modelarz (ilustracje 6. 1 7.).
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6 7

[ustracje 6. i 7. Rysunek roboczy, modele i formy gipsowe na przyktadzie dwoch
elementéw zestawu

Zr6dlo: B. KOsak.

Z nich odlano kilkanascie ceramicznych form naczyniowych, ktére po wy-
suszeniu i odpowiednim retuszu wypalono (ilustracja 8.).

Ilustracja 8. Kilka przykladéw form naczyniowych odlanych z ceramicznej bialej
masy lejnej, po wysuszeniu wypalono je na biskwit w temperaturze 1000°C.
Odlewy wykonali studenci Pracowni Ceramiki

Zrédlo: Archiwum Pracowni Ceramiki.
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Kolejnym etapem tworzenia ceramicznych form naczyniowych byto zapro-
jektowanie zdobiny i naniesienie jej na powierzchni¢ form w odpowiedni do wy-
branej techniki sposéb oraz ponowne wypalenie. Przeprowadzono proby malo-
wania angobami i farbami majolikowymi, zastosowano technike sgraffito, kalke
ceramiczng oraz wykonano rysunek ceramiczng kredka podszkliwng. Przykla-
dem zastosowania w projekcie kredki podszkliwnej, ktéra dla utrwalenia wypa-
lono w temperaturze 1060° C, jest zestaw dwdch form naczyniowych. Inspira-
¢ja do projektu zdobiny byla kolorystyka strojéw wilamowskich (ilustracja 9.).

Tlustracja 9. Projekt zdobiny inspirowany ruchem spédnicy w tancu, ktéry
jednoczes$nie podkresla ksztalt naczynia

Zrédlo: Projekt zdobiny — A. KuUFkL.
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Kolejnym przykladem zastosowanej zdobiny jest sgraffito. Dwie formy bu-
telkowe pokryto czarng angoba, a nastgpnie wykonano rysunek rylcem, ukazu-
jac bialy kolor gliny, z ktérej zostaly wykonane (ilustracja 10.).

Tlustracja 10. Inspiracja tej zdobiny byla meska kamizelka stroju $laskiego
z ozdobnymi, metalowymi guzikami oraz powiewajace w taficu wstazki zaplecione
w dziewczece warkocze

Zrédlo: Projekt zdobiny — K. SEKULSKA.

Inna metoda tworzenia form naczyniowych jest toczenie na kole garncar-
skim. Na prostych formach toczonych zastosowano metodg zdobienia przez od-
cisk. Elementem, ktéry wykorzystano w tej metodzie, byla oryginalna koronka
koniakowska a efektem byt relief wklesly wykonany na powierzchni naczynia
(ilustracje 11.—13.).

11

Ilustracje 11.—13. Koronka koniakowska, forma wytoczona na kole garncarskim —
odcisk w migkkiej glinie, ceramiczna forma z reliefem wklestym po wypaleniu

Zrédlo: Archiwum Pracowni Ceramiki.
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Kolejng metodg budowania ceramicznych form naczyniowych jest metoda
swobodnego lepienia z plastra gliny. Z przodu cieszyniskiej koszulki (haft) zdje-
to gipsowy odlew - negatyw (ilustracje 14.—15.), w nim odci$nieto plaster gli-
ny by uzyska¢ wzér haftu w postaci reliefu wypuklego i z plastra uformowano
imbryk — forme¢ naczyniowa (ilustracje 16.—17.). Ze wzgledu na szkicowos$¢ wy-
konania nie spelnia ona warunkéw formy uzytkowej. Zostala wykonana jedynie
na potrzeby prezentacji metody.

16

Tustracje 14.—~17. Z przodu cieszyfiskiej koszulki (haft) zdjeto gipsowy odlew
(negatyw), w nim odci$ni¢to plaster gliny (relief wypukly)
i z plastra uformowano imbryk

Zrodlo: Archiwum Pracowni Ceramiki.
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Metoda wymagajaca juz pewnego doswiadczenia i kunsztu w zdobieniu ce-
ramicznych powierzchni jest metoda swobodnego wykonania reliefu wklestego
za pomocg rylcéw na podstawie wzoru (ilustracje 18. 1 19.).

18 19

Tlustracje 18. 1 19. Réwnie inspirujace sa wzory §laskich haftéw, ktére mozna
odwzorowaé na powierzchni ceramicznego naczynia za pomoca rylca

Zr6édlo: Archiwum Pracowni Ceramiki.

Te same wzory z przeszlosci znajduja nowe zastosowanie we wspélczesnej sztu-
ce, bywaja inspiracja dla rzezbiarskich realizacji (ilustracja 20. i 21.), a plaster gli-
ny z reliefem wypuklym, odcisniety w jednoczesciowej formie gipsowej, staje si¢
elementem powierzchni ceramicznego, unikatowego obiektu (ilustracje 22.—-24.).

20 21

Tustracje 20. i 21. Element stroju cieszyfiskiego — mankiet rekawka koszulki stal sie
inspiracjg do tworzenia ceramicznych obiektéw rzezbiarskich

Zroédlo: Archiwum Pracowni Ceramiki
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Hustracje 22.—23. Wykonano forme gipsowa — negatyw koronki z okolic Brennej,
z ktérej odci$nigto plaster gliny, by powstat relief wypukly w formie naktadki

Zrodlo: A. KONIECKA.

Tlustracja 24. Fragment rzezby Drzewa, ,koronkowe” naktadki,

azur wykonany dremelem

Zrodlo: A. KONIECKA.
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Minal XX wiek, wiek masowej produkcji, masowej kultury. Powstaja nowe
ruchy, do glosu dochodza nowe filozofie, nowi artysci, projektanci prébuja usta-
wié $wiat na nowych zasadach. Prawdopodobnie §wiat bedzie coraz bardziej lo-
kalny, a globalno$¢ bedzie potrafita odnalez¢ skarb w lokalnosci. By¢ moze be-
dziemy bardziej odpowiedzialni, bo bardziej bedziemy §wiadomi swoich wyboréw.
Zeby tak si¢ jednak stalo, powinniémy pamieta¢ o koniecznosci ksztalcenia od-
biorcy efektéw pracy projektantéw, przyblizajac uczniom, studentom zagad-
nienia zwigzane z projektowaniem form uzytkowych. Proces ten moze przebie-
ga¢ na kazdym poziomie ksztalcenia plastycznego, ale przede wszystkim wiele
mozemy zrobi¢ w ramach Edukacji Artystycznej na Wydzialach Artystycznych.
Umiejetnos$¢ whasciwego odczytywania przez odbiorce znaczef przedmiotu co-
dziennego uzytku, ktéry posiadalby, oprécz waloréw estetycznych i ergonomicz-
nych, wartosci symboliczne zwiazane z nasza tradycja i nasza kultura, jest nie do
przecenienia. Cwiczenia realizowane w Pracowni Ceramiki z zakresu projekto-
wania ceramiki uzytkowej moga temu stuzyé. W sposéb bardziej petny i z lep-
szym skutkiem bedzie mozna wtedy kreowac wrazliwos¢ i estetyczne potrzeby
spoleczenistwa, aby stalo si¢ bardziej wyrafinowane w odbiorze sztuki i bardziej
kreatywne w dziataniu.

Ceramika ze swoja technologia w spos6b bardzo wyrazny i naturalny daje
mozliwo$¢ poznania i kontaktowania si¢ z innymi kulturami. Od zarania dzie-
jow jest tradycyjna technika tworzenia obiektow artystycznych i przedmiotéw
uzytkowych. Jej przeglad jest otwartg ksiega dokonan ludzkich mysli i uczud
na calym $wiecie. W dobie nowoczesnych elektronicznych mediéw, coraz bar-
dziej wyspecjalizowanych programéw komputerowych, ktére staly si¢ sprawna
droga wytwarzania obrazéw i dzwiekéw, z punktu widzenia sztuki czesto do-
chodzi do naduzy¢. Latwos¢ i szybko$¢ wypelniania przestrzeni kultury nowy-
mi obiektami powoduje, iz niewiele zostaje miejsca dla tworcéw postugujacych
si¢ tradycyjnymi — czasochlonnymi i pracochtonnymi technologiami. Ich talent
i wrazliwo$¢ napotykaja na trudno$ci wypowiedzenia si¢ i zaistnienia na rynku
nowoczesnych mediéw. Przez szybkos$¢ tworzenia i fatwos¢ powielania niepew-
na staje si¢ unikatowos¢ dziela, ktdre, aby zaistnie¢, potrzebuje czasu w proce-
sie stawania sie. Przywrécenie whasciwych proporcji pomiedzy tym, co zrodtowe
i oryginalne, co nie jest falsyfikatem, co posiada wartosci spoleczne i kulturo-
tworcze, a tym, czym staje si¢ wspdlczesna sztuka uzytkowa, moze stanowic na-
sza wspolna misje.
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MAEGORZATA SKALUBA-KRENTOWICZ

Navratit spravné proporce
Shrouti

Text Nawvrdtit spravné proporce je pojednanim o teoretickych pfedpokladech a prak-
tickych realizacich projektu Sztuka — Design — Rzemiosto (Uméni — Design — Remes-
lo), ktery vznikl v ateliéru keramiky Uméleckého institutu Katedry uméniv Cieszyné.
Autorka uvddi, Ze impulsem pro zahdjeni projektu bylo pfesvédcent o délezitosti vzdé-
lavéni soucasného védomého odbératele uzitého prfedmétu. DileZitou roli v tomto pro-
cesu hraje kulturni identita, kterd je mimo jiné vyjadfovdna vnimédnim vzdjemnych vzta-
hé formy a funkce uZzitého pfedmétu, coz je také imanentni vlastnosti lidového uméni.
Etno design vyuziva pravé tyto vlastnosti, pticifiuje se o humanizaci souc¢asného designu.
Autorka se vénuje etapdm realizace projektu, uvadi piiklady vzniklych objekt. Text
kondi konkluzi, Ze cilem projektu bylo obrétit pozornost odbératele a stimulovat ho
k védomé ucasti v materialni kultufe a k vaimanikrasy vSedniho dne.

Klic¢ova slova: Uzité uméni, ezno design, keramika, technologie.

MAELEGORZATA SKALUBA-KRENTOWICZ

To restore an appropriate balance

Summary

This paper discusses the theoretical assumptions and practical applications of the
Art — Design — Craft project that originated in the Department of Ceramics, Institute
of Art, Faculty of Arts in Cieszyn. The author indicates that the project was launched
with the aim of educating a conscious contemporary recipient of a utilitarian article.
An essential role in this process is played by cultural identity, which expresses itself
through noticing the reciprocal connection between form and function of an everyday
article, which also applies to folk art. Etno design, based on these very values, contrib-
utes to the humanization of contemporary design. The author presents the stages of re-
alization of the project and shows examples of created objects. She concludes that the
aim of the project was drawing attention of the recipient and sensitizing them to the
material culture and the beauty of everyday life.

Klic¢ova slova: functional art, ezno design, ceramics, technology.



