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Justyna Budzik

Réznorodnos¢ narysowana na ekranie:
Joann Sfar i Marc Chagall
w filmowej opowiesci o Kocie rabina

Komiksowy artysta Joann Sfar, autor ponad trzydziestu — nierzadko
wielotomowych — tytutéw, jako pierwsze studia ukonczyt filozofie w Ni-
cei. I gdyby jaki$ rysownik pokusit sig o stworzenie obrazkowsj biografii
Sfara, prawdopodobnie w rozdziatach po$wieconych czasom studenckim
sportretowatby bohatera zatopionego w lekturze filozoficznych traktatéw,
a w jego glowie kigbityby sig rysunki inspirowane stowami. Sfar bowiem
rysowal komiksy od dziecifistwa i przez wiele lat niestrudzenie wysytat je
do réznych wydawcoéw. Studia podjete po to, by usatysfakgjonowacé gjca,
staly sig jednak dla utalentowanego artysty kopalnig pomystéw i pomogtly
wzbogacié komiksowy przekaz. Bardzo interesujace sg przedsigwzigcia
wydawnicze Sfara z lat 2002—2003, kiedy zilustrowal Uczte Platona
i Kandyda Woltera!. Filozoficzne sympatie rysownika przejeli takze wie-
lowymiarowi bohaterowie jego autorskich dziel — postaci tylez zabawne,
co myslace i krytycznie nastawione do $wiata, elokwentne i btyskotliwe.
Dysputy o sprawach istotnych, prowadzone na tamach komikséw Sfara,
wprowadzaja w narysowany Swiat wiele odniesien nie tylko do rzeczywi-
stosci, lecz przede wszystkim do fundamentalnych pytan i problemoéw,
z jakimi zmagajg sie my$liciele réznych epok. Wéréd nich bezimienny kot
rabina z powagg i precyzyjnoscig wypowiedzi godng medrca prowadzi od-
biorce przez zaulki Algieru i Gzarng Afryke az do Etiopii, komentujac —
w niezwykle humorystyczny, ale i madry sposdéb — wielokulturows, prze-
strzen akgji.

I Informagcje biograficzne i wybrang bibliografie zob. m.in. http://www.bedetheque.
com/auteur-132-BD-Sfar-Joann.html. (Data dostgpu: 22.11.2012).
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Kulturowy pejzaz stworzony w pigciotomowej serii komikséw Kot rabi-
na wywodzi sie zapewne ze S$rodowiska, w ktérym autor dorastat.
W domu rodzinnym Sfara zydowskie tradycje sefardyjskie z Algierii (ze
strony qjca) mieszaly sie z aszkenazyjskimi z terenéw Ukrainy (ze strony
matki). Ponadto Nicee zamieszkuje ludno$¢ wielu narodowo$ci, wyznan
i kultur. Mimo ze akgja komiksu toczy sie w Algierze lat 20. XX wieku,
konflikty na tle religijnym, jakie znamionujg fabutg, sg — niestety — réw-
nie aktualne wspdétczesénie, a wezwanie do dialogu (zamiast do walki), kté-
re odnajdujemy w opowiesci Sfara, odnosi sig do obecnych napigé¢ mie-
dzy wyznawcami réznych religii we Frangji i w bylych koloniach. I cho¢
bajeczna Kolorystyka komikséw, postaci o nadprzyrodzonych zdolno-
$ciach czy fantastyczne wydarzenia lokujg akgje w sferze nie do kon-
ca realistycznej, dydaktyczne walory Kota rabina wykorzystywane sg
w edukagji szkolnej we Frangji jako pretekst do rozméw o tolerangji, réz-
norodnosci kulturowej, filozofii dialogu czy odmiennosci praw religii. I to
zainteresowanie dydaktyczne kKomiksami popchneto autora ku przeniesie-
niu przygdd Kota na ekran: ,Po dziewieciu latach egzystengji komiksu
i wielokrotnych wizytach w szkotach (podstawowych) i gimnazjach zorien-
towatem sig, ze Kot rabina pelnit istotng funkgje: tagodzit dramatyzm hi-
storii miedzy zydami, chrze$cijanami i muzulmanami. Kot rabina nie
opowiada o Algierii poczatku XX wieku: on méwi o wielokulturowej Fran-
Gji dnia dzisiejszego”2.

I tak opowies¢ o filozofujagcym Kocie, jego panu rabinie, cérce rabina
Zlabii i Kkilku innych ciekawych postaciach oraz ich przygodach stata sie
nie tylko obowigzkowg, pozycGja w repertuarze Kinowym dla mtodych i do-
rostych widzéw, lecz takze filmowa inspiragjg do zaje¢ edukacyjnych na
réznych poziomach ksztalcenia. Film, wyrezyserowany przez Joanna Sfa-
ra i Antoine’a Delesvaux, mial swojg premiere 1 czerwca 2011. Niestety,
nie byt dystrybuowany w Polsce, jednak publiczno$é miata okazje zoba-
czyé dzielo na Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym Etiuda&Anima
w Krakowie oraz na Miedzynarodowym Festiwalu Filméw Miodego Widza
Ale Kino! w Poznaniu. Na potrzeby projekgji festiwalowych powstata pol-
ska wersja listy dialogowej. We Frangji film wydano na ptycie DVD, moz-
na zatem wyobrazié sobie jego przydatno$é¢ do celéw edukacyjnych
w Polsce.

Fabuta filmu, w ktérej rezyserzy skondensowali wybrane wydarzenia
z 1., 2. 1 8. tomu serii komikséw, obfituje w nieoczekiwane zwroty akgji,
momenty napiecia i sytuagje tragikomiczne. Historia rozpoczyna sie od

2 Dossier pédagogique: Le chat du rabin. Réd. V. PHiLipPOT. Elaborat. D. LARRE (Phi-
losophie), V. Marcon (Histoire — Education civique), A. RoGER (Arts plastiques — Histoire
des Arts), F. SaLE (Frangais), ns. 4. Por. http://www.zerodeconduite.net/lechatdurabbin.
(Data dostepu: 22.11.2012).
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widokéw Algieru, o mieScie opowiada widzowi bezimienny Kkot, przecha-
dzajac sie po uliczkach. W domu rabina kKot pozera gadajacg papuge,
dzieki czemu zyskuje ludzki glos i sam zaczyna moéwié. Niestety, jego
stowa od poczatku skazone sg klamstwem: w pierwszym wypowiadanym
zdaniu zaprzecza, ze zjadl papuge. Kot, wychowany przez madrego rabi-
na, okazuje sie stworzeniem inteligentnym i oczytanym. Ghce koniecznie
by¢ dobrym zZydem i dostapi¢ rytuatu bar micwy, aby méc w ten sposéb
zwigzaé sig ze swg ukochang Zlabig, cérkg rabina. Jego prosba i jej uza-
sadnienie nie zyskujg jednak akceptagji rabinéw. Kot pomaga swemu
panu w przygotowaniu sie¢ do dyktanda, ktére ma sprawdzié, czy rabin
dostatecznie dobrze zna jezyk francuski — choé nie uzywa go w petieniu
swych obowigzkéw duchowych (modly odprawia sig wszak po hebrajsku).
W Kluczowym momencie sprawdzianu kot wzywa imie Boga — i traci
mowe... W Algierze nasilajg sie nastroje antysemickie. Tymczasem do
domu rabina przyjezdza kuzyn Malka Lwi Krél, a razem z nim pojawia sig
skrzynia z modlitewnikami z Rosji, gdzie Zydéw trapig pogromy. W skrzy-
ni rabin znajduje rosyjskiego Zyda, malarza, ktéry chce odnalezé osade
Felaszéw w Etiopii. W podréz przez Gzarng Afryke zabytkowym citroe-
nem wyruszajg wiec: malarz, rabin, Rosjanin Vastenov (zwolennik caratu
osiadly w Algierze) oraz szejk Sfar, daleki kuzyn rabina. W drodze spo-
tykajg wyznawcéw réznych odtaméw religii, ktérzy nie zawsze akceptujg,
dziatania malarza, portretujacego wszystkich spotkanych w drodze. Fe-
laszowie zostaja odnalezieni, jednak wedrowcy decydujg sig wrécié do
Algieru...

W krétkim (100 minut) filmie spotykaja sie przedstawiciele kilku religii
i ich odlaméw, bohaterowie wtadajacy réznymi jezykami, o odmiennych
pogladach religijnych. W ich rozmowach ,,iskrzy”, a komunikagja przebie-
ga nie tylko werbalnie, lecz takze obrazowo. Gentralng postacig opowiesci
jest kot, ktéry rozumie ludzkg mowe (niezaleznie od jezyka) oraz sam
(z przerwami) ma zdolno$¢ méwienia, a na kazdy temat ma swoje zdanie.
Sprawnie opowiedziane przygody Kota w Algierze i podczas wyprawy do
Etiopil sa pretekstem do wyrazonej w slowach i obrazach refleksji nad
miedzykulturowym dialogiem. Zastosowanie filmu Sfara i Delesvaux
w edukagji mozliwe jest na wiele sposobéw, w zaleznos$ci od tego, ktére
problemy poruszone w Kocie rabina podkresli sig i podda analizie. Na
stronie internetowej Zérodeconduit.net®, prowadzonej przez Agence Giné-
ma Education (Agencgja Kino Edukagja), zamieszczony jest imponujacy
skrypt dla nauczycieli szkét gimnazjalnych i ponadgimnazjalnych, w kté-
rym zgromadzono propozygje lekgji z szeSciu przedmiotéw (jezyk francu-

3 Nazwa strony to tytul filmu Pata ze sprawowania (Zéro de conduite) w rez.
dJ. Viga. Frangja 1933.
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ski, historia, edukagja obywatelska, sztuki plastyczne, historia sztuki, filo-
zofia) na réznych etapach ksztalcenia. Tematy kazdorazowo dostosowane
sg do programéw nauczania w danym cyklu:

1. Jezyk francuski.

— Tematyka ,literatura i spoteczenstwo”, pierwszy rok liceum. Tresci
programowe: spojrzenie na innego oraz , gdzie indzigj”, obrazy i je-
zyKi.

— Studium argumentagcji (czwarty rok gimnazjum i pierwszy liceum)
na przykladzie dyskusji, jakie prowadzi kot z réznymi bohaterami.

— Rozprawka: figura kota w literaturze, sztukach plastycznych i ko-
miksie.

Historia i edukagja obywatelska.

— Historia: kolonizagja (trzeci rok gimnazjum) — spoteczenstwo Kko-
lonialne i krytyka wyobrazen Kolonialistow z lat 20. XX wieku —
Algier, wizja Czarnej Afryki.

— Edukagja obywatelska: wielokulturowos$¢ (drugi rok gimnazjum).

Sztuki plastyczne.

— Gimnazjum: historia i funkgje rysunku w sztukach plastycznych.
Drugi rok gimnazjum — cztery mozliwe relagje: obraz i to, do cze-
go odsyla; obraz w Kulturze artystycznej; nauka rysunku w celu
przedstawienia narragji; nauka rysunku w celu uzmystowienia réz-
norodnosci.

— Liceum (drugi rok): wspdlne Zrédio rysunku i projektu, konieczno$é
opanowania i eksperymentowania z réznymi technikami graficzny-
mi, relagje miedzy ideg a forma.

Historia sztuki.

— Problem reprezentagji. Gimnazjum: sztuka, mity i religie. SzKkola
ponadgimnazjalna: sztuka i $wigto$¢. Analiza stosunku do obrazéw
(portretéw) poszczegdlnych grup religijnych wystepujacych w fil-
mie: judaizm, islam, prawostawie.

Filozofia.

— Liceum — ostatni rok: problem dialogu miedzy réznymi stanowi-
skami. Religia, wiara i rozum, prawda, Kultura.

— Analiza zachowan religjjnych i przywotanych norm w poszczegdl-
nych religiach, zarysowanych w filmie. Poréwnanie, szukanie ele-
mentéw wspdlnych, mozliwe $ciezki dialogu.

— Slowne dysputy jako podstawa utrzymania tolerangji.

— Poréwnanie historii filmowej oraz opowiesci o Natanie medrcu Got-
tholda Ephraima Lessinga®.

* Na podstawie Dossier pédagogique..., s. 6—56.
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Tematy te Scisle wigzg sig z programem nauczania szkét francuskich,
ponadto respektujg lokalny wymiar tre$ci migdzykulturowych bliskich
uczniom we Frangji, ktérym tematyka kolonizagji, réznorodnosci religij-
nej, konfliktéw miedzy islamem, judaizmem a katolicyzmem jest zna-
na z codzienno$ci i wynika z historii Frangji oraz jej stosunkéw geopoli-
tycznych.

Dla mtodego widza w Polsce nie wszystkie konteksty historyczne i po-
lityczne bedg tak tatwo rozpoznawalne. Wiele sytuagji konfliktowych jest
jednakze zrozumialych ze wzgledu na wyrazisto$é najwaznigjszych pro-
bleméw, takich jak nietolerangja religijna czy antysemityzm. Ponadto
nakladem wydawnictwa Post ukazaly sie przekiady trzech pierwszych to-
mow komiksu Sfara (tom 1. — Bar micwa w 2004 roku, tom 2. — Malka
Lwi Krél w 2006 roku oraz tom 3. — Wygnanie w 2009 roku), wzbu-
dzajgc zainteresowanie i sympatie czytelnikéw. Konwengja opowiesci
o kocie bliska jest bajce lafontainowskiej — narracyjnej odmianie bajki
zZwierzecej, znanegj polskim uczniom z lektur dziecigcych i szkolnych, dla-
tego tez trudne i wazne tresci zawarte w dziele Sfara mozna stosunkowo
tatwo odkodowaé¢ i oswoié. Tematy lekgji zaproponowane w materiatach
opublikowanych na stronie Zérodeconduite.net mozna oczywiscie dosto-
sowaé do warunkéw polskiej szkoly, odpowiednio wcze$niej przygoto-
wujac merytorycznie uczniéw z zakresu historii czy religioznawstwa. Moz-
na tez jednak wybra¢ i wyeksponowaé nieco bardziej uniwersalne
aspekty obrazowej historii o méwigcym Kocie, akcentujac watek teorii
przedstawiania i tworzenia obrazéw, ktéry jest w filmie réwnie istotny co
watek (nie)porozumienia za pomocg stéw. Zaprezentuje wiec sugestie te-
matéw, wokédt Ktérych zogniskowaé mozna zajecia dydaktyczne z wyko-
rzystaniem Kota rabina, po$wigcone problemom obrazu. Punktem od-
niesienia i kontekstem proponowanych refleksji jest malarstwo Marca
Chagalla — wybitnego artysty pochodzenia zydowskiego, ktérego obrazy
stanowig bajkowe i magiczne opowiesci.

Argumentéw za tym, by filmowej wizji Sfara przygladaé sie przez pry-
zmat przestrzeni, ktére malowal Marc Chagall, jest co najmniej kilka. Na-
zwisko artysty z Witebska wielokrotnie przewija sie¢ w komentarzach do
(komiksowych) prac francuskiego twércy; Chagalla uznaje sig za jednego
z inspiratoréw (obok twércow takich jak Sempé, Roald Dahl czy autorzy
komikséw Fred i Hugo Pratt) jego stylu. Sfar poswiecit postaci Ghagalla
dwutomowy Komiks Chagall en Russie, wydawany przez Gallimard w la-
tach 2010—2011. Co ciekawe, komiksowy Chagall ma twarz wcze$nigj
powotanego do Zzycia bohatera — bezimiennego rosyjskiego malarza
z Kota rabina (pierwszy tom Chagalla w Rosji). Trudno jednakze na-
zwaé komiks biograficznym, gdyz przygody, jakie przezywa miody ma-
larz, moglyby sie zdarzyé w magicznym i surrealistycznym $wiecie jego
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obrazéw, ale nie w prawdziwym zyciu. Tytulowy bohater nosi tez cechy
charakteru samego autora: tak jak on, nie rozstaje sig¢ z przyrzadami do
rysowania i czuje nieprzerwang potrzebe tworzenia (rzeczywisty Marc
Chagall byt réwniez twércg bardzo ptodnym).

Film Kot rabina zawiera pewne wyrazone wprost wskazéwki do inter-
pretagji w duchu chagallowskim. W jednym z pierwszych obrazéw widzi-
my port w Algierze, w ktérym zacumowane sg dwa statki: jeden o nazwie
Villed’Alger, drugi — Szagatl (zapisane cyrylica). Trudno o bardziej wyra-
zista (cho¢ jednoczesnie ukrytg) aluzje do inspiragji i kontekstéw opowie-
$ci, ktéra relagjonuje préoby dialogu miedzy réznymi religiami i kulturami.
Wnikliwy widz znajdzie takze zawoalowane sugestie dotyczace artystycz-
nego ,patronatu” nad swiatem filmu: kot pomaga swemu panu ¢wiczyé
francuskag ortografig, dyktujac mu bajki de La Fontaine’a — a Marc Gha-
gall w 1924 roku przyjmuje od Ambroise’a Vollarda zlecenie na ilustragje
do tychze utworéw (co wywoluyje silne protesty antysemickie)®.

W filmie obecny jest watek rosyjski: dwie postaci — malarz bez imie-
nia i Vastenov to Rosjanie. Nieprawdopodobny, na wpdt bajkowy zyciorys
malarza wykazuje pewne zbieznosci z biografig Marca Ghagalla (Szagata):
bohater filmu, tak jak on, jest rosyjskim Zydem i przybywa z Rosji ogar-
nigtej pogromami; nie zna jezyka kraju, do ktérego przyjezdza. Chagall
bardzo stabo radzit sobie w szkole z rosyjskim (jego pierwszym jezykiem
byt jidysz), potem (po wyjezdzie do Paryza) z francuskim, a angielskiego
— mimo pobytu w USA — niemal wcale sie nie nauczyl®. Nawigzania do
postaci i dzieta Chagalla nie sa jednak jednoznacznymi aluzjami badz ar-
tystycznymi cytatami.

Kot rabina $wiadczy o twérczym podejSciu do inspiragji obrazami
stawnego rosyjskiego Zyda. Istota Chagallowskiej estetyki obecna jest
w filmie nie tylko w warstwie plastycznej, lecz takze w filozoficznym
przekazie, dotyczacym roli obrazéw i podej$cia do mimesis, ktéry odkry-
wamy w wypowiedziach i dialogach poszczegdlnych postaci. Dlatego tez
warto poszerzy¢ refleksje dydaktyczng nad filmem o konteksty zwigzane
z malarstwem Chagalla, narragjg obrazowsg, z wptywem ruchéw awangar-
dowych na kulture wizualng. Praca (na lekgji lub poza lekgjami) z obraza-
mi i ze stowami Sfara oraz Chagalla z pewnoscig okaze sig dla miodych
widzéw wyzwaniem, gdyz poréwnanie estetyk poszczegdlnych twércow
nie bedzie sie opieralo na zestawianiu odpowiadajgcych sobie obrazéw,
lecz na rozpoznaniu strategii artystycznych oraz ich relagji. Film Sfara
i Delesvaux mozna przywotaé na zajeciach edukacyjnych dotyczgcych

5 Zob. J. WiLson: Marc Chagall. Biografia. Przet. J. SkowroNski. Warszawa 2008,
s. 100.
6 Zob. ibidem, s. 138 i nast.
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Chagalla, wtedy posta¢ bezimiennego Rosjanina stanie sig przystgpnym
wyrazicielem idei malarza. Mozna tez wigczy¢é dyskusje o réznych sposo-
bach przedstawiania natury w szersze ksztalcenie z zakresu historii sztu-
Ki przy okazji omawiania awangard poczatkéw XX wieku. Przygody, kté-
re przezywa przybysz z dalekiego kraju podczas podrézy po Afryce,
mozna oméwié takze w Kontekécie ,jezyka” obrazdéw jako alternatywnej
formy komunikagji i opowiadania. Poniewaz jasnowlosy artysta w Kocie
rabina jest bohaterem bliskim autentycznemu Marcowi Ghagallowi, te-
maty sugerowane w pracy dydaktycznej dotyczg wlasnie jego postaci
i roli w filmie.

Zestaw tematéw nr 1 — Rosyjski malarz ze statku Chagall

1. Przypomnij sobie rozbudowang sekwengje przesladowan Zydéw w Ro-
sji, ktéra malarz opowiada obrazami rodzinie Sfaréw. Wybierz Kkilka
,Kadréw” i opisz je. Zwro¢ uwage na Kolorystyke, sposéb przedstawie-
nia postaci, kompozygje przestrzeni, sposdéb przedstawienia budowli.
Jakie emocje wywotuje w Tobie ta sekwengja? Czy potrafisz wskazaé
inspiragje z historii trendéw w malarstwie poczgtku XX wieku?

2. Poréwnaj wybrane obrazy z sekwengji ,rosyjskiej” filmu z obrazem
Marca Chagalla Nieboszczyk z 1911 roku. Jakie podobienistwa dostrze-
gasz?

3. Monografista Chagalla Benjamin Harshav poréwnuje $wiat przedsta-
wiony w dzielach malarza do kalejdoskopu. Na postawie wybranych
prac Ghagalla zaproponuyj wyjasnienie tego okreslenia. Jakie ,kalgjdo-
skopowe” momenty i obrazy dostrzegasz w filmie Kot rabina?

Komentarz

Przedstawiony zestaw tematéw koncentruje sie wokét podobienstw
stylu malarstwa Chagalla i bezimiennego Rosjanina. Moment, w Ktérym
przybysz ujawnia swoje artystyczne talenty, jest bardzo wazny dla filmo-
wej opowie$ci. Malarz nie zna francuskiego, ale wtada hebrajskim — jed-
nak rabin Sfar nie chce z nim rozmawiaé w tym jezyku, gdyz jest on zare-
zerwowany dla modlitwy. Ten istotny argument decyduje o zaprzestaniu
préb komunikagji werbalnegj, Rosjanin wycigga papier i farby i zaczyna
malowadé. Joann Sfar przypomina tu (nie po raz pierwszy w filmie) o cie-
kawym i waznym ,wielgjezycznym” elemencie kultury judaizmu: jezy-
kiem modlitwy jest hebrajski, Talmudu — aramejski, w codziennej komu-
nikagji za$§ uzywa sie jeszcze innego jezyka. Dla filmowego malarza
Jjezykiem tym jest rosyjski, dla rabina — arabski, dla Marca Chagalla byt
to jidysz. Wybitny badacz Benjamin Harshav okreslit sztuke Chagalla jako
malarstwo w jidysz — gdyz podobnie jak jezyk chasydéw, tgczy ona ele-
menty réznych stylow.
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Zlabya zachwyca sig: Popatrz, jakie to piekne, prawie jak zywe...".
Sekwengja pogromu Zydéw w Rosji wyraznie rézni sig plastycznie od
reszty filmowego $wiata przedstawionego. W przedstawieniach rosyjskie-
go Zyda dominuje intensywna czerwien, odcienie zéltego i pomaranczo-
wego, co stanowi Kontrast do piaskowo-niebieskiej kolorystyki Algieru.
Formy sg zgeometryzowane, troche uproszczone — w wiosce sze$ciany
domoéw ze spadzistymi dachami, ptaski zarys sztetl z kwadratami i trgj-
katami zaznaczajagcymi zabudowania. Jezyki ognia strzelaja w goére
tréjkatnymi ptomieniami. Tio pokrywajg kreski tworzace splot prostych
i figur geometrycznych, ktére uznaé mozna za uproszczony pejzaz lub
za rysunek abstrakcyjny. Dominuje perspektywa pietrowa (pasowa),
w przedstawieniu sztetl kompozygja opiera sig na liniach uko$nych. Jedy-
nie postaci podobne sg do stylistyki catego filmu: sg zaokraglone, nieco
disnejowskie®, zabawne i troche dziecinne.

Zestawienie wybranych kadréw z omawianej sekwengji z obrazem
Chagalla Nieboszczyk z 1911 roku ujawni podobienistwa stylu wielkiego
malarza i filmowego Rosjanina. Znaczace jest podobienstwo kolorystyki:
na plétnie Chagalla przewaza czerwien i zéity, obecne sg tez akcenty
czerni, niebieskiego i zieleni. Gzerwone niebo z biato-zéitymi plamami
przywodzi na my$l pozar i odblask ptomieni, a wrazenie $wietlistosci po-
teguja zo6tte fragmenty chodnika i doméw oraz sze$é zapalonych Swiec,
ustawionych przy marach na pierwszym planie, na ulicy. Kompozygja
zbudowana jest przede wszystkim z linii uko$nych, droga biegnie w glab
obrazu, ale linie perspektywy poszczegdlnych elementéw przedstawienia
,hie zgadzajg sie”, co wprowadza do obrazu dynamike i wrazenie ruchu.
Efekt ten potegujg postaci w ekspresyjnych pozach: rozpaczajgca Kobieta,
mezczyzna zamiatajacy ulice i typowy Chagallowski skrzypek na dachu.
Obraz zdaje sie opowiadaé historie zatrzymang w ruchu, pulsyje ukrytym
napieciem, a rézne kierunki potengjalnego ruchu sprawiajg, iz odbiorca
moze odczuwaé zawrédt glowy.

Podobne wrazenie typowe jest dla niemal wszystkich dziet Chagalla:
jego ptétna ,dziejg sie” w réznych miegjscach i w réznym czasie jedno-
czeénie, wskutek czego oglada sie je tak jak kalgjdoskop®. Na plaszczyz-
nie jednego obrazu wspdlistnigjg z sobg przedstawienia umieszczone
w odmiennych perspektywach, ujete z innego punktu widzenia, zatrzyma-
ne w ruchu w przeciwstawnych kierunkach. A przy tym te magiczne kom-
pozycje malarskie cechujg sie wewnetrzng réwnowags: ,(...) balansem

7 Cytaty z polskiej listy dialogowsj. Przet. J. Szatko. Dzigki uprzejmosci Migdzynaro-
dowego Festiwalu Filmowego Etiuda & Anima.

8 Zob. Dossier pédagogique..., s. 32—40.

9 Zob. B. HarsHAV: Marc Chagall and the Lost Jewish World. New York 2008, s. 45.
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heterogenicznych punktéw cigzkosci pomiedzy réznorodnymi warstwami
i cze$ciami dzieta”!°.

Kalejdoskopowos$¢é malowidetl wigZze sig z ich wewnetrzng, ponadrze-
czywistg logikg — poszczegdlne warstwy tgczg sie mimo pozornych
sprzecznosci, poniewaz $wiat obrazéw Chagalla to spdjna, totalna prze-
strzen jego fantastycznej wyobraZni. Zasadg tego surrealistycznego uni-
wersum jest ,,polifonia sit wynikajacych z réznorodnych oryginalnych roz-
wigzan w jednym obrazie!!.

Zasade te odnalezé mozna w najstynniejszych dzietach, w ktérych
,2wydarzenia” czy tez ,elementy” ukladajg sie w réznobarwny krag, goto-
wy do zmiany w Kolejng konfiguragje: przykladami mogg tu byé obrazy
Ja i moja wies lub Poeta albo kwadrans po trzeciej (oba z roku 1911).
Wir dynamicznych przedstawien w filmie Sfara widoczny jest w sekwengji
,malarskiej”, ktéra zdaje sie pokazywa¢ nam mozliwy efekt wprawienia
w ruch statycznych obrazéw inspirowanych stylem Chagalla. Pozostate
obrazy Kota rabina nie sg az tak narzucajaco sig podobne do dziel staw-
nego mistrza, choé poszczegdlne elementy komponowania kadréw przy-
wodzg na my$l warstwowe przestrzenie Chagalla. Gzotéwka filmu, w kté-
rej artysta Korzysta z islamskich ornamentéw jako plansz pomigdzy
napisami, przypomina nieco szkietka kalgjdoskopu — Kompozygje zmie-
niajg sie co kilka chwil, a poszczegdlne plaszczyzny przecina czesto plaski
cien Kkota.

Zestaw tematéw nr 2. — Obraz a natura

Kor: — JesteSmy na pustyni, tu nie ma czego malowac.
MALARZ: — Chodzi o kolor.
Kor: — Tak, niebieskie niebo, mniej niebieskie wydmy. To ma

by¢ ciekawe?

MaLarz: — Jesli zechce, moge uzyé innych koloréw. A zamiast spo-
kgjnej linii wydm wymyslié cos nowego.

C...)

Kor: — Ja wole jednak oglgda¢ nature niz twoje bohomazy.
MaALARzZ: — Ja tez. To dlatego zawsze przed rozpoczeciem uwaznie
patrze. Maluje prawdziwe rzeczy.

Zadania

1. Sformutyj w Kilku zdaniach postawe artystyczng rosyjskiego malarza
wobec otaczajacej go rzeczywistosci.

2. Benjamin Harshav argumentuje, ze ,jezykiem sztuki” Marca Chagalla
jest fantastyczny $wiat, wykreowany w wyobrazni artysty z inspiragji

10 Tbidem.
11 Ibidem, s. 37.
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otaczajaca go natura. Poréwnaj ten komentarz z artystycznym ,mani-
festem” malarza z filmu Kot rabina.

Komentarz

Drugi zestaw zadan przydatnych w praktyce dydaktycznej koncentruje
sig na strategii twérczej filmowego malarza. Wczesnigj zanalizowany frag-
ment akcentowal narracyjnos$é sztuki, dzieki ktérej przybysz z daleka una-
ocznia swym ,sluchaczom” niedawng historie rodzinnego kraju. Pod
hastem Obraz i natura proponuje natomiast refleksje nad artystycznym
credo Rosjanina, ktére wyraza on wprost. Rozmawia z kotem, poniewaz
tylko kot (oraz oczywiScie Vastenov, ale on jest niewrazliwy na artyzm) ro-
zumie jego stowa.

Pierwsze zadanie, na pozér sprowadzajace sig do powtédrzenia stéw
w filmie, ma na celu zastanowienie sie nad kazdym z etapéw tworzenia
obrazu, o ktérych opowiada malarz. Mozna zacheci¢é mtodych odbiorcéw,
by zredagowali osobisty manifest artysty lub napisali przykladowsg kartke
z dziennika pracy nad jednym dzielem. Poréwnanie stéw malarza z jego
dzietami obecnymi w filmie (sekwengja pogromu, portrety Zlabii, szejka,
pieknej Murzynki czy Felaszow) odstania istotne napiecie miedzy obser-
wagjg natury a jej przedstawianiem. Rosjanin twierdzi, iz ,,maluje praw-
dziwe rzeczy”, a deklaracgja ta zyskuje szczegdélny wydzwiek w afrykan-
skim lokalu, gdzie artysta odrzuca teorig o rdéznicach anatomicznych
miegdzy biatymi a czarnymi i upiera sig, iz nie bedzie tworzy! portretu
atrakcyjnej barmanki na podstawie podrecznika do anatomii. Opowiada
sie tym samym przeciwko rasizmowi. Ale malarstwo Rosjanina nie jest
prostym odwzorowaniem tego, co widzi wokét siebie. Na jego obrazach
rzeczywisto$¢ ulega przeksztatceniu pod wplywem wyobrazni i emog;ji.
Dzieki temu Zlabya i rabin odbierajg malowang relagje z pogromu w Rosji
Jjak zywe obrazy, Murzynka odwzajemnia uczucie. Sam twérca przyznaje,
ze po doktadnej obserwagji krajobrazu moze zmienié¢ kolory, a Felaszom
ttumaczy, iz portrety noszg na sobie $lady serdecznych uczué.

Pekniecie miegdzy obserwacjg a przeksztalceniem natury w $wiat
wewnatrz obrazu $§wiadczy o kolejnym podobienstwie filmowego malarza
do Marca Chagalla. Artysta z Witebska zapetniat swe ptétna niewiarygod-
nymi konfiguragjami elementéw, a jednak jego obrazy cechowaly sie we-
wnetrzng spgjnoscia i logikg. Jak pisze Harshav, Chagall malowat ,je-
zykiem swych wymys$lonych obiektéw”'2, a jezyk ten wyplywat
Z introspektywizmu — dekonstrukgja form byta efektem narragji autora
i respektowania jego punktu widzenia!®. Na obrazach mistrza mieszaja sie

12 B. HarsHAv: Marc Chagall..., s. 35.
13 Zob. ibidem, s. 43—24.
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postaci, miejsca i przedmioty z jego otoczenia, jednak ich kolor, Ksztatt,
funkgja czy typowe usytuowanie w przestrzeni zostajg zmienione. Ghagall
zresztg nie nalezal do najpilnigjszych studentéw rysunku i nie przepadat
za szKkicami ,z natury” czy raczej z martwej natury — w swej autobiogra-
fii niemal ze zgrozg wspomina pierwsze zetkniecie z pracownia, w szkole
Jehudy Pena: ,Zawieszono przede mng gipsowy odlew. Miatem go ryso-
wag tak jak inni. Przykladalem sig gorliwie do tego zadania. Przyblizalem
oléwek do oczu, mierzytem, mierzylem. Nigdy nie mogiem trafic. Nos
Woltera wypada zawsze za nisko”*.

Za to juz od pierwszych lat twoérczosci Chagall rozwija tylko sobie
wilasciwg palete barw, z ulubionym fioletem, biekitami, Kontrastowymi
czerwieniami i wibrujaca zielenig, ktére tak ciekawie podkreslajg defor-
magje rzeczywistosci, z jakiej utkany jest oniryczny $wiat jego obrazéw.

W poréwnaniu ,manifestu” bezimiennego filmowego malarza z po-
stawa artystyczng Chagalla warto rozwinaé kontekst kultury chasydzkiej,
w Ktérej wychowal sig mistrz z Witebska. W wiegjskim $rodowisku ludzi
stabo wyksztatconych ruch ten miat wymiar ludowy i mistyczny, i Marc
czerpal z owej cudownosci i heterogenicznosci, ktéra ujawniata sie tez
w jezyku jidysz. Chcial uczyni¢ ze swojego malarstwa mowe alterna-
tywna: ,,Chagall (...) wynidst jednak ze swego dziecinstwa co$ szczegdlne-
g0, mianowicie radosnego, ludowego ducha chasydyzmu. Od najwczes$-
nigjszych lat Zycia staral sig przekladaé na jezyk malarstwa zaréwno
zyciowg filozofig, jak i jezyk chasydéw. Jego dzieta sg czestokroé dostow-
nymi wyobrazeniami metafor czy zwrotéw” .

Malarz z filmowej opowieSci dziata podobnie jak Marc GChagall: naj-
pierw przyglada sig temu, co go otacza, by nastepnie przenie$¢ to na
ptétno i zrekonstruowaé¢ $wiat nieco inny, rzadzacy sie zasadami oniry-
zmu, dynamiki, wyobrazni oraz indywidualnej percepgji. Podobnie jak zy-
dowski mistrz, uzywa tez malarstwa jako jezyka wypowiedzi, przekra-
czajac tym samym bariery komunikagji stownej. Rosjanin jest szczesliwy,
Ze moze w podrézy malowaé — tworzy Krajobrazy i portrety, nie rozstaje
sie ze swymi przyborami. Niestety — jak pokazujg kolejne wydarzenia —
nie kazdy potrafi ten jezyk zrozumie¢.

* * *

Podane propozygje tematéw zadan i sugestie ich rozwiniecia nie majg
oczywiscie ambigji wyczerpania bogactwa odniesieri do biografii i malar-
stwa Marca Chagalla, ktére odnalezé mozna w filmie Kot rabina. Gharak-

1% M. GHAGALL: Mqgje zycie. Przet. J. SELL. Krakéw 2003, s. 75.
15 J. WiLson: Marc Chagall..., s. 23.

219



220 Czes$¢ 1I: Przestrzenie miedzykulturowej eksploragji

terystyka postaci malarza wydaje mi sig jednak ciekawym procesem edu-
kacyjnym, gdyz bezimienny Rosjanin uosabia bardzo istotne dla calego
filmu poglady dotyczace sztuki, jezyka i zycia. Jego europejska prowe-
niengja czyni go mnigj egzotycznym (niz inne postaci) w oczach polskiego
odbiorcy, a wizualne podobieristwo do ilustragji do Matego Ksiecia Saint-
-Exupéry’ego wzmacniajg wrazenie bliskosci i znajomosci bohatera. Poza
tym malarz jest jednym z waznigjszych interlokutoréw tytutowego kota,
a wiele istotnych kwestii pada w rozmowach tych dwdéch postaci.

Sztuka Marca Chagalla jest obecna w $wiadomos$ci polskiego ucznia,
Jjego obrazy obecne sg w podrecznikach oraz w ikonosferze kultury popu-
larnej. Malarstwo Chagalla to jedno z najciekawszych, unikatowych zja-
wisk w historii sztuki XX wieku, ktére pozostawito odbiorcom zaréwno
niepowtarzalne, autorskie dzieta przedstawiajgce fantazyjne uniwersum
stworzone w wyobrazni malarza, jak i nowatorskie ilustragje do najwaz-
niejszych tekstéw kultury i literatury — Biblii, Bajek La Fontaine’a czy
Martwych dusz Gogola. Zestawienie studiéw nad tym wieloglosowym
,malarstwem w jidysz” z bogatg w znaczenia filmowg przestrzenig Kota
rabina moze stanowié twércze i fascynujgce zadanie interpretacyjne.
Rozpoznanie teorii obrazu, jakg przemyca Kot rabina, potraktowa¢ moz-
na alternatywnie jako wstep do lub kontynuagje rozwazan na temat filozo-
fii dialogu, ekumenizmu i réznorodnosci kulturowej. Swiat Algieru lat 20.
i 30. XX wieku, po ktérym przechadza sie méwiacy kot-filozof, nabiera
nowych odcieni i form, Kiedy oglada sie go jak kalejdoskop inspirowany
Chagallowskg estetyka.

Justyna Budzik

Diversity drawn on the screen:
Joann Sfar and Marc Chagall
in the film story on The Rabbi’s Cat

Summary

The paper covers the educational aspects of The Rabbi’s Cat, an animated movie di-
rected by Joann Sfar and Antoine Delesvaux (France 2011). The movie is based on
a comic series by Sfar. The author elaborates on how the movie is used as a basis for
classes in French schools. Additionally the author shares some personal suggestions on
how to use this film in class underlining the link between the aesthetics of the film and
Marc Chagall’s philosophy of art. Two sets of propositions are concentrated on the char-
acter and works of the no-name Russian painter who shows some resemblance to the art-
ist from Witebsk.
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IOcthiHa Bynsux

PasHooOpa3zue, HapuCOBaHHOE Ha dKpaHe:
Xoann Coap u Mapk [laran
B KHHOpoMaHe o Kome passuna

Pe3owme

Crarpsl KacaeTcs acleKTOB 00pa30BaHMs B MYJIBTHIUIMKAIIMOHHOM ¢uiabme Kom pagsuma,
pexuccepoM kotoporo siBistitorest JKoann Cdap n Arrtyan JleneBo (®panmums 2011), cusroro mo
MoTHBaM cepud KoMukcoB Cdapa. ABTOp ONMUCHIBACT TEMbl TUAAKTHUYCCKUX 3aHSATHH,
Tpe/IaraeMsle BO BpeMsl paboThI Haj (GMIBMOM BO (DpaHI[y3CKUX IIKONAX, A 3aT€M MpPEJCTABISET
COOCTBEHHbBIC IPEUIOKEHMSI 3aHATHH, KOTOpble IIOKa3bIBAIOT CBsA3b OCTETUKH (uiibMa
¢ ¢wmiocopuerr nuckyccrsa Mapka Illarama. JIBe TemaTW4yecKHe JIMHUM KOHLEHTPHPYIOTCS Ha
obpase u TBopuecTBe OE3BIMEHHOTO XYIOKHHKA U3 Poccru, KOTOpPEIf HEMHOTO ITOXOXK Ha MacTepa
u3 Burebcka.
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