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Drewno a sprawa polska
Wykorzystanie drewna

W poszukiwaniu polskiego
stylu narodowego

Drewno, obok kamienia i gliny, to bez watpienia najstar-
szy surowiec, jaki zna ludzko$¢, wykorzystywany przede
wszystkim w budownictwie, ale i w szeroko rozumianej
dziatalnosci artystycznej. W budownictwie uznawano
je za znacznie tansze i prostsze w obrébce, cho¢ mniej
trwate niz kamien, to tez jego domena, az po dzi$ dzien,
jest przede wszystkim obszar sztuki ludowej. Jednak
w historii cywilizacji zdarzaly sie przypadki, gdy drewno
ceniono wyzej niz kamien (znane cho¢by z biblijnej
Ksiegi Psalméw stynne cedry Libanu, ktérych drewno
w starozytnym Egipcie bylo wykorzystywane do produk-
¢ji luksusowych wyrobéw rzemiosta artystycznego).
Najwyzej ceniono drewno odporne na drewnojady,
o zwartej strukturze, czyli pochodzace z drzew owoco-
wych, debow, bukéw, egzotycznych cedréw, palisandréw.
Z kolei najmniej warto$ciowe byto zawsze drewno drzew
iglastych, obfitujace w zywice. W szacowaniu wartosci
drewna przede wszystkim decydujaca role odegraty
wzgledy praktyczne, dlatego to najmniej trwate trafiato
do najubozszych. Egzotyczne gatunki, sprowadzane
z odlegtych stron kosztowaty nierzadko, podobnie jak
gotowe wyroby z nich wykonane, majatek.

Domeng drewna byla zawsze p6inoc Europy.
Dostepno$¢ drewna na terenie Polski spowodowata,
ze powszechnie wykorzystywaty je zaréwno bogate, jak
i ubogie warstwy ludnosci. O popularnos$ci drewna
w sztuce ludowej przesadzaly wzgledy pragmatyczne —
klimat, przekazywane umiejetno$ci budowlane i ciesiel-
skie. Polska nie byta tu bynajmniej odosobnionym
przypadkiem. Taki status drewna jako surowca byt czym$
naturalnym. Architektura ludowa przez wielopokoleniowe
doswiadczenia zaczeta by¢ traktowana jako rodzima. Na
znaczeniu zyskata w momencie, gdy coraz silniej do glosu
dochodzita potrzeba definiowania tozsamosci narodowe;j.
Architektura byla niewatpliwie tq dziedzing, w ktorej
do$¢ mocno, a zarazem w rézny sposéb problem ten sie
manifestowat. Nieposlednia role w tym nurcie poszuki-
wan odgrywato budownictwo drewniane. Niepostrzezenie
drewno i wyroby z niego staty sie przedmiotem zaintere-
sowan sztuki pod katem mozliwosci kreowania dzieki

nim pewnej ideologii zwiazanej z okreslaniem wlasnej
tozsamoS$ci narodowej, i to nie tylko w sferze sztuki.

Poszukiwanie stylu narodowego byto zjawiskiem
powszechnym w catej Europie od drugiej polowy
XIX wieku. Jego podioze ugruntowata coraz wieksza
$wiadomo$¢ narodowa wsrdd spoteczenstw europejskich,
zainteresowanie przesztos$cia, ktore zrodzit romantyzm
wraz z heglowska koncepcja dziejéw, herderowskie
poglady na temat narodu i odrebno$ci narodowej, a takze
nasilajace sie w XIX wieku idee narodowowyzwolencze.
W tym planie sztuka, zwtaszcza architektura, miata by¢
manifestacja narodowej jednosci, nierzadko ekwiwalen-
tem etnicznej tozsamosci, coraz bardziej niknacej
w panstwach, ktére utracity swa autonomie. Siegano wiec
do wzorow z przesztosci badz tradycji ludowej czy tez
probowano stworzy¢ od podstaw styl narodowy, czesto
dorabiajac do tego odpowiednia ideologie. Istotnym
bodZcem, o ktérym nie nalezy zapomina¢, byla takze
potrzeba estetyczna — che¢ przeciwstawienia sie wszech-
panujacym stylom historycznym i eklektyzmowi, cho¢
neostyle takze zostaty wykorzystane do manifestacji
tozsamos$ci narodowej. Na fali r6znorakich propozycji,
jakie wysuwano w zwiazku z ta tendencja we wszystkich
trzech zaborach na terenie bylego panstwa polskiego,
pojawity sie koncepcje nawiazan zaréwno do sztuki
wysokiej i styléw historycznych (gotyk wislano-battycki,
styl nadwislanski, styl zygmuntowski, a w okresie
miedzywojnia neoklasycyzujacy styl dworkowy),
jak i do sztuki ludowej (Ksawery Martynowski, Stefan
Szyller, Stanistaw Witkiewicz).

Poszukiwania stylu narodowego w oparciu o tradycje
sztuki ludowej nie byty obce i innym regionom Europy.
Wzmozone zainteresowanie ludowoscia daje sie zauwazy¢
w drugiej potowie wieku XIX —w 1857 roku Georg Scott
sformutowal pojecie architektury wernakularnej, pojawity
sie pierwsze muzea — skanseny (w 1891 roku otwarto
skansen Artura Hazeliusa koto Sztokholmu). Na nie-
zwykle wéwczas popularnych, regularnie urzadzanych
wystawach przemystowych, bedacych prezentacja catego
dorobku danego panstwa, prezentowano ekspozycje
budynkéw wiejskich wyposazonych w oryginalne
sprzety'. Szczegolnie ciekawe przyktady budowli zainspi-
rowanych regionalizmem, wykorzystujace drewno
traktowane jako narodowy budulec, spotka¢ mozna byto
w 6wczesnym budownictwie skandynawskim, rosyjskim
i alpejskim. Wyjatkowo popularny byt w architekturze
drewnianej styl zwany szwajcarskim (inaczej: styl
alpejski, tyrolski uzdrowiskowy)?. Wigzato sie to ze
wzrastajaca w drugiej potowie XIX wieku popularnoscia
budownictwa uzdrowiskowego. Na terenie Galicji
powstata w tym celu w roku 1862 Spétka Uzdrowisk
Krajowych. W Rosji drewniane i murowane budownictwo
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czerpigce z motywow ludowych pojawito sie na fali
ideologii stowianofilskiej. Tak zwany styl neorosyjski
wykraczal poza zwykle zainteresowania estetyczne i,
podobnie jak neogotyk w panstwie pruskim, zawierat

w sobie skomplikowane podteksty polityczne czy wrecz
nacjonalistyczne. Takze angielski ruch Arts and Crafts
wywart znaczacy wptyw na dostrzezenie zrodet tozsamo-
$ci narodowej w sztuce wernakularnej.

Jak wiec wida¢, w procesie okreslania stylu narodo-
wego Scieraly sie rézne problemy ztozonej natury,
zaréwno polityczne i historiozoficzne, jak i etyczne
oraz estetyczne — od zainteresowania ludowoscia, przez
poszukiwanie inspiracji w przesztosci i stylach minio-
nych, powr6t do rodzimosci, odrodzenie estetyczne
poprzez zwrécenie sie do rekodzieta itd. Sam problem
wernakularyzmu i rodzimosci w kontekscie poszukiwania
stylu narodowego doczekal sie wspoétczesnie wielu
opracowan naukowych, ktére rozgraniczaja wystepujace
tu postawy?®. Na przetomie wiekéw style narodowe,
inspirowane ludowos$cia i ideami wskrzeszenia rekodziela,
dotarly nawet do Stanéw Zjednoczonych.

Nurt poszukiwan stylu narodowego w sztuce ludowej
miat swe korzenie w zainteresowaniu ludowoscia
i etnografia jeszcze w okresie romantyzmu, czego
doskonatym rozwinieciem stata sie naukowa i populary-
zatorska tworczos$¢ Oskara Kolberga*, Jana Karlowicza
czy Wiadystawa Matlakowskiego. Poczatkéw w dostrze-
ganiu odmiennosci architektury polskiej od $§r6dziemno-
morskiej, ktore moga by¢ traktowane jako pierwociny
regionalizmu, przyjeto sie upatrywa¢ w wydanej w 1669
roku Krétkiej nauce budowania dworéw, patacéw y
zamkow podtug nieba i zwyczaiu polskiego Lukasza
Opalinskiego®. Mysl te rozwijano nastepnie w okresie
oSwiecenia, ale dopiero w drugiej potowie XIX wieku
doczekata sie naukowego opracowania, cho¢ zajmowali
sie nig bardzo czesto amatorzy, entuzjasci, co nie
powinno dziwi¢ w obliczu nieistnienia jeszcze naukowej
dyscypliny, jaka jest etnografia.

Na fali dyskusji o narodowej identyfikacji artystycznej
Bolestaw Podczaszyiniski, a za nim Jézef Kremer,
postulowatl w 1854 roku, aby inspiracji do stworzenia
stylu narodowego szuka¢ w architekturze wiejskiej.
Tendencje te nasilily sie w drugiej potowie XIX wieku,
czemu towarzyszyly prace badawcze w zakresie rodzacej
sie etnografii. Niemate zastugi w propagowaniu architek-
tury i rzemiosta ludowego miaty Galicyjskie
Towarzystwo Tatrzanskie (T. Chatubinski) i Polskie
Towarzystwo Krajoznawcze (Z. Gloger). Pasja etnogra-
ficzna nierozdzielnie taczyla sie z postawa patriotyczna,
z imperatywem znalezienia wlasnej tozsamosci etnicznej
i narodowej. Lecz kultura ludowa od samego poczatku
zainteresowania nig podlegata mityzacji. Ow mit
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zasadzat sie na przekonaniu, ze jest ona Zrédtem warto-
$ci moralnych, ktére przetrwaty w latach niewoli i moga
by¢ podstawa etycznego odrodzenia narodu w czasach
upragnionej wolnosci. Kolejny mit dotyczyt swojskosci
kultury wiejskiej, w odréznieniu od miejskiej — kosmo-
politycznej. Panowato tez przekonanie o samorodnosci,
autentycznos$ci kultury ludowej®. Jako naturalna byta
lepsza i blizsza cztowiekowi od narzuconej przez
cywilizacje, czyli sztucznej. Zjawisko to wzmoglo sie
w okresie mtodopolskiej chtopomanii, ktéra tez nie-
rzadko siegata przy tej okazji po retoryke patriotyczna.
Dotyczylto to réwniez géralszczyzny, szczegblnie gdy
zaczeto narastac zainteresowanie Tatrami i Podhalem.
Tak tez widzial sztuke goralska Stanistaw Witkiewicz.
Gorale w jego ksiazce Na przeleczy, znaczacej dla mitolo-
gizacji Tatr, jawia sie jako inteligentni, odwazni, nie-
ztomni. Uciele$niaja najlepsze cechy Polaka patrioty.
Ich sztuka takze miata cechy wyjatkowosci. Koncepcja
ta zasadzatla sie na przekonaniu, ze jedynie w kulturze
ludowej przetrwata rdzennie polska estetyka, nieskazona
wplywami uniwersalnych styléw zachodnich; Ze powstala
ona jako wyraz naturalnych sktonno$ci i zmystu praktycz-
nego. Nalezy zatem do niej wroci¢ jako do zahibernowanej
esencji polskosci. Wszystko, co narosto p6zniej, jest
narzucone, przyswojone, niezgodne z prawdziwymi
sktonnosciami ludnos$ci polskiej. W najczystszej postaci
owa ludowa prapolsko$¢ zachowata sie w sztuce ludow
zamieszkujacych géry, gdyz z racji swego potozenia tereny
te byly trudno dostepne dla obcych wpltywow’. Opisane
poglady legty u podstaw stworzenia stylu zakopianskiego.
Styl zakopianski, za ktérego najbardziej znanego
propagatora uchodzi Stanistaw Witkiewicz, jest spekta-
kularnym przykladem powotanej do zycia koncepcji
opierajacej sie na ludofilskiej ideologii®. Méwiac
o Witkiewiczu jako tworcy stylu zakopianskiego, nie
wolno jednak zapomina¢ o innych jego promotorach:
Kazimierzu Lapczynskim, ktéry pierwszy wysunat teze
o prapolskim pochodzeniu zdobnictwa podhalanskiego,
Janie Matlakowskim czy Janie Karlowiczu, wreszcie
o przybylych z miasta kolekcjonerach wyrobéw goéral-
skiego rzemiosta. Jednak za gtéwnego tworce i oredow-
nika stylu zakopianiskiego bezsprzecznie uznac trzeba
Stanistawa Witkiewicza. O zainteresowaniu goéralszczy-
zng w przypadku Witkiewicza zadecydowaly w niema-
tym stopniu jego spoteczne zapatrywania, nie za$
wytacznie podazanie za okreslona, modng wéwczas idea
o podtozu patriotycznym®. Tym bardziej jego koncepcja
goralszczyzny wydaje sie w tym kontekscie interesujaca.
Nie mniej, z czasem zaczat i on utozsamiac styl zako-
pianski ze zjawiskiem rdzennie polskim i majacym
odrodzencza moc. W szkicu Tatry w $niegu z roku 1886
pisat o stylu zakopianskim: ,Jest to juz nie surowy



material, ale dos¢ wyrobiony styl, z ktérego mogtoby sie
rozwina¢ samodzielne i nowe budownictwo. Dzi§, kiedy
bardziej niz kiedykolwiek, chodzi¢ by nam powinno

o wydobycie i rozwiniecie wszystkich mozliwych,
naturalnie dodatnich cech plemiennych, trzeba sie

i z tym zwréci¢ do ludu, ktéry jeszcze przechowat slady
jakichs$ odrebnych, szczegélnych form piekna”'®. W tym
samym roku Jan Karlowicz uzy} okreélenia ,styl goral-
sko-polski” w artykule opublikowanym w ,Wisle”

i dowodzit jego staropolskiej proweniencji'’. Od roku
1896 rozpoczyna sie intensywne propagowanie stylu
zakopianskiego — najpierw w Galicji, a potem

w Warszawie (wtedy to ma miejsce prezentacja pano-
ramy Tatr w specjalnie zbudowanym w tym celu pawilo-
nie na Dynasach). Zar6wno w specjalistycznych, jak

i poczytnych pismach entuzjastycznie pisano o Tatrach,
Zakopanem i koncepcji Witkiewicza. W ostatnich latach
XIX wieku styl zakopianski budzit juz powszechne
zainteresowanie i stat sie modny.

W pierwszym i drugim zeszycie poswieconym stylowi
zakopianskiemu Witkiewicz pisal o nim jako prapolskim,
wyrostym na gruncie madrosci géralskiego ludu.

W nastepnej publikacji: Styl zakopiariski — Ciesielstwo,
posunat sie dalej, okreslajac go jako powotany do zycia
na nowo, aby nada¢ kulturze polskiej ,,cech szczegélnych,
odrebnych, wylacznie polskich”'?. Jak stusznie wskazuje
Barbara Tondos w pracy poswieconej stylowi zakopian-
skiemu, poglad Witkiewicza Scisle wigzat sie z propago-
wang wowczas ideg narodu jako wspélnotg, w ramach
ktérej samoistnie dokonuje sie przekazywanie dziedzic-
twa kultury'®. Nardd jako pozainstytucjonalna wiez —
pisze badaczka — potrzebowat legitymizacji.
,Otrzymywala ja [idea narodu — A.G.P.] z dawnosci
sztuki, ktérej mozna bylo przypisa¢ cechy rodzime

i wlasciwe dla catego narodu. Dokonywano czynnosci
interpretacyjnych, zmierzajacych do uchwycenia cech
narodowych, a poprzez to do celu tkwiacego immanent-
nie w zbiorowosci polskiej. Te dazenia wyrazaty sie

w coraz liczniejszych przedsiewzieciach, ktérych celem
byto znalezienie dowodéw na zachowanie §ladéw
zamierzchlej polskiej sztuki w sztuce géralskiej, a wiec
i w powstalym z powigzania z nia stylu zakopianskim™.
Owczesni polscy historycy na ogét zachowywali
wymowne milczenie w kwestii prapolskiej genezy stylu
zakopianskiego, by¢ moze ze wzgledu na delikatnos¢
kwestii narodowej dla Polakéw w okresie zabordow.

Od roku 1876 w Zakopanem funkcjonowata C.K. Szkota
Zawodowa Przemystu Drzewnego, zatozona na fali
popularno$ci Arts and Crafts Movement, kiedy to w catej
Europie powstawaty szkoty rzemiost i muzea przemy-
stowe. Od roku 1896 kierowana byta ona przez Edgara
Kovatsa. Szkota, ktérej uczniowie w przewazajacej

wiekszosci rekrutowali sie z populacji rdzennych miesz-
kancéw Podhala (p6zniej proporcje te sie zmienity),
oferowata specjalnosci takie jak: rzezba figuralna i orna-
mentalna, stolarstwo meblowe wraz z tokarstwem i ciesiel-
stwo'®. Wydawatoby sie wiec, ze bedzie ona naturalnym
zapleczem dla coraz dynamiczniej rozwijajacego sie
budownictwa w stylu zakopianskim, ktére zaczeto zdoby-
wac rozglos poza Podhalem. Jednakze w okresie dyrektury
Kovatsa szkota realizowata program nauczania wykre-
owany przez niego, ktory nie byt przychylny koncepcjom
Witkiewicza. Sam Witkiewicz krytycznie wyrazat sie
o szkole, ktéra miata opinie jednej z najlepszych w Galicji.
Zarzucat jej rutyne, kompilacje motywéw o niepodhalan-
skiej proweniencji oraz tepienie indywidualizmu.
Dyrektor szkoty, Wegier w stuzbie austriackiego
dworu, budzit kontrowersje w sSrodowisku zwolennikow
stylu zakopianskiego traktowanego jako narodowy.
Kovats, protegowany dworu austriackiego, dat sie pozna¢
jako autor konkurencyjnego wobec koncepcji witkiewi-
czowskiej ,,sposobu zakopanskiego” — kompilacji stylu
alpejskiego i innych regionalnych odmian zdobnictwa
zaczerpnietego z region6w gorskich cesarsko-krélewskiej
Austrii. ,,Sposéb zakopanski”, ze wzgledu na swdj
unifikujacy charakter, zyskat poparcie wtadz austriackich
obawiajacych sie szerzenia odsrodkowych tendencji
separatystycznych w obrebie monarchii. Mozna z tego
wnioskowaé, ze styl zakopianski postrzegany by} przez
austriackich decydentéw kultury jako polski i poniekad
niebezpieczny'®. Rozpoczeta sie rywalizacja Kovatsa
z Witkiewiczem, ktéra przektadata sie na konkretne
realizacje architektoniczne. Kovéts, jako autor popular-
nego wzornika ,,sposobu zakoparnskiego” miat swoich
zwolennikow i rzesze nasladowcéw w osobach absolwen-
tow kierowanej przez siebie Szkoty Przemystu Drzew-
nego'. Walka ta przybrata posta¢ polemiki prasowej
nie samych autoréw koncepcji (Witkiewicz wilasciwie sie
nie wypowiadal), lecz ich poplecznikéw, a jednym z jej
watkéw byla sprawa identyfikacji narodowej'®. Warto
zauwazy¢, co dobitnie wskazuje Barbara Tondos w swym
opracowaniu stylu zakopianskiego, ze przypisanie
warto$ci narodowych idei Witkiewicza byto w gtéwnej
mierze sprawa jego zwolennikdw, jemu za$ samemu
w momencie tworzenia stylu zakopianskiego przyswiecata
bardziej idea spoteczna i artystyczna, cho¢ od watkow
narodowych sie nie odzegnywat. Witkiewicz byt przeciw-
nikiem szerzacego sie wowczas w miejscowosciach
uzdrowiskowych, do ktérych to zaczeto pretendowac
Zakopane, stylu szwajcarskiego. Obawiat sie bowiem,
ze wyprze on oryginalne goralskie formy z Podhala.
W tej trosce przejawiat sie instynkt zaréwno artysty, jak
i patrioty. Pisarz by} przekonany, ze poprzez wykreowanie
wiasnej sztuki ,,plemiennej” naréd polski moze sie
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skonsolidowac i zaistnie¢ jako autonomiczny w Swiado-
mosci europejskiej. Obrony Witkiewicza z pozycji
narodowych i artystycznych podjeto sie zalozone w roku
1901 towarzystwo Polska Sztuka Stosowana, ztozone
z czotowych woéwczas artystow dziatajacych w sSrodowi-
sku krakowskim. Jerzy Warchatowski, wspétzatozyciel
i teoretyk towarzystwa, a p6zniej Warsztatow
Krakowskich, w swoich pismach wypowiadat sie o stylu
zakopianskim jako podwalinie odrodzenia polskiego
rzemiosta. Popularnos¢ styl zakopianski zaczat tracic¢
dopiero w pierwszej potowie XX wieku. Wtedy tez
odezwaly sie coraz $mielej glosy kwestionujace jego
prapolska geneze. Nie unicestwito to jednak pozycji stylu
zakopianskiego jako identyfikujacego polsko$¢. Zostat on
adoptowany do nowej powstajacej sztuki dekoracyjnej
odrodzonej ojczyzny — polskiego art deco.

Z punktu widzenia tematu tego artykutu obie propozy-
cje — Witkiewicza i Kovatsa — uczynity drewno gtéwnym

budulcem i materialem wykorzystywanym do zdobnictwa.

Inne jednak byly proponowane formy ornamentalne,
sposaéb ich rozmieszczania, dyspozycja wnetrz czy tez
konstrukcja mebli. Paradoks stylu zakopianskiego
Witkiewicza polegat na tym, ze gérale uwazali go dos¢
dtugo za obcy, ,,panski”. Nalezy wspomnie¢, ze wraz
z popularyzacja kultury Podhala, na fali zainteresowania
sztukq ludowa i jej mityzacji, zaczeto dostrzega¢ réwniez
oryginalng twdérczosc¢ huculska i huculskie rekodzielnic-
two, takze drewniane. Propagowanie stylu zakopian-
skiego, zaangazowanie w polemike z nim zwigzang
polskiej inteligencji, dziataczy na rzecz Podhala, arty-
stow — projektantéw, architektéw i innych ludzi kultury,
przyczynilo sie w niematym stopniu do zakorzenienia
w $wiadomosci Polakéw szczegolnej roli drewna jako
budulca i tworzywa dekoracyjnego. Duzq role w populary-
zacji drewna odegrata pionierska w tym zakresie publika-
cja Zygmunta Glogera Budownictwo drzewne i wyroby
z drzewa w dawnej Polsce, ktorej pierwszy tom wydano
w roku 1907. Gloger w formie leksykonu omawiat wszyst-
kie przypadki wystepowania drewna w architekturze
polskiej r6znych warstw i szczeg6towo opisywat zasady
konstrukcyjne oraz drewniane detale architektoniczne.
Warto w tym miejscu zwroci¢ uwage na zmiane statusu
drewna, a w zwigzku z tym jego inng funkcje estetyczna,
jaka doszta do glosu pod koniec XIX wieku. Wraz z popu-
laryzacja goralszczyzny jako stylu narodowego dokonata
sie nobilitacja drewna. Jego czysto utylitarny charakter
ewoluowat do rangi szlachetnego tworzywa identyfikowa-
nego z budulcem prapolskim (nieistotny byt rodzaj
drewna, a wrecz pozadane byto drewno iglaste, ktére
nadawato specyficznego charakteru géralskiej budowli).
Takie postrzeganie drewnianego surowca mocno
utrwalito sie w Swiadomosci Polakow. Wkrotce w podob-
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nym celu zaczeli wykorzystywac je rzezbiarze zwiazani

z Rytmem. Niemala role odegrata tu zakopianska Szkota
Przemystu Drzewnego, ktorej absolwenci uprawiajacy
drewniane rekodzieto zrzeszeni byli w dziatajacym od
1909 roku Towarzystwie ,,Sztuka Podhalaniiska”. W szkole,
po objeciu dyrektury przez Polaka Stanistawa Barabasza
(po Wegrze Kovatsu i jego poprzedniku Czechu Neuzilu),
zmieniono system nauczania — z bezdusznego kopiowania
obcych wzoréw na bardziej twoérczy. Rezultatem takiej
zmiany byto na przyktad ciecie wprost w drewnie bez
uprzedniego modelowania w glinie, co praktykowano
wczesniej, a czego potem zaniechano. Prawdziwej reformy
dokonat jednak dopiero Karol Stryjenski, ktory zostat
dyrektorem szkoty w roku 1922. Stryjenski, zwigzany

z Warsztatami Krakowskimi i Srodowiskiem propaguja-
cym odnowe rzemiosta, wprowadzil reformy polegajace
na zerwaniu z kopiowaniem wzoréw ornamentalnych,
odmtodzeniu kadry nauczycielskiej i wprowadzeniu
elementéw awangardowych zaczerpnietych ze sztuki
europejskiej. Placéwka na krétko — Stryjenski odszed? ze
szkoly w roku 1927 — przeksztalcila sie z rzemieSlniczej
w artystyczna. Idea ta, po odejsciu Stryjenskiego ponow-
nie porzucona, odzyta dopiero za dyrektury Mariana
Wimmera (1936-1939, 1945-1946), a potem Antoniego
Kenara (1954-1959). Po odejsciu Stryjeniskiego zakopian-
ska szkota zajeta sie masowa produkcja wyrobéw pamiat-
karskich w drewnie, chetnie nabywanych przez amery-
kanska Polonie. Byla to kompilacja géralszczyzny

z postkubistyczna estetyka Rytmu i art deco. Tego rodzaju
pamiatkarskie wyroby wytwarzano réwniez na
Huculszczyznie. Mialy one niewiele wspélnego z auten-
tyczna sztuka ludowa i artystyczna kreacja rzezbiarska,

a staly sie zaczynem popkulturowego pamiatkarstwa; dla
amerykanskiej emigracji odwiedzajacej Podhale stanowity
symbol Tatr i rowniez polskosci.

Absolwenci zakopianskiej Szkoty Przemystu
Drzewnego mieli swéj znaczacy udziat w tworzeniu
oficjalnej sztuki odrodzonej Polski w dwudziestoleciu
miedzywojennym. Za sztuke taka uchodzita twérczosé¢
artystow zwigzanych z Rytmem, bedaca synteza réznych
stylistyk, nawigzujaca takze do sztuki ludowej i goral-
skiej. Do tej grupy nalezal niewatpliwie Jan Szczep-
kowski. Jako absolwent zakopianskiej szkoty dobrze znat
snycerke géralska, ktérag umiejetnie taczyt z tendencjami
kubizujacymi i klasycyzujacymi. Jego najwiekszym
osiagnieciem byla kapliczka Bozego Narodzenia przygo-
towana na paryska Wystawe Sztuki Dekoracyjnej w 1925
roku, za ktérg artysta otrzymal Grand Prix (ottarz
obecnie znajduje sie w koSciele w Bourges we Francji,
jego replika — w Muzeum Narodowym w Warszawie).
Koordynatorem ekspozycji na dtugo oczekiwang wystawe
paryska byt Jerzy Warchatowski, entuzjasta odrodzenia



rzemiosta w oparciu o rodzime tradycje. Widziat w tym
szanse na stworzenie czytelnego stylu polskiego.
Najwazniejszy punkt ekspozycji, pawilon polski zaprojek-
towany przez Jézefa Czajkowskiego, mimo zrecznego
potaczenia réznych form i konwencji stylistycznych (ten
eklektyzm budzit watpliwos$ci niektérych krytykdw)
zawieral w swoim zdobnictwie i strukturze takze
nawigzania do folkloru zakopianskiego. Jego tamana,
szklana wieze poréwnywano do tatrzanskiej jodty.
Elementéw zakopianskich bylo zreszta na polskiej
wystawie wiecej — we wnetrzu stylizowane, proste tfawy
i stolik o ,,kozikowo-jodetkowych zaciosach” projektu
Stryjenskiego, czy drobne rzezby uczniéw Szkoty
Przemystu Drzewnego, ktore sprzedawano w trzeciej
czesci ekspozycji polskiej w Grand Palais. Dekoracyjne
drobne rzezby drewniane, chetnie nabywane przez
odwiedzajacych, produkowane byly w owym czasie dos¢
powszechnie, zwlaszcza zabawki dzieciece lansowane juz
przez Deutsche Werkbund, a w Polsce wytwarzane przez
Warsztaty Krakowskie. Udzial Polski w Wystawie
Paryskiej w 1925 roku by} pierwszym sukcesem sztuki
odrodzonej ojczyzny na forum miedzynarodowym,
skwapliwie wykorzystanym przez propagande.
Najwiekszym piewca sukcesu Polski w Paryzu byt krytyk
Antoni Potocki, wychwalajacy zwlaszcza dzieto
Szczepkowskiego?. Jeden z czotowych i powaznych
krytykow tamtych czaséw, jakim byt Mieczystaw Wallis,
nawet po latach tak pisat o kapliczce Szczepkowskiego
na tamach ,Wiadomosci Literackich”: ,,Byta na wskros
polska i swojska, a zarazem lezala na linii wspétczesnych
i miedzynarodowych dazen artystycznych. Totez ta
kapliczka i cata p6zniejsza, nawiqzujaca do niej twor-
czos¢ snycerska Szczepkowskiego spotkala sie od samego
poczatku z entuzjastycznym przyjeciem, zostala jedno-
myS$lnie uznana za jedna z najbardziej wartoSciowych
pozycji wspotczesnej rzezby polskiej”?. Jak wida¢, jezyk
krytyki chetnie postugiwat sie kategoriami narodowymi
w ocenie ekspozycji paryskiej. Definiowat tez wymierne
wyznaczniki polsko$ci w dziele sztuki.

Szczepkowski wypracowat juz woéwczas wilasny styl
oparty na doswiadczeniach snycerki goéralskiej.
W kapliczce znakomicie udalo mu sie odda¢ charakter
matego, drewnianego wnetrza. Ottarz — tryptyk — przed-
stawiat Boze Narodzenie. Wykonany byt z drewna
sosnowego, ktorego fakture i ustojenie eksponowaty ostre
ciecia, nazywane pozniej przeSmiewczo przez oboz
awangardy ,,stylem kozikowym”?2. Charakter ptaskorzezb
Szczepkowskiego nawigzywat do naiwnej, drewnianej
rzezby ludowej, umiejetnie skojarzonej z kubizujacymi
formami. Po wystawie paryskiej owe kozikowe zaciecia,
romby, zaciosy zaczerpniete z architektury drewnianej
i odpowiednio przestylizowane weszty na state do

repertuaru form lansowanych jako narodowe. Jak dalece
wymienione elementy definiowaty narodowy charakter
powstajacych dziel, zwlaszcza architektury, Swiadczy
pojawienie sie ich w towarzystwie innych motywow
jednoznacznie wigzanych z polska tradycja w dekoracji
rzezbiarskiej sali obrad w gmachu Sejmu Slaskiego

w Katowicach autorstwa Ludwika Wojtyczki. Gmach
Sejmu miat by¢ wizytowka panstwa polskiego w czesci
Slaska przylaczonej do Polski. Podobne elementy dekora-
cyjne pojawity sie juz wkrétce w budynkach prezentowa-
nych na Powszechnej Wystawie Krajowej w Poznaniu

w roku 1929. Potem zaczely zdobi¢ monumentalne
gmachy panstwowe budowane w catej Polsce. Kozikowe
zaciecia posiadat nawet na nowo opracowany orzet —
godto II Rzeczypospolitej.

Styl narodowy, bo tak lansowano twérczos¢ Rytmu,
objawit sie jako potaczenie ludowosci, stylu zakopian-
skiego, gotyku, klasycznosci i nowoczesnych postkubi-
stycznych form?®. Jednak obok nowatorskich rozwigzan
formalnych réwnie wazny byl przekaz ideowy — wykre-
owana estetyka, ktéra pojawita sie na wystawie paryskiej,
w zamierzeniu miata by¢ laczona z nowym polskim
panstwem, II Rzeczypospolitg. Nie bez powodu tendencje
te nazwano ,,stylem odzyskanej niepodlegtosci”?. Styl
ten wraz z jego zapleczem ideowym okre$lany byt takze
jako polskie art deco®. Identyfikowal on szczegoélnie
polska sztuke uzytkowa, co najlepiej reprezentowata
spotdzielnia ,,t.ad”. Specjalnoscia ,,f.adu” w zakresie
produkcji meblarskiej, zwtaszcza Jana Kurzatkowskiego,
byty proste meble eksponujace konstrukcje, z jasnego
drewna — sosny, czeresni, jesionu, przez co nawiazywaty
do najlepszej tradycji sztuki ludowej. Meble te znalazty
sie na wyposazeniu polskich placéwek zagranicznych, co
miato swoja oczywista wymowe. Popularno$¢ oméwio-
nej tu formuty stylistycznej Rytm zawdzieczat nie tylko
poparciu aparatu panstwowego 6wczesnej Rzeczy-
pospolitej (Instytut Propagandy Sztuki), ktéremu zalezalo
na stworzeniu czytelnego przekazu, w ktérym tradycja
laczy sie z nowoczesnoscia, rodzimos¢ z tym, co uniwer-
salne. IPS odegral znaczaca role w promocji stylu na
terenie Polski, za$ poza granicami kraju m.in. propaganda
polskiego art deco (bo nie tylko temu sie poswiecano)
zajmowala sie specjalnie powotana w roku 1926 instytu-
cja — Towarzystwo Szerzenia Sztuki Polskiej Wsréd
Obcych (TOSSPO). Sukces i popularnos¢ Rytm odniost
przede wszystkim dzieki wszechstronnosci i talentowi
swoich cztonkéw, aktywnych w réznych dyscyplinach
twoérczych. Nagrody dla pawilonu polskiego na wystawie
paryskiej byty potwierdzeniem stusznos$ci obranej drogi,
mimo protestéw Srodowisk awangardowych. O odrebno-
$ci i oryginalnosci polskiego stylu wypowiadata sie takze
krytyka zagraniczna i niemal bez wyjatkow szukata jego
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genezy w sztuce ludowej. Pojawialy sie tez glosy,
ze sztuka ludowa zastapita w Polsce to, co bylo fascyna-
cja artystdw europejskich — prymitywna rzezbe.

Polaczenie folkloryzmu z nowoczesnymi tendencjami
i klasycyzujacymi formami stato sie dominujaca cecha
programéw szkolnych dla sztuki uzytkowej, uczonej
w 6wczesnych polskich szkotach artystycznych réznego
szczebla. Dobrym podsumowaniem tego jest monumen-
talna ksigzka Jerzego Warchatowskiego z 1928 roku,
ktora takze wskazuje na dominacje tego nurtu sztuki
dekoracyjnej i jej narodowy charakter®.

Identyfikacja narodowa w sztuce tgczona z drewnem
jako surowcem rzezbiarskim i architektonicznym ma
roéwniez swoja wspotczesng, powojenng kontynuacje. Jest
nia nurt drewnianej rzezby, wyraznie nawiazujacy do
tradycji zakopianskiej. Zakopianska Szkota Przemystu
Drzewnego w 1948 roku zostata przeksztalcona w trzy
odrebne placéwki podlegajace réznym resortom —
Technikum Budowlane (dawny oddziat ciesielstwa),
Panstwowe Liceum Technik Plastycznych (dawny oddziat
rzezby) i Zasadnicza Szkole Stolarstwa. Dyrektorem
Technikum Plastycznego zostat w roku 1954 Antoni
Kenar (1954-1959), wychowanek Szkoty Przemystu
Drzewnego czaséw Stryjeniskiego, to dzieki niemu
instytucja ta odzyta. Kenar umiejetnie polaczy! tradycje
rzemie$lnicze szkoty, ktére odwotywaly sie do idei
witkiewiczowskich i artystycznego eksperymentu
wdrazanego przez Stryjenskiego. Ponadto przyswiecata
mu idea pielegnowania kazdego indywidualnego talentu
twoérczego. Wkroétce przyniosto to efekty w postaci
licznych nagréd dla wychowankéw w konkursach
polskich i zagranicznych oraz artystycznego dorobku jej
absolwentow. Przywykto sie liceum zakopianskie taczy¢
z rzezba w drewnie, przypisujac ja niejako do specyfiki
szkoty, ale w placowce rozwijano réwniez inne dyscy-
pliny — rzezbe w kamieniu, ceramike — rowniez w tych
dziedzinach szkola moze poszczyci¢ sie wybitnymi
absolwentami. Nie zmienia to faktu, ze wszyscy najwy-
bitniejsi powojenni rzezbiarze polscy, uprawiajacy rzezbe
w drewnie, pobierali nauki w zakopianskim liceum. Do
grona tego naleza m.in.: Stanistaw Kulon, Antoni Rzasa,
Stefan Borzecki, Wladystaw Kandefer, Jerzy Fober.

Szczegdlna popularno$¢ rzezby w drewnie w powojen-
nej historii sztuki polskiej przypadta na druga
potowe lat 60. Krytyka widziala w niej antidotum na
modny wowczas nurt inzynierski realizowany gtéwnie
w metalowych, plenerowych rzezbach i abstrakcje
organiczna, popularna w Polsce gléwnie za sprawa
wystawy Henry’ego Moora. Ze wzgledu na potencjat
figuratywnosci tkwiagcy w drewnie, czesto wykorzysty-
wany przez artystdw, rzezba drewniana traktowana byta
jako rdzennie polska, rodzima, skrywajaca poktady
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liryzmu. Zaczelo to funkcjonowac jak topos, utrwalony
przez twérczos$¢ ludowa, prowincjonalna rzezbe sakralng
i tradycje szkoly zakopianskiej. W recenzjach z wystaw
rzezby drewnianej podkreslano stowianskosé tych
realizacji (np. u Beresia, marginalizujac inne, wazniejsze
watki jego twoérczosci), pierwotng ludowos¢ (Kulon,
Rzasa), wierno$¢ wobec tworzywa. Wpisywano rzezbe
w drewnie w nurt powojennych poszukiwan specyfiki
narodowej w sztuce, czasem siegajac réwniez do miedzy-
wojnia (Szczepkowski, Stryjenski) jako prekursorskiego
renesansu tych tendencji. Retoryka tych wypowiedzi
krytycznych byta zgodna z PRL-owska ideologia,
nobilitujaca wypreparowany z autentyzmu folklor

i dowartosciowujacq proste warstwy ludnosci. Pomijano
przy okazji miedzywojenny kontekst ludowosci. Sami
rzezbiarze w swoich wypowiedziach bardziej podkreslali
natomiast zwigzek z naturq i jej specyficzng symbioze

z czlowiekiem. Szczeg6lnie mocno akcentowana byla
specyfika samego materiatu — drewna. W jednej ze
swych refleksji Stanistaw Kulon stwierdzit: ,,Piekny
ksztaltt drzewa, jego forma, jego powierzchnia sugeruje
podobienstwo do ciata ludzkiego. Traktuje drzewo jak
istote zywa, jak pulsujaca zyciem materie, ktérej moze
sprawic¢ bol niewlasciwe dotkniecie. Stad szukam
zgodnosci moich kompozycji z konstrukcyjnymi zaletami
i walorami piekna ksztattéw natury”?’. Moda na drewno
zaowocowala z jednej strony licznymi realizacjami we
wnetrzach sakralnych, a w swej zbanalizowanej postaci —
korzenioplastyka i $wiatkarstwem, w ramach ktérych
trudno juz byto odrézni¢ wartosciowe dzieta od rzezb
powierzchownych i komercyjnych; z drugiej strony
abstrakcyjno-organicznymi kompozycjami, eksponuja-
cymi strukture materiatu, bedacymi dalekim nasladow-
nictwem Henry’ego Moora. To stereotypowe traktowanie
rzezby w drewnie przez krytyke uleglo przetamaniu,

jak sie wydaje, dopiero pod koniec lat 80.

Obecno$¢ drewna w polskiej sztuce jest zjawiskiem
oczywistym, wynikajacym z naturalnych warunkéw
klimatycznych i geograficznych, pragmatyzmu wytwor-
czosci plebejskiej oraz czynnikéw ekonomicznych.
Podobnie rzecz ma sie w innych regionach artystycznych
Europy i pozostalych kontynentéw. Uczynienie z drewna
niemal tworzywa narodowego byto wiec wypadkowa
opisanych zalezno$ci. Z podobnym potraktowaniem tego
materiatu spotykamy sie w sztuce skandynawskiej czy
rosyjskiej. Celem artykutu bylo przesledzenie skompliko-
wanych mechanizméw natury artystycznej, politycznej,
historycznej, ktére zadecydowaty o takim postrzeganiu
drewna. Wiazato sie to nieuchronnie z analiza jezyka
krytyki, ktéra temu procesowi towarzyszyla, oraz
z konieczno$cig przesledzenia powiazan réznej natury,
decydujacych o charakterze tej retoryki. Nie przesadzajac



o intencjach kreatoréw wspomnianego zjawiska, trudno
nie dostrzec pewnej mistyfikacji i demagogii, zauwazal-
nych dopiero z pewnej perspektywy czasowej. To one
wyniosty drewno do rangi narodowego tworzywa, na
drugim planie pozostawiajac jego prawdziwe zwigzki

z naturalnym podlozem etnicznym. Nie przesadzity
jednak o wcigz w wielu wypadkach wybitnych warto-
Sciach artystycznych drewnianych artefaktow.
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Aleksandra Gietdoi-Paszek

Wood and a Polish issue
The use of wood in search
of Polish national style

Summary

Wood has been used since the dawn of time as sculpture and
building material, however it gained appreciation as raw
material in the 19th century, when interest in folklore and crafts,
as well as the need to define national identity through art
intensified. The most spectacular example of combining all these
ideas was the Zakopane style created by Stanistaw Witkiewicz
on the basis of the folk art of The Podhale (Polish Highlands).
Witkiewicz was convinced that true features of Polish art
uncorrupted by civilization survived in the art of Zakopane.

The popularity of the Zakopane style reached its peak at the turn
of the 19th and 20th century.

In the interwar period, in a reborn Poland, some motifs of
highlanders carpentry and woodcarving art reappeared in the
creations of the artists associated with Rytm (Rhytm). Polish
pavilion at the exhibition in Paris in 1925 was a spectacular
example of this. Decorative Art, which was popularized by
Rytm, was a combination of classical, post-cubist and Sarmatian
elements drawn from folk art, especially from the Podhale.

It was considered national art, defining the nature of the Second
People’s Republic of Poland.

Once again wood was interpreted as an ancient Polish
material by critics carrying out the evaluation of Polish post-war
wood sculpture. Its creators most often came from the Zakopane
School of Wood Industry, which was transformed into a high
school of art after the war. Witkiewicz traditions, teachings
of Karol Stryjenski associated with Rytm, and of the charismatic
teacher, Antoni Kenar — after the war, made the school an impor-
tant element of Polish culture related to the Podhale, wood and
the idea of national art.

Keywords: wood, Zakopane Style, the search for a national
style, Rytm, School of Wood Industry
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Glﬁﬁﬁ trzecia / Tematyka ludowa w tworczych dziataniach artystycznych

Aleksandra Gietdoi-Paszek

Dievo a polsky probiém:
VyuZiti dfeva pri hiedani
polskeho narodniho stylu

Shrnuti

Drevo bylo od pocatku déjin vyuZivano jako Fezbarsky a sta-
vebni material, avsak jako surovina bylo docenéno v 19. stoleti,
kdy zesilil zdjem o lidovost, femeslo a také zesilila potfeba
definovat narodni identitu pomoci uméni. NejokéazalejSim
prikladem spojujicim vSechny tyto mySlenky bylo vytvoreni
zakopanského stylu Stanistawem Witkiewiczem na bazi
lidového uméni Podhali. Witkiewicz se domnival, Ze se
v zakopanském uméni udrzZely skutecné rysy polského uméni
nezasazené civilizaci. Popularita zakopanského stylu dosahla
svého vrcholu na prelomu 19. a 20. stoleti.

V mezivéle¢ném dvacetileti, v obnoveném Polsku oZily
znovu nékteré motivy tesarského a fezbarského horalského

uméni v realizacich umélct spojenych s Rytmem. Polsky
pavilon na vystavé v Pafizi v roce 1925 toho byl ukdzkovym
prikladem. Dekorativni umeéni, které popularizoval Rytm,
predstavoval spojeni klasickych, postkubistickych, sarmatskych
prvka a prvku Cerpajicich z lidového uméni, zvlasté z Podhali.
To bylo povazZovano za narodni, urcujici charakter II. Polské
republiky.

JiZ po nékolikaté bylo dfevo jako prapolsky material
interpretovano kritiky provadéjicimi hodnoceni polského
povalec¢ného fezbarstvi. Jeho tvurci byvali nejcastéji absolventy
zakopanské Szkoty Przemystu Drzewnego, z niz se po valce
stalo vytvarné gymnazium. Witkiewiczowské tradice, didaktika
Karola Stryjeniského spojeného s Rytmem, a po valce charisma-
ticky ucitel Antoni Kenar, ucinily ze Skoly daleZitou soucast
polské kultury spojenou s Podhalim, dfevem a mySlenkou
narodniho umeéni.

Klicova slova: dievo, zakopansky styl, hledani narodniho stylu,
Rytm, Szkota Przemystu Drzewnego



