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Aleksander Ostrowski

Refleksje o sztuce i...

Przetom XX i XXI wieku wywotat dyskusje
nad stanem wspolczesnej kultury. Niewatpli-
wie dyskusje te podkreslaja wielowymiarowy
jej kryzys bedacy w $cistym zwiazku z prze-
warto$ciowaniem tradycyjnych wartosci. Re-
prezentanci ,,postmodernizmu”, nurtu tzw.
nowej kultury odrzucajg pytania o sens zy-
cia i $wiata, prawde, pieckno i dobro. Akcen-
tuja bardzo silnie wolnos¢ cztowieka, ktora
dla przedstawicieli postmodernizmu stala sie
gtéwna wartoséciag kultury. Nie jest to jednak
wolnos¢ ,,do czegos$” (pozytywna, np. wol-
no$¢ do tworzenia w duchu wartosci), lecz je-
dynie wolno$¢ ,,od czego$” (negatywna, np.
od wszelkich zakazow). Wolno$¢ ,,do cze-
go$” daje szanse¢ pozytywnej przemiany czlo-
wieka i taki m.in. powinien by¢ cel kultu-
ry. Natomiast wolnos¢ ,,od czegos” to przede
wszystkim pragnienia, ktore stawiaja czlo-
wieka w sytuacji ,mam”, a nie ,,jestem”.
Postmodernizm jako zjawisko kulturowe
jest trudny do zdefiniowania, opisu i cha-
rakterystyki ze wzgledu na podkreslany
przez wielu teoretykéw brak dystansu czaso-
wego. Postmodernizm dzieje si¢ ,na naszych
oczach, co czyni niemozliwym fizyczne ogar-
niecie i logiczne uporzadkowanie jego rézno-
rodnych przejawéw”'. Postawy wobec post-
modernizmu ujmowane s3 w duzym uprosz-
czeniu w dwie opcje: ,anty” i ,,pro”. Zdaniem
H. Kieresia?, ten pierwszy jest wymierzony
w tradycje filozoficzno-kulturowg Europy,
ale zarazem — jako metoda nowej postawy
w filozofii, wiasnie postmodernistycznej —
ma petni¢ aktualnie funkcje prewencyjno-
-terapeutyczng wobec utrwalonego w Euro-
pejczyku myslenia modernistycznego prze-
jawiajacego si¢ pod postacia ,pedu do uogdl-
niania” (L. Wittgenstein), czy ,,pokusy me-
tafizyki” (J. Derrida). Natomiast w postawie

' H. Kiere$: Postmodernizm. Lublin 1999.
> Ibidem.

»pro”, lansuje si¢ nowy model cztowieka jako
wolnosci oraz nowy model kultury — kul-
tury jako obrazu ludzkiej kreatywno$ci.
Istotng cecha opcji ,,pro”(odrzucajacej hi-
storyzm, esencjalizm i binaryzm) jest aktu-
alizm (kontemporaryzm, od ang. contempo-
rary). Wazna jest wylacznie terazniejszos$c,
tzw. jetzzeit, oraz kontekstualizm (entoge-
nizm) — wszystko jest wypadkowsq rézno-
rodnych kontekstow i przypadkowych relacji.

Wskazujac na watpliwosci zwigzane
z postmodernizmem, trzeba postawic¢
pytanie: Czy we wspodlczesnej kulturze
jest miejsce dla ,wyzszych warto$ci”?
Mimo pesymistycznych przestrog gltosza-
cych o kryzysie kultury i upadku sztuki
(niektorzy wrecz mowia o jej ,$mierci”
— H. Read, W. Morris, O. Kokoschka, S.I.
Witkiewicz) zywi¢ przekonanie, ze kultura
moze otwiera¢ nowe mozliwoéci samoreali-
zacji na plaszczyznie ,wyzszych wartosci™
naukowych, estetycznych, i techniczno-
-cywilizacyjnych®. ,,Kultura jest wlasciwym
dla cztowieka sposobem istnienia i spotecz-
nego bytowania. Jej uzasadnieniem i celem
jest cztowiek, ktdry jest pierwszym i pod-
stawowym faktem kultury. Wyraza sie on
i obiektywizuje poprzez kulture, ktorej jest
podmiotem i sprawcg™. ,Na mocy swego
znakowego (w swej tresci) sposobu bytowa-
nia dziela kultury sa pochodne od ducha
i sg duchowi ludzkiemu przyporzadkowane.
I to dziegki kulturowym wytworom duch
ludzki moze si¢ rozwija¢ i dojs¢ do swej
»pelni«. Sensem bowiem ludzkiego trwa-
nia i Zycia jest wyzwolenie i udoskonalenie
swego ducha. Jesli bowiem cztowiek istnieje
istnieniem swej duszy, jako bytu istnieja-
cego w sobie jako w podmiocie, to dzialanie
ludzkiej duszy nie wyzwoli si¢ inaczej jak
tylko przez materie jej ciata, poprzez ktore
wchodzi w kontakt z calg rzeczywistoscia.
Wyzwolenie dziatania ludzkiego ducha
jest przeznaczeniem ,bycia czlowiekiem™.

3 1. Krzeminski: Kultura jako przestrzen duchowa.
W: ,Acta Universitatis Wratislaviensis”. Wroctaw 1995.

+ W. Swiatkiewicz: Zréznicowanie spoleczne

a uczestnictwo w kulturze. Katowice 1984.
5 M.A. Krapiec OP: Czlowiek w kulturze. Rzym—
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Szczegdlne wydaje si¢ wyzwolenie dzialania
ducha cztowieka — artysty, dla ktérego twor-
czo$¢ jest sposobem istnienia i spolecznego
bytowania. ,,Charakter poznania twérczego
(poetycznego) stanowi szczegolnie dogodna
kanwe dla ukazania tych momentéw, ktére
sg charakterystyczne dla kulturowej twdrczo-
$ci wylonionej przez cztowieka i jego wolne,
rozumne, a wiec osobowe akty. W tym
wlagénie typie poznania wystepuje szczegdlnie
ostro 0§ poznawcza: cztowiek — $wiat. Jeden
i drugi biegun osi jest niezwykle bogaty.
Czlowiek bowiem w poznaniu twérczym
jest osoba ingerujaca w zastany $wiat natury
i kultury; jest owym »ja« przemieniajagcym
wedlug swoich kryteriéw to wszystko, na
czym kladzie swe osobiste (tworcze) pietno™.
Uwzgledniajac przedstawiong uwage,
warto zastanowi¢ si¢ nad sztuka dnia
dzisiejszego. Jakie jest jej oblicze? Jakim
warto$ciom stuzy? Stojac w opozycji do
»prorokéow” konica sztuki, sadze, ze sztuka
przezywa jedynie kryzys. ,,Smier¢”, uni-
cestwienie sztuki, wydaje si¢ w moim
przekonaniu niemozliwa z powodu tzw.
popedu ikonicznego, ktéry towarzyszy
cztowiekowi od poczatku jego istnienia,
ulegajac od czasu do czasu ikonoklazmowi
pod wplywem idei natury pozaartystycz-
nej. O $mierci sztuki mozna by moéwic
wowczas, gdy owa sztuka zadowalataby
sie powielaniem odkrytych juz ksztaltow,
wykorzystaniem tylko i wylacznie trady-
cyjnych materialéw. ,Inni sg zdania, ze
sztuka przechodzi rodzaj zapasci ideowej,
a rozprawianie o jej rzekomej »$mierci«
w antysztuce to zwykle nieporozumienie,
gdyz wytwory antysztuki dzietami sztuki
nie s3... Wszedzie tam, gdzie spotykamy
teze o historyczno$ci sztuki jako koniecz-
nym prawie jej rozwoju, poglad o kryzysie
czy domniemanej »$émierci« sztuki w an-
tysztuce traktuje si¢ jako reakcyjng w swej
wymowie tesknote do zachowania w sztuce
»dawnego porzadku«’. Sztuka dawna

Warszawa 1990.
¢ Ibidem.
7 H. Kiere$: Spor o sztuke. Lublin 1996.
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i nowoczesna to rownoprawne gatunki
sztuki; opowiadanie si¢ za ktora$ z nich to
naturalny wyraz preferencji estetycznych.

»Dawny porzadek” lub ,stary porzadek”
nie jest pozbawiony udzialu poje¢ filozoficz-
nych, ktére ujmuja $wiat pod katem prawdy
— falszu, pigkna — brzydoty, dobra — zfa.
W kontekscie prowadzonych rozwazan
istotna wydaje sie postawa artysty, ktory jest
tworca i jednoczesnie odbiorca kultury.

By¢ artysta, znaczy by¢ czlowiekiem, by¢
owym ,ja” w sposob szczegdlny, otwarty,
$wiadomy, refleksyjny. Profesja artysty
wydaje si¢ jednym z ostatnich obszaréw
»starego porzadku”, w ktérym jednostka
ludzka w sposdb szczegdlny przejawia swoja
wolnos¢. Madra wolno$¢ artysty $cisle
zwigzana jest z jego powotaniem. Mam tu na
mysli stuzenie wartosciom piekna, prawdy
i dobra, z ktérymi artysta obcuje tak osobli-
wie. Odkrywajac w sobie talenty, powinien
odkry¢ jednoczesnie swoja powinnos¢, swoje
powolanie. ,,Odrebne powolanie kazdego
artysty okresla pole jego stuzby, a zarazem
wskazuje zadania, ktore go czekaja, cigzka
prace, do ktérej musi by¢ przygotowany,

i wreszcie odpowiedzialno$¢, ktéra winien
podjaé. Artysta swiadomy tego wszystkiego,
wie takze, ze musi dziala¢, nie kierujac sie
dazeniem do préznej chwaly ani zadzg taniej
popularnosci, ani tym mniej nadziejg na
osobiste korzysci. Istnieje zatem pewna etyka
czy wrecz duchowos¢ stuzby artystycznej,
ktéra ma swdj udzial w zyciu i odrodzeniu
kazdego narodu™. Owg powinno$¢ stanowi
m.in. obowigzek rozwoju wlasnych talentow.
Jednym stowem, talent jest darem zobo-
wigzujacym do pracy, rozwoju i madro$ci

w stuzbie, ktéra stanowi jednocze$nie wielka
odpowiedzialno$¢. ,, Artysta bowiem kiedy
tworzy, nie tylko powoluje do zycia dzieto,
ale poprzez to dzielo jako$ takze objawia
swoja osobowos¢. Odnajduje w sztuce nowy
wymiar i niezwykly $rodek wyrazania
swojego rozwoju duchowego. Poprzez swoje
dziela artysta rozmawia i porozumiewa si¢

8 Jan Pawel II: List do artystéw. Wroctaw 200s5.



z innymi. Tak wiec historia sztuki jest nie
tylko historia dziet, ale rowniez ludzi. Dzieta
sztuki méwia o tworcach, pozwalaja pozna¢
ich wnetrze i ukazuja szczegélny wktad
kazdego z nich w dzieje kultury... Tworzac
dzielo, artysta wyraza bowiem samego siebie
do tego stopnia, ze jego tworczos$¢ stanowi
szczegblne odzwierciedlenie jego istoty —
tego kim jest i jaki jest. Znajdujemy na to
niezliczone dowody w dziejach ludzko$ci™.
Czlowiek bedac, jak méwi Heidegger,
»zanurzonym w $wiecie”, jest zdolny nie
tylko do poznania zewnetrznej dla siebie
rzeczywisto$ci, ale tez do refleksyjnego po-
znania siebie. Problematyka poznania siebie
W procesie tworczym jest $cisle zwigzana
z teorig sztuki ekspresywnej, ktora wyptywa
z imperatywnej potrzeby zamanifestowania
doznan i uczu¢ z pomocg znakéw mate-
rialnych. Regulg sztuki ekspresywnej jest
uczciwa spontaniczno$d, a jej celem — sa-
mopoznanie cztowieka. Teorie ekspresji
przedstawia si¢ w kilku wersjach: sztuka to
wyrazanie uczud i pragnien artysty (H. Spen-
cer, K. Wundt, R.G. Collingwood, F. von
Kutchera), sztuka to obiektywna prezentacja
emocji (K. Gross, C.J. Ducasse, S. Lager,
A. Tormey), sztuka to $rodek wyrazu po-
zytywnych uczué moralnych (L. Tolstoj),
sztuka to gra wyrazajaca i interpretujgca
doswiadczenie egzystencjalne (H.-G. Ga-
damer, J.V. Piguet, Th.W. Adorno)™.
Réznorodnosé¢ definicji sztuki nie wptywa
zasadniczo na fakt, iz proces tworczy, ktd-
remu towarzyszy bogate spektrum przezy¢,
skojarzen, analiz itp., warunkujacy m.in.
powstanie dziela, wigze sie¢ z dwoma inte-
resujacymi mnie aspektami pracy tworczej:
intymno$cia i samotno$cia. ,,Owo szczegoélne
osamotnienie w tworzeniu, konieczno$¢
wychodzenia ku sztuce, wychodzenia sztuki
poza ludzki krag, a na pewno zrywania
z wszelka zbiorowos$cig, masowoscig abstrak-
cyjnie anonimowg, gdzie temu, co ludzkie
odebrane zostaja osobowe cechy — wszystko
to wprowadza sztuke poza historyczny czas

° Ibidem.
© H. Kiere$: Spor o sztuke...

[...] poza czas, ktdry nierozerwalnie laczy
wewnetrzne jego poczucie z jego zewnetrz-
nym, poza podmiotowym biegiem”™"'.

Bez wzgledu na czas i miejsce powstawa-
nia dzieta intymnos¢ i samotno$¢ wigza sie
z aktem tworczym. Mniej wiecej od polowy
wieku XIX nastapila eksplozja ,,izmow”.
Pojawiajg si¢ m.in. takie kierunki, jak:
impresjonizm, symbolizm, ekspresjonizm,
turpizm, secesja, konstruktywizm, fowizm,
futuryzm, sztuka metafizyczna, surrealizm,
imazynizm, dadaizm czy taszyzm. Nie jest
istotne, do jakiego nurtu zalicza sie tworca:
czy jest artysta sklaniajacym sie ku tradycji,
czy przedstawicielem sztuki nowoczesnej,
akt tworczy w réznym zakresie faczy si¢
z intymnodcia i samotnoscig tworzenia, co
ma zwigzek z ,,obiektywng” funkcja sztuki
jako przedstawienia uczu¢, mysli i decyzji,
idei, jakosci duchowych, metafizycznych czy
tez wynikajacych z doswiadczenia egzysten-
cjalnego. Z pewnoscig sztuka jest wyrazem
doswiadczenia artysty w réznorodnych
wymiarach. Organizuje réwniez ludzkie do-
$wiadczenie, wzbogaca je dzigki rozmaitym
punktom widzenia, wskazujac na jego bogac-
two. Akt tworczy to potegowanie i konden-
sowanie przezycia. To sytuacja bezwzgled-
nego doswiadczania dzieta. Doswiadczenie
w sztuce wyrdznia si¢ integralnoscia i inten-
sywnoscia, szczegdlng w procesie tworczym,
poniewaz sztuka zdaniem Wtadystawa
Tatarkiewicza — jest ,odtwarzaniem rzeczy,
badz konstruowaniem form, badz wyraza-
niem przezy¢ — a wytwor tego odtwarzania,
konstruowania, wyrazania jest zdolny za-
chwyca¢, badz wzruszaé, badz wstrzgsal™'2.

Wybdr tematu niniejszego tekstu wynika
z mojego glebokiego przeswiadczenia, iz wy-
razanie samego siebie, swojej istoty, osobo-
wosci, osobistych do$wiadczen, samorealiza-
¢ji, prywatno$ci wymaga tych dwdch jakosci
— intymnoéci i samotno$ci. Pragne w moich

rozwazaniach dotyczacych intymnosci

" W. Luszczak: Sztuka a ,kryzys”. ,,Znak” 1986,
nr 2—3, 375376.

2 W. Tatarkiewicz: Dzieje szesciu pojec. Sztuka,
piekno, forma, twdrczosé, odtworczosé, przezycie este-
tyczne. Warszawa 1975, S. 42—52.
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sztuki ograniczy¢ si¢ jedynie do intymnosci
i samotnosci artysty (pomijam odbiorce),
poniewaz wlasne doswiadczenia daja mi
mozliwo$¢ proby scharakteryzowania tak
skomplikowanej relacji artysta — dzieto.

»Czlowiek w swej tworczosci mowi przede
wszystkim do samego siebie, a poprzez swe
dziela przemawia do innego czlowieka, do
jego ducha. [...] Poprzez dzieto czlowiek sam
sobie siebie us$wiadamia, sam sobie objawia,
a nastepnie komunikuje si¢ drugiemu czto-

wiekowi”??

. Plaszczyzna artysta — dzielo
daje wyjatkowa mozliwos$¢ poznania siebie,
co nie pozostaje bez wplywu ani na dzieto,
ani na artyste. Zdaje sobie sprawe z tego, ze
podjete przeze mnie watki nalezg do obszaru
bardzo subiektywnych rozwazan, ktére
w wyniku mojego zalozenia wyznaczaja
charakter prezentowanego tekstu.
Wspolczesnoéé rozbudowana do coraz
bardziej wyrafinowanych systeméw komu-
nikowania osacza czlowieka nadmiarem in-
formacji, narzucajgc mu tempo zycia dajace
male szanse i mozliwosci refleksji, kontem-
placji, wymagajacych ciszy i spokoju. Wspot-
czesna kultura jest inwazjg wszelkich jakosci
pozbawionych bardzo czesto tzw. glebszych
warto$ci. Pozostajacy wigc w sytuacji wybo-
row czlowiek staje wobec konieczno$ci
znalezienia dla siebie miejsca, w ktérym
mozna ustysze¢ cisze i wlasne mysli. Taka
sytuacja jest szczegélnie istotna dla tworcow.
Intymno$¢ sztuki stanowi obszar we-
wnetrznego dialogu, w ktérym artysta
dotyka istotnych dla niego wartosci. Jest to
miejsce na fascynacje, oczarowania, zachwyt,
watpliwosci, zwatpienia, by¢ moze nawet
chwilowg kleske. Ta szczegdlna intymnosé
— intymno$¢ z samym sobg — wymaga
calkowitej szczero$ci wobec siebie, dzieki
ktérej mozemy dostrzec nieznane cechy na-
szej istoty. Intymno$¢ w stosunku do samego
siebie nie jest czyms, co si¢ po prostu
przytrafia. Jest to dziedzina, w ktérg mo-
zemy wej$¢ droga poszukiwan twérczych,
bedacych swoista przygoda naszego zycia.

B M.A. Krapiec: U podstaw rozumienia kultury.
Lublin 1991, s. 188.
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Potrzeba intymnosci z samym soba po-
woduje zaangazowanie w poszukiwania
tworcze w klimacie szczegdlnej samotnosci
czy tez chwilowej psychologicznej izolacji.
Wazna wydaje si¢ umiejetno$¢ stworzenia
sobie, w swoim zyciu, przestrzeni i czasu
dla takiej intymnos$ci. Wymaga to zapewne
odwagi. W tych szczegélnych chwilach
podejmujemy czestokro¢ ryzyko potrzebne
do jej stworzenia, a jednoczes$nie utrzymu-
jace nasza indywidualng integralno$¢.

Wechlaniam dziewiczo$¢ $wiata.
Dreczy mnie ostre odczuwanie odcieni.
Czuje, ze jestem zabarwiony wszystkimi od-
cieniami nieskonczonosci...
Stanowig jedno$¢ z moim obrazem.
Jestesmy mienigcym si¢ chaosem.
Wychodze naprzeciw mojemu tematowi, gu-
bie sie¢ w nim. Marze niejasno.
Przenika mnie stonce, jak jaki daleki przyja-
ciel, rozgrzewa moje lenistwo,
zapladnia je. Kielkujemy.

Paul Cezanne

Dzi$ kazdy artysta, w efekcie odbioru
wspolczesnego $wiata, tworzy wlasny jezyk
bardzo czesto wymagajacy komentarza,
umiejetnosci ,,odczytania” znaczen, symboli
i kodéw zawartych w przekazie artystycz-
nym. Jednym z wielu powoddw tworzenia
przez artyste jest prawdopodobnie wola
ekspresji przejawiajaca si¢ m.in. twor-
czo$cig artystyczng jako indywidualnym
wymiarem funkcjonowania czlowieka,
ktory sytuuje sie wlasnie w obszarze jego
intymno$ci artystycznej. Szczegolna jest
tutaj sytuacja artystéw polegajaca na moz-
liwo$ci wewnetrznego, koniecznego, celo-
wego dzialania (nawet jesli jest to droga
eksperymentdw) w przeczuciu finalnego
efektu, w ,,komforcie” samodecydowania.

Wrydaje sig, ze sztuka jest ostatnim lub
jednym z ostatnich obszaréw niezalezno$ci,
z jednoczesng $wiadomosciag postannictwa
artysty w stuzbie warto$ciom piekna, prawdy
i dobra. Ceng (a moze zbawieniem?) za te
niezalezno$¢ jest samotno$¢ — kategoria
zwigzana, moim zdaniem, nierozerwalnie
z tworczoscia. ,,Samotno$¢ przynalezy do



istoty czlowieka, w tym znaczeniu, ze
rozposciera si¢ w glebi cztowieczego je-
stem. [...] W tej wlasnie glebi rozpoznaje
siebie jako osobe, »osobng« jednos¢, nie-
skonficzong prawde o sobie i tajemnice
niedopelnienia. [...] Samotno$¢ mozemy
nazwaé podstawowa wiezia z samym
sobg. Cztowiek dla siebie istnieje na spo-
sob samotnosci. W niej objawia si¢ sobie
samemu, ujawnia si¢ samemu sobie w od-
rebnosci wlasnej osoby. W samotnoéci,
gdzie opadaja »maski, przezywane jest
niestychane ci$nienie zycia i prawdy”™".
»Samotno$¢ jest relacja wewnatrzpod-
miotowa, wewnetrzng przestrzenia prawdy.
Pojawia si¢ ona w odréznieniu od relacji
zewnatrzludzkich, wspdlnotowych, ktore
s3 napotkaniem czlowieka, spotkaniem
z nim. Samotno$¢ w takiej perspektywie jest
napotkaniem siebie, obcowaniem z soba.
W takiej samotnosci, w swej podmiotowo-
$ci, wnika si¢ zarazem w samg istote bycia
cztowiekiem. Artysta potrzebuje samotno-
$ci, aby »powrdci¢ do siebie«. Samotnos¢
jest wiec przestrzenia rozumienia czlo-
wieka jako czlowieka. Dopiero nabierajac
dystansu do $wiata, dystansu samotnego,
mozna dotrze¢ w glab siebie i zatrosz-

czy¢ o prawdziwe duchowe dobro™".

Zatrzymanie

Zatrzymaniem sg nasze rozmowy
kroétkie spojrzenia
mys$l, ktora si¢ ujawnia
chwila znikajaca bezpowrotnie

Zatrzymanie to dobry czas
w nim prawda jest prawda
nadzieja nadzieja
piekno pieknem
marzenia wspomnieniem

To wszystko nie jest zludzeniem
to jest
oto pamigc twarzy, dotyku
stéw stabo brzmiacych

Blisko$¢ przesztosci

4 O.M. Zawada OCD: Zaslubiny z samotnoscig.
Krakow 1999, s. 110.
5 Ibidem.

z kim$ nierealnym,
zabronionym

Zatrzymanie to czas zadumy
wypelnienia niespodziewanej tesknoty
zatrzymanie to BIALA BRAMA
za ktorg jesteSmy prawdziwi

Aleksander Ostrowski

Samotno$¢ cztowieka jako cztowieka

i cztowieka jako artysty wiaze sie silnie

z kategorig wolnoéci. ,,Im bardziej czlo-

wiek jest wolny, tym bardziej jest samotny.

Obcuje ze swa tajemnica. Dopiero dzigki

samotnoséci wolnoé¢ niejako wychodzi

z wnetrza, otwiera si¢. Bez samotnosci

wolno$¢ jest ciagle ograniczana, spychana,

zabierana przez innych. W samotno$ci
wolnos¢ odzyskuje siebie — bierze siebie

w posiadanie. Tylko w samotno$ci mozna

dokonaé podstawowego wyboru — mozna

wybra¢ siebie™®. Zacisze pracowni pozwala
na calkowite uczciwe odniesienie sie do
swojej pracy, z zacieciem badacza poszu-
kujacego nowych rozwigzan. W pracowni
mozliwe jest wlasciwe dla twércow ,za-
trzymanie” nad otaczajagcym nas $wiatem,
ktérzy sami tworzymy i ktéry stopniowo,
acz ostatecznie, nas pochtania. Efektem
samotnos$ci w pracowni jest dzielo sztuki,
powotany do istnienia byt. Tu wlasnie
widzimy jeden z najcenniejszych aspek-
tow pracy artysty. Dar tworzenia to jeden

z najwspanialszych daréw, jakie cztowiek

otrzymal. Tworzenie sztuki wzbogacaja-

cej $wiat zbliza cztowieka do najwyzszej
mocy, jaka moze posiada¢ — mocy tworcy.

Wielokrotnie w tekscie podkreslana
zalezno$¢ pomiedzy czlowiekiem — ar-
tysta a sztukg wymaga komentarza
wskazujacego na ,wielowatkowe, wza-
jemne powigzania pomiedzy sztuka

a caloksztattem ludzkiego zycia:

1. Sztuka doskonali cztowieka — tworce:
jako aktualizacja ludzkich potencjalno-
$ci sztuka jest doskonatoscig czlowieka,
jednak »doskonali cztowieka jedynie

¢ Tbidem.

105



formalnie«”. Sztuka jest umiejetnoscia
wytwarzania, jednak jak kazda umie-
jetnos¢ i ta moze zosta¢ wykorzystana
w rézny sposob i w réznych celach i nie
zawsze muszg by¢ one zgodne z osta-
tecznym celem osobowego bytu.

2. »Ksztalt i jakos¢« ludzkiej twérczosci
nie sg uzaleznione jedynie od technicz-
nych umiejetnoéci wytwarzania, ale tak-
ze, a moze przede wszystkim, od kondy-
cji tworcy jako cztowieka, zwlaszcza jego
kondycji moralnej, od rozpoznawanej i za-
akceptowanej hierarchii celow i dobr”.

3. Sztuka jest wyrazem ludzkiego ducha,
zwlaszcza za$ intelektu i woli, jako taka
powinna obie te wladze aktualizowac i in-
gerowal, powinna zatem stuzy¢ piek-
nu. Jezeli sztuka przestaje stuzy¢ piek-

nu, przestaje takze stuzy¢ cztowiekowi™®.

prof. US Aleksander Ostrowski — w latach
1983—1988 studiowal na kierunku wycho-
wanie plastyczne w Instytucie Ksztalcenia
Plastycznego Wydziatu Pedagogiczno-
-Artystycznego Filii Uniwersytetu Slaskiego

7 H. Kieres$: Spor o sztuke..., s. 47.

¥ J. Gazda: Swigtos¢ a pigkno. Préba ustalenia wza-
jemnych relacji. [Rozprawa doktorska pisana pod kie-
runkiem s. prof. dr hab. Z.]. Zdybickiej; Katolicki Uni-
wersytet Lubelski 1999, s. 167].

Cieszynie (obecnie Instytut Sztuki, Wydziat
Artystyczny Uniwersytet Slaski w Katowi-
cach). Prace dyplomowa artystyczng zreali-
zowal w 1988 roku w pracowni grafiki pro-
wadzonej przez prof. zw. Eugeniusza De-
lekte. Prace magisterskg teoretyczng obro-
nit w 1988 roku na seminarium prowadzo-
nym przez dr. Jana Olbrychta oraz prof. dr
hab. Katarzyne Olbrycht. Rozprawe dok-
torska pod opiekg prof. dr. hab. Wojciecha
Swiatkiewicza (US w Katowicach) obronit
z wyrdznieniem w 1997 roku. W 2001 roku
zrealizowal przewod artystyczny II stop-
nia w dziedzinie sztuk plastycznych w dys-
cyplinie artystycznej — grafika w Akade-
mii Sztuk Pieknych w Warszawie. Tytul roz-
prawy: Intymnos¢ sztuki a samotnos¢ artysty.
Autor kilkudziesieciu wystaw indywi-
dualnych i zbiorowych w kraju i za granicg.
Zajmuje sie rysunkiem, grafika, fotografia,
projektowaniem graficznym oraz publicy-
styka artystyczng. Wspoétpracuje na state
z miesiecznikiem ,Eunomia”. Zatrudniony
na stanowisku profesora w Instytucie
Sztuki Uniwersytetu Slgskiego, gdzie pro-
wadzi zajecia ze struktur wizualnych, per-
cepcji wizualnej i audiowizualnej, oraz
seminarium licencjackie i magister-
skie. Od 2002 roku zwigzany z Insty-
tutem Sztuki PWSZ w Raciborzu, gdzie
aktualnie petni funkcje dyrektora.
Czlonek Ogoélnopolskiej Miedzyuczel-
nianej Rady Edukacji Artystycznej.





