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Grazyna Golik-Szarawarska
Uniwersytet Slaski w Katowicach

Polska prapremiera Prometeusza w okowach Ajschylosa
w przektadzie Stefana Srebrnego
jako zagadnienie badawcze

1. Idearium i forma artystyczna Prometeusza w okowach Ajschylosa
w Swietle stanu badan

Rekonstrukcja idei ozywiajacych tragedie Ajschylosa Prometeusz w okowach
stanowi pierwszy krok badawczy pozwalajacy na dokonanie rekonstrukcji
przedstawienia. Dopiero state odniesienia w toku rekonstrukcji do zawartosci
ideowej dramatu uzmystawiaja badaczowi, jakie tresci staly si¢ kanwa tekstu
przedstawienia. Odwolania takie pozwalaja stwierdzi¢, czy inscenizator zmie-
rzyl sie¢ z koncepcja ideowa dzieta, wiernie si¢ jej trzymajac, czy tez dokonujac
wyboru tresci, z naciskiem na tresci uniwersalne semper et ubique, albo ekspo-
nujac te, ktore uznaje za wyjatkowo aktualne czy wyjatkowo istotne w nowych
okoliczno$ciach teatralnej realizagji hic et nunc. Na poczatku XXI wieku badania
uwzgledni¢ muszg stosowanie nowych strategii dramatyzacji klasyki pozostaja-
cych w zwiazku z przemianami epoki postdramatycznej w teatrze.

Droga poprawna metodologicznie przy ustalaniu idearium dzieta dramatycz-
nego jest zestawienie stanu badan i w nastepnej kolejnosci jego twdrcza krytyka
pod katem nakreslonych wyzej potrzeb. Juz pobiezne spojrzenie na prace traktu-
jace o Promethei Ajschylosa ukazuje zgodnos¢ co do zasadniczej idei ozywiajacej
tragedie Prometeusz w okowach i koncepcji postaci protagonisty. Roznice zdajg
si¢ dotyczy¢ ukierunkowania $wiatopogladowego egzegezy, przez co rozumiec
nalezy juz to wyrazistsze nastawienie na wierng rekonstrukcje pogladow filozo-
ficzno-religijnych wilasciwych starozytnym Grekom, juz to pojawiajace si¢ proby
odczytania warstwy ideowej dzieta w perspektywie chrzescijaniskiej, w tym ostat-
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nim przypadku, zwykle jednak taczace obie te perspektywy. W przypadku pol-
skiej prapremiery Prometeusza w okowach, ktdra miata miejsce w Teatrze Polskim
w Bydgoszczy 2 grudnia 1961 roku!, oba stanowiska beda miaty duze znaczenie
dla w miare rzetelnej rekonstrukcji przedstawienia. Nie powinno przy tym bu-
dzi¢ zastrzezen uzyte Swiadomie sformutowanie , w miare rzetelnej rekonstruk-
Gi” — teatrologowi zawsze towarzyszy uzasadniony niepokoj, ze odtworzony
w toku rekonstrukcji ,wizerunek dziefa teatralnego”, nie jest tozsamy z samym
dzielem, ktdrego artystyczna specyfike okresla epitet dystynkcyjny ,ulotnos$¢”.
Nie ulega przy tym watpliwosci, ze kazda rekonstrukgcja jest aktem twoérczym
badacza i jako taka posiada osobistq sygnature naukowo-artystyczna.
Wyabstrahowanie idearium tragedii Ajschylosa dla potrzeb tego studium
dokonane zostalo na podstawie prac lub z uwzglednieniem wynikéw badan:
Stefana Srebrnego, Tadeusza Zielinskiego, Stanistawa Witkowskiego, Albina Le-
sky’ego, Roberta R. Chodkowskiego, Sylwestra Dworackiego, Wiktora Steffena
i Tadeusza Batdga, Cezarego Rowinskiego, Jacqueline de Romilly, Wernera Jaege-
ra oraz Maxa Schellera, Zbigniewa Kadtubka, Wlodzimierza Galewicza i Doroty
B. Klimanowskiej CSSF. Zagadnienie ksztaltu teatralnego tragedii Ajschylosa
rozumiane jest przez autorke w oparciu o wyniki badan nad tym zagadnieniem
w opracowaniach wymienionych wyzej autoréw oraz w pracach Olivera Taplina
oraz Jerzego Axera. Ukierunkowanie krytyki badan nad wyszczegdélnionymi
zagadnieniami podporzadkowane zostato rekonstrukcji tekstu przedstawienia
polskiej prapremiery Prometeusza w okowach, co pociaga za soba wybdr kon-
kretnych stanowisk i propozycji badawczych z bogatej literatury przedmiotu.
Oglad stanowisk badawczych dotyczacych omawianej tragedii Ajschylosa po-
zwala wyodrebni¢ wielkie idee ozywiajace utwoér. Podstawowa zdaje sie koncepgja
Ajschylosa dotyczaca postepu i twérczej w nim roli Prometeusza?. Uczeni, podaza-
jac w tym wzgledzie za Wernerem Jaegerem i jego dzietem Paideia. Formowanie czto-
wieka greckiego®, przyjmuja teze, ze sam Ajschylos, jak i jego widzowie, postrzegali
poete dramatycznego w roli nauczyciela narodu. To powszechne w Helladzie prze-
konanie pozwoli, na przyktad Stefanowi Srebrnemu, nazywac Ajschylosa , glosicie-
lem prawd religijnych i moralnych”*. Trylogie tragiczng Prometheia odniesie badacz
do schematu moralitetowego, gdzie Prometeusz ognionosca bedzie mowit o winie
boskiego protagonisty, Prometeusz w okowach dotyczyt bedzie wymierzenia kary,
a pojednanie przyniesie Prometeusz wyzwolony. Calos¢, z ktdrej zachowat sie jedynie

! Mylna date polskiej prapremiery — rok 1968 — przynosi opracowanie: C. RowINskr:
Prometeusz. W: Mit cztowiek literatura. Praca zbiorowa. Wstep S. StaBryLA. Red. naukowy
S. StaBrYrA. Wybdr ilustracji Sz. Gassowskr. Warszawa 1991, dane przy ilustracji nr 12.

2S. SREBRNY: , Prometeusz w okowach”. W: Tecoz: Teatr grecki i polski. Wybdr i opraco-
wanie S5z. Gassowskl. Wstep J. Lanowskl. Warszawa 1984, s. 248.

> W. JaEGER: Paideia. Formowanie cztowieka greckiego. Przet. M. PLezia i H. BEDNAREK.
Warszawa 2001.

*S. SREBRNY: ,, Prometeusz w okowach”. W: Tecoz: Teatr grecki i polski..., s. 250—251.
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Prometeusz w okowach, potraktuje ttumacz jako ,tragedie teogoniczng”, co w odczu-
waniu starozytnych jednoczesnie stanowilo ,tragedie kosmogoniczna”, ktorej akcja
trwata wszak , dziesiatki tysiecy lat’. Na tym tle Srebrny — podobnie jak znakomita
wiekszo$¢ badaczy zagadnienia — podkresli wielko$¢ kreacji protagonisty:

Prometeusz imponuje przede wszystkim wspaniatoScia swojej postawy,
niezlomnoscia i nieugietoscia charakteru, cechy te zastaniaja, odsuwaja na
dalszy plan jego rysy ujemne, ktére Grek faczyt z wyobrazeniem Tytana.
Z nieokielznana, buntownicza samowolg i pycha [...]°

Badania nad kwestig prometejskq zawdzieczaja Wernerowi Jaegerowi otwar-
cie refleksji na , tragizm budowniczego cywilizacji”. Rozwazania w tej perspek-
tywie przyniosty wiele waznych i btyskotliwych rozstrzygniec.

Rozwinigcie zasadniczej idei tragedii, za jaka uznaje si¢ problem Promete-
usza jako tworcy kultury i sprawcy postepu ludzkosci, stanowi bez watpienia
jego mitos¢ do ludzi, najczesciej utozsamiana przez piszacych z milosierdziem.
Robert R. Chodkowski akcentowat bedzie w tym kontekscie filantropie Promete-
usza jako gléwna przyczyne sprawcza jego dziatania. Ten aspekt pojawi sie réw-
niez na poczatku rozwazan Wtodzimierza Galewicza, ktéry w swym studium
Z Arystotelesem przez greckie tragedie skupit sie jednak na osamotnieniu boga,
ktory nie doswiadcza wdziecznosci ludzi za ofiarowany im dar. Odwotujac sie
do filozofii Arystotelesa, przede wszystkim Etyki nikomachejskiej rozpatrywat
bedzie tkwiacy u podtoza dostrzezonej sytuacji , paradoks dobroczyncy”. Nie
sposob nie doda¢, ze ten problemat w ujeciu arystotelesowskim, zajat uwage
$w. Tomasza z Akwinu, o czym przypomina Galewicz. Uczony udowadnia, ze
Prometeusz stworzyl cztowieka, usposabiajac go do tworczego dziatania, jako
ze cztowiek ,czeka na swego tytana kultury i cywilizacji”. Prometeusz uczynit
czlowieka na swoj wzdr ,przemyslnym”. Jako artysta, ktorego mitos¢ wtasna
spetnila si¢ w akcie tworczym, nie oczekuje wdzigcznosci:

Mito$¢ wlasna artysty spetnia sie¢ w jego twodrczosci i przez nig promieniu-
je na tworzone dzielo. Stad réwniez owa paradoksalna, nie zrazajaca sie
niewzajemnoscia milos¢ obdarzajacego do obdarowanych’.

Z genialng intuicja dostrzega to Ajschylos we fragmentach swojej tragedii
teogonicznej méwiacych o ludziach.

Z pojmowaniem Prometeusza jako tworcy czlowieka wspodtbrzmi teza Al-
bina Lesky’ego, ktory dopelni kwestie istotnym stwierdzeniem: ,On pierwszy

®S. SreBrRNY: Tragedia kosmogoniczna. W: Tecoz: Teatr grecki i polski..., s. 260.

¢ Tamze, s. 261.

?W. GaLewicz: Prometeusz, czyli paradoks dobroczyricy. W: TEcoz: Z Arystotelesem przez
greckie tragedie. Glosy i ilustracje do , Etyki nikomachejskiej”. Krakéw 2002, s. 305.
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uczynil z czlowieka istote duchowa, zdolna zwycigza¢ materialne przeszkody
i interpretowac znaki”®. Uczony ten, pojmujac Prometeie za Waltherem Krausem
»jako droge od praprzeciwienstw do harmonii”® dopetni istniejace interpretacje
w duchu profecji chrzescijanskiej:

W ten sposob stajemy po stronie tych, ktorzy w Prometeuszu w okowach widza
przygotowanie do zawarcia zgody miedzy gwaltem i sprawiedliwoscia, wta-
dza i porzadkiem wywodzacym sie z ducha, a w zakonczeniu pradawnych
walk o wladze w niebie — poczatek nowego okresu historii $wiata'.

Ideq, na ktorej funduje sie $wiat przedstawiony tragedii Ajschylosa, jest wol-
nos¢ i zwiazany z jej obrong bunt przeciwko bezprawiu oraz tyranii, o czym
traktuja studia, w tym Stanistawa Witkowskiego, Stefana Srebrnego i Roberta
Chodkowskiego. Ostatni z tych badaczy podkreslat bedzie ,nieztomno$é¢ po-
stawy bohatera i jego pogarde dla przesladowcow”, piszac: ,Prometeusz nie
przyjmuje bowiem kary, jaka go spotyka, z ulegloscia i pokora. Jest buntowni-
kiem przeciwko bezprawiu i tyranii”".

W trzecim rozdziale monografii Ajschylos i jego tragedie, zatytutowanym Mysl
religijna Ajschylosa, uczony sytuuje problem walki Zeusa i Prometeusza w ob-
rebie mysli religijnej greckiego poety dramatycznego, zmagajac si¢ rGwnoczes-
nie z niekonsekwencja w obrebie tezy fundamentalnej dla wiary Ajschylosa,
mowiacej o sprawiedliwosci i nieomylnosci Zeusa obecnej we wszystkich jego
tragediach oprocz Prometeusza w okowach'.

Chodkowski stara sie nie przekracza¢ w swych rozwazaniach ram zakres-
lonych przez wierzenia religijne starozytnych Grekdw, jednak udowodniony
w toku wywodu poglad o silnych monoteistycznych rysach religijnej mysli
Ajschylosa, nieodparcie wiedzie ku refleksji w duchu religii chrzescijaniskiej®.

Witkowski w swych rozwazaniach nad pojmowaniem postawy prometej-
skiej w starozytnosci i w okresie nowozytnym, dokonat istotnej obserwacji:

Zgodnie z intencja poety Prometeusz budzi najzywsze wspodtczucie wi-
dza, ale nie jest bez winy. Usitowat on zakldci¢ porzadek rzeczy wskaza-
ny przez przeznaczenie i przez wole wladcy swiata. Wieki nowsze pojety
jednak Prometeusza inaczej niz chciat jego twérca. Widziano w nim tylko

8 A. Lesky: Tragedia grecka. Przet. M. WEINER. Krakow 2006, s. 150.

° Tamze, s. 157.

10 Tamze.

"' R.R. CHODKOWSKI: , Prometeusz w okowach”. W: Tecoz: Ajschylos i jego tragedie. Lublin
1994, s. 297, 321.

2R.R. Cuopkowskr: Mysl religijna Ajschylosa. W: Tecoz: Ajschylos i jego tragedie...,
s. 389—390.

13 Tamze, passim.
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ofiare przemocy, nie dajaca si¢ ugiac¢ ciemiezcy, symbol triumfu moral-
nego czlowieka pokonanego nad zwycieska przemoca. Stworzono nawet
pojecie , prometeizmu” na okreslenie wszelkiego buntu przeciw potegom
wyzszym, zwlaszcza bdstwu. Wyrazenie , prometejskie porywy” przeszto
do skarbnicy wszystkich jezykow cywilizowanych'.

Zbigniew Kadlubek, ttumacz Prometeusza w okowach na jezyk $laski, wiedziony
fascynacja poematem Percy’ego Bysshe Shelley’a Prometeusz uwolniony z wiezéw,
zobrazuje kwestie zmagania Prometeusza z Zeusem w perspektywie symbolicznej:

Zeusa mozna tutaj uzna¢ za personifikacje wladzy, sity, sprawiedliwo$ci,
Prometeusza za$ za uosobienie wolnej wyobrazni i porywdw duszy, a takze
wspdtczucia. Walcza wiec: potega prawa z potega milosierdzia. Akcja bylby
pewien proces, w ktérym dochodzi do glosu prawda, ze wiadza (Zeus) nie
radzi sobie bez ducha, wyobrazni, wspdtodczuwania (Prometeusz). Dog-
mat, prawo nie wlada niczym bez wyobrazni. Potega wtadzy, panowanie
Zeusa, ktore na poczatku sztuki wydaje si¢ bezsporne, pewne, niezmien-
ne, w finale dramatu wydaje si¢ watpliwe, podwazone, zachwiane, cho¢
Prometeusza przywala skata. Wladza nie potrafi zapanowac nad duchem.
W posiadaniu tej wiedzy znajduje sie Prometeusz'.

W konsekwencji Kadlubek stwierdza, ze dopiero w procesie przenikania
wartosci etyczno-moralnych usymbolizowanych w tragedii Ajschylosa przez
Zeusa i Prometeusza dojdzie do ustanowienia kosmicznej harmonii pomiedzy
boska wszechwtadza a moca wspdtodczuwania, mitosierdzia.

W kolejnych ogniwach refleksji badacz rozstrzyga sprawe przestanek, ktére
pozwalaja nazwac Prometeusza w okowach tragedia postepu. W jego ujeciu nie
przesadza o tym bunt jednostki, lecz mozo6t nauki przez cierpienie:

tekst traktuje o uczeniu sie przez cate zycie, nieustannym poznawaniu, mo-
cowaniu si¢ ze sobg, przekraczaniu siebie. Przeskoczy¢ wlasne ograniczenia,
matos¢, matostkowosé, egoizm. Zwlaszcza wtedy przekraczamy granice nie-
doskonalosci naszego jestestwa, jesli nauka przychodzi do nas przez cierpie-
nie, bol, ¢wiczenie, doswiadczenie, czyli dyskomfort. Ludzko$¢ nie osiagneta
nigdy wielkich rzeczy stawiajac sobie za cel wygode. Madros¢ z cierpienia,
z trudnego do$wiadczania $wiata i bliznich, z doznawania Zycia zawiera sie
w formule: mavel pdvog (pathei mathos) — nauczony cierpieniem®.

'S, Wrtkowskr: ,, Prometeusz w okowach”. W: Tecoz: Tragedia grecka. T. 1. Lwéw 1930,
s. 188.

157. Kaprusex: Od thumacza. W: Ajscryros: Promytojs przibity. Slonskd translacyjd
Tenze. Kotorz Maty 2013, s. 69.

16 Tamze, s. 71—72.
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W niniejszym opracowaniu obecne jest przeswiadczenie, ze kwestig fun-
damentalng Prometeusza w okowach jest cierpienie postrzegane w perspektywie
winy tragicznej — ,winy niezawinionej”. W tragedii Ajschylosa problem ten
obrazuja cierpienia Prometeusza oraz lo. Stad scena z Io wypelniona jej wielka
monodia, wypowiedziami Prometeusza i komentarzem Chéru w oczach bada-
czy zyskuje wazne znaczenie ideowe i strukturalne. Witkowski przypomniat
0 znaczacej reinterpretacji mitu dokonanej przez Ajschylosa:

Mit o Tonie jest w poréwnaniu z tymze mitem w Hiketydach uszlachet-
niony. W naszej sztuce nie ma juz mowy o usciskach Zeusa. Poete razito,
ze lo miata sie tuta¢ ciezarna. W Hiketydach Io jest pot krowa, pol kobieta,
w Prometeuszu dziewica z rézkami'.

Albin Lesky stusznie nazywa monodi¢ lo ,dramatem w dramacie”. Srebrny
podkresla niezwyklos¢ tej koncepcji w twodrczosci Ajschylosa. Witkowski daje
btyskotliwa interpretacje dramaturgiczng tych partii. Badacz zauwaza bowiem,
ze Prometeusz posiadajacy rysy chrystologiczne, znosi cierpienia jak cztowiek,
by widz moégl zrozumie¢ jego cierpienie i oceni¢ wielko$¢ jego ofiary. Artyzm
Ajschylosa widzi on w tym, ze uczucia i jezyk cierpigcego Prometeusza nie sg
niezmienne w toku akcji. Do sceny z lo Tytan skarzy sie wielokrotnie na swoj
los. Gdy natomiast znajduje si¢ w jej obliczu, my$l opromienia mu nadzieja,
widzi w niej bowiem matke swego przyszlego oswobodziciela.

Zastuga studium Doroty B. Klimanowskiej CSSF zatytulowanego Wymiary
ludzkiego cierpienia w Swiecie tragedii — Cyprian Norwid wobec starozytnych'® jest
uznanie cierpienia ,rdzeniem tragedii” i ukazanie mozliwosci analizy jego
przejawdw w obrebie réznych porzadkéw eschatologicznych i rozumienia
pojecia sacrum. W toku egzemplifikacji tej tezy przywoluje tragedie antyczne,
bedace przejawem religii starozytnych Grekdéw z przynalezng jej nauka przez
cierpienie (pathei mathos) i tragedie Norwida w ich tacznosci z chrzescijan-
stwem.

Badaczka uwypukla etyczny i eschatologiczny wymiar cierpienia jako wej-
$cia w sakralny wymiar meki. Skupia przy tym uwage na cierpieniu ekspiacyj-
nym, ,ktdére rodzi dobro, a cztowieka sytuuje w obszarze transcendencji””®. We
wnioskach zakresla granice religijnej mysli tragikow greckich, piszac:

Norwidowe tragedie nie dopuszczaja do glosu pesymizmu bliskiego Eury-
pidesowi i Sofoklesowej pokornej wiary intelektualisty, bo w mentalnym

17S. WrtkowsKr: ,, Prometeusz w okowach” ..., s. 189.

¥ D.B. Kuimanowska CSFF: Wymiary ludzkiego cierpienia w Swiecie tragedii — Cyprian
Norwid wobec starozytnych. W: Problemy tragedii i tragizmu. Studia i szkice. Red. H. Kru-
Kowska, J. bawski. Bydgoszcz 2005, s. 559—577.

1 Tamze, s. 576.
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$wiecie Norwida fatum pojawiajace sie w jakiejkolwiek szacie mozna po-
kona¢. Cierpienie zatem w przyblizeniach i parabolach poety przeniknie-
tych tragizmem zawsze zyskuje sens; to dlatego Norwidowi rzecz o bdlu
i stosunku bélu do zywota (I, 366) nie ogranicza si¢ do wymiaru psycho-
logicznego czy nawet ontologicznego (antropologicznego), lecz siega po
etyczny i eschatologiczny, nadajac mu nawet znamie sakralnosci. Czyni to
ostatecznie przez odniesienia do ukrzyzowanego Boga, ktory — inaczej niz
nieznajacy bélu mieszkaniec Olimpu — wszedl w ludzka udreke. Myéle, ze
wybierajac takie ptaszczyzny refleksji prowadzonej wokdt zjawiska ludz-
kiego cierpienia, poeta staje sie takze wiernym kontynuatorem tragikéw
antycznych?®.

Przywotane studium i oméwione watki analityczne prowadza ku mozliwosci
podobnego ukierunkowania refleksji nad zawartoscia Ajschylosowego Promete-
usza w okowach. Uznanie wyodrebnionego przez badaczke w tragediach Ajschy-
losa i Sofoklesa ,fatalizmu etycznego i metafizycznego” pozwala na ukazanie
Promethei w zaproponowanej przez Tadeusza Zielinskiego religijno-kulturowej
perspektywie ,wspdtzawodniczki chrzescijanstwa”?. Swoista réwnolegtos¢, pa-
ralelizm tragicznych watkow cierpienia boga i czlowieka, katuszy Prometeusza
i meki o, uznana by¢ moze za torowanie drogi wrazliwosci ludzkiej uzdolnionej
przez mysl starozytnych do odczuwania tego wielkiego problematu teologiczne-
go. W tragedii Ajschylosa dochodzi w tym kontekscie do nakreslenia perspek-
tywy nadziei na odmiane losu cierpiacych, powrotu Prometeusza do boskiego
panteonu i heroizagji lo.

Jesliby pojs¢ dalej tym tropem, to nieodparcie nasunie si¢ nam, nieobce
wszak autorom studiéw nad Prometeuszem w okowach, porownanie z biblijnym
Hiobem. Przy tak ukierunkowanej refleksji autorka niniejszego opracowania
sktania si¢ ku ujeciu problematu Hioba przez Karola Wojtyle w jego dramacie
Hiob?, traktowanym przez egzegetow jako zrodlo rozwazan przysztego papieza
o naturze cierpienia, ktoére znalazly ostateczny wyraz w Liscie apostolskim Jana
Pawta II Salvifici doloris — o chrzescijaniskim sensie ludzkiego cierpienia®.

2 Tamze, s. 577.

2 Przyktadowo: T. ZieLiNskr: Hermes Trismegistos. Studium z cyklu: ,Wspotzawod-
nicy chrzescijanistwa”. Zamos$¢ 1920; Tecoz: Pigkna Helena. Studium z cyklu: ,Wspol-
zawodnicy chrzescijanistwa”. Zamosc¢ 1920; TEnNze: Rzym i jego religia. Studium z cyklu:
,Wspdtzawodnicy chrzescijaristwa”. Zamos¢ 1920 oraz: Iz zyzni idiej. Naucz no-popular-
nyje stat’i. T. 3: Sopierniki christianstwa. S. Pietierburg 1907. Pod uwage wzia¢ réwniez
nalezy wiele watkéw monumentalnego cyklu Tadeusza ZieLiNskiEGo Religie swiata an-
tycznego.

2 K. Woyrtyea: Hiob: drama ze Starego Testamentu. Wroctaw 2003.

3 Jan Pawee. IT: List apostolski Ojca Swietego Jana Pawta II Salvifici doloris o chrzedcijariskim
sensie ludzkiego cierpienia. Wroctaw 2001.
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Klimanowska odwoluje si¢ w swym studium do pogladéw Maxa Schelera
zawartych w studium O zjawisku tragicznosci** i przywotuje jego rozwazania na
temat , tragicznego smutku” jako zjawisku tragicznosci, aury tragizmu. Filozof
stwierdza ewokacje ,,smutku tragicznego” w tragedii Ajschylosa w postaci naj-
doskonalszej:

smutek tragiczny nachodzi nas niejako z zewnatrz za posrednictwem duszy,
domagaja sie go postaci i zdarzenia tragiczne. Tragedia Ajschylosa zwtasz-
cza umie wywolywac¢ w niezrownanej czystosci to zabarwienie smutku®.

Wiasnosciag Schelera jest uformowanie kategorii , Prometeusze moralni”,
ktérzy sa protagonistami w tragedii zycia i w jej artystycznych wcieleniach.
Wydaje sig, ze w kontekscie dalszych rozwazan, bedacych trescia niniejszego
opracowania, zakres tej kategorii pozwala na uzasadnienie polskiej prapre-
miery Prometeusza w okowach w odniesieniu do osoby Profesora Srebrnego,
uwiklanego — jak si¢ dalej okaze — wbrew wtasnej woli w okolicznosci na-
tury polityczne;.

»Prometeusz moralny” to w ujeciu filozofa bohater tragiczny, jednostka szla-
chetniejsza, to ktos:

kto zyjac w pelni tysigckrotnie ustopniowanych ludzkich i innych stosun-
kéw moralnych, majac przed oczyma subtelnie zréznicowane panstwo
wartosci moralnych i z gory widzac wyzsze wartosci, niz inni, spetnia
przez to swoj obowiqzek, ze wartosci, ktdre [jelmu sa dane jako najwyzsze,
przenosi nad inne i urzeczywistnia je w aktach woli i w dziataniu®.

W ujeciu Schelera ,Prometeusz moralny” rézni sie od ,Prometeusza tech-
nicznego” — kradnacego Zeusowi ogien — wyzszym stopniem tragicznosci
z uwagi na obecna w jego $wiadomosci intuicje nierozpoznanej dotad warto-
$ci moralnej. Tragiczny bohater tego typu ,popada” w wine: , »wina« niejako
przychodzi do bohatera, a nie on do winy”?. Wina tragiczna , Prometeusza
moralnego” ma szczegoélne nacechowanie:

Wine tragiczna, w ktdra bohater popada, raczej to charakteryzuje, ze kazda
z tresci, nalezacych do zakresu jego mozliwego wyboru, ktéra

# M. ScreLer: O zjawisku tragicznosci. Przettumaczyt z upowaznienia Autora R. In-
GARDEN. W: ARrystoTELES, Davip HumE, Max Scuerer: O tragedii i tragicznodci. Z jezyka
greckiego, angielskiego, niemieckiego przetozyli W. Tatarkiewicz, T. TATARKIEWICZOWA,
R. INcarDEN. Wybdr, przedmowa i opracowanie W. Tatarkiewicz. Krakow 1976.

% Tamze, s. 64—65.

% Tamze, s. 86—387.

¥ Tamze, s. 92.
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sie przed nim zarysowuje, jest grzesznym dziataniem lub zaniedbaniem
czego$, tak ze wskutek tego bohater przed jakims rodzajem winy nie ma
ucieczki i pada koniecznie jej ofiarga nawet przy wyborze tego, co
wzglednie najlepsze®.

W omawianym przypadku podmiot, jadro tragicznosci, zasadza si¢ w ujeciu
filozofa na ,popadaniu” w wing kogos o czystej woli. Na domiar, na zasadzie
noblesse oblige, jednostka szlachetniejsza obcigza siebie moralna wina i zostaje
zdruzgotana w wymiarze potocznej rzeczywistosci. Scheler nadaje heroicznemu
gestowi , Prometeusza moralnego” szczegdlny walor:

I wydaje sie jakby szczegélnym powabem tego rodzaju tragicznosci, gdy
jednostka szlachetniejsza obciaza sie jeszcze wina moralna, ktora nie
obciazyli sie jej przeciwnicy, a réwnoczesnie przy absolutnej ocenie war-
tosci moralnych, faktycznie przez nia urzeczywistnionych wysoko prze-
rasta swych wrogéw. Wiasnie dlatego, Ze — odpowiednio do swego
bogatszego i wyzszego zakresu obowiazkow — latwiej moze staé
sie winna niz indywiduum mniej szlachetne, jest z géry zagrozona pod
wzgledem moralnym. I to zagrozenie ma juz samo w sobie co$ tragicz-
nego, poniewaz je jednostka zaréwno zawdziecza, jak i winna jest swej
szlachetniejszej naturze®.

Rekonstrukcja przedstawienia w Teatrze Polskim w Bydgoszczy wskazu-
je, ze spektakl zmuszat do przezycia egzystencjalnego, ktdre w ujeciu Roberta
Chodkowskiego ,pozostanie symbolem postawy nieugietej i bezkompromiso-
wej”®. Na scenie dziat si¢ przejmujacy dramat opuszczenia, jesliby sie odwotac
do okreslenia Galewicza®. Dramat ten ewokowat problem jednostki i jej wybo-
row moralnych w obliczu tyranii oraz milczaca tragedie niezawinionego cier-
pienia. Przedstawienie emanowato humanistycznym patosem prometejskiego
mitu, ale postrzeganym przez pryzmat doswiadczenia egzystencjalizmu, ktory
zdobyt racje bytu w polskim teatrze po 1956 roku. Wiele wskazuje na to, ze
dramat ,,moralnego prometeizmu” toczyt sie za kulisami, w okowach éwczesnej
rzeczywistosci.

Wyboér najwiekszej w dziejach ludzkosci tragedii kosmogonicznej i teogo-
nicznej zarazem byl wyrazem milczacego dramatu ofiar rezimu, ktéry w przy-
padku Profesora Srebrnego miat swoj poczatek w Czestochowie w 1955 roku.

2 Tamze, s. 93.

2 Tamze, s. 87—388.

% R.R. Cuobkowskr: ,Prometeusz w okowach”. W: Tecoz: Ajschylos i jego tragedie...,
s. 321.

' W. GaLewicz: Prometeusz, czyli paradoks dobroczyricy. W: Tecoz: Z Arystotelesem przez
greckie tragedie..., s. 297—310.
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W $wietle tym zyskuje potwierdzenie konstatacja Schelera: ,Tragedia Ajschylosa
wywoluje dzi$ na pewno catkiem odmienne uczucia niz za jego czasow, nato-
miast zawarty w niej tragizm moze by¢ dostepny kazdej epoce”.

Kolejnym zagadnieniem istotnym przy rekonstrukcji prapremiery w Te-
atrze Polskim w Bydgoszczy jest zestawienie i krytyka stanu badan nad forma
artystyczna tragedii Ajschylosa Prometeusz w okowach, a przede wszystkim
nad ,ksztaltem teatralnym”/,wizja sceniczng” utajonymi w stowie drama-
tycznym, strukturze i kompozycji utworu. Celem dalszego postepowania
badawczego bedzie zatem ukazanie w swietle dostepnych opracowan per-
formatywnego aspektu analizowanej tragedii. Zadaniem nadrzednym bedzie
refleksja nad wykorzystaniem przez twdércow polskiej prapremiery Promete-
usza w okowach sugestii inscenizacyjnych wpisanych w tekst dramatyczny. Na
tej drodze ujawniony zostanie stosunek do antycznej konwencji teatralnej,
stopien wiernosci tradycji oraz charakter tworczych przeksztatcen antycznego
wzorca.

Bez watpienia prekursorskie ustalenia w tym zakresie zawdzigczamy sa-
memu Stefanowi Srebrnemu. Jego analizy Promethei, w tym przede wszystkim
zachowanego w calosci Prometeusza w okowach, ukierunkowane zostaty na wydo-
bycie z tekstu dramatycznego wizji scenicznej zaprojektowanej przez Ajschylo-
sa. Uczony wierny jest swej fascynacji wizja teatru wyrastajaca z ducha Wielkiej
Reformy Teatru, skad czerpie przestanki do swej koncepcji , epok teatralnych”
w dziejach teatru oraz widzenia w tej perspektywie konwencji teatru ateriskie-
go z V wieku p.n.e. Ajschylosa sklonny jest postrzegac jako ,artyste teatru”
w rozumieniu zaproponowanym przez Edwarda Gordona Craiga, a wiec row-
noczesnie poete dramatycznego i inscenizatora. Z tego tez wzgledu ksztatt te-
atralny Prometeusza w okowach rozumie jako podporzadkowany kryteriom sceny
umownej, a nie naturalistycznej®. Styl tej tragedii Ajschylosa opisze jako , teatr
monumentalno-misteryjny” i przede wszystkim zwroci uwage na jej ,, widowi-
skowos¢”. Te ostatnig opisze w takich stowach:

Wspomniana wyzej prostota kompozycji dramatycznej taczy sie u Aischy-
losa z silnie zaakcentowana widowiskowoscia. Nie abstrakcyjna dramatycz-
nos¢, nie kunsztowno$¢ konstrukgji fabularnej, ale misteryjna widowisko-
wos¢, wizja teatralna, wspoétdziatajaca ze stowem i muzyka i tq tréjjedyna
catoscia dajaca widzowi mozno$¢ wyczucia rzeczy, bezposrednio nie daja-
cych sie wypowiedzie¢, jest punktem ciezkosci jego dramaturgii. Aischylos
lubi operowa¢ gromadami, chetnie wprowadza dodatkowe chéry, wjazdy
uroczyste, procesje religijne — to wazny element jego teatru. Obrazem,
ugrupowaniem dziata nie mniej niz stowem. Oto posrodku orchestry do

%2 M. ScHELER: O zjawisku tragicznosci..., s. 53.
% S. SREBRNY: , Prometeusz w okowach”. W: Tecoz: Teatr grecki i polski..., s. 253.
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skaly przykuty, wysoko ponad gtowami innych wzniesiony Prometeusz,
a dookota niego chdér wspotczujacych wodnic-Okeanid™.

Kolejnym istotnym wyznacznikiem ,ksztaltu teatralnego” Prometeusza
w okowach uzna Srebrny wlasciwy obrazowaniu Ajschylosa ,zmyst ogromu”
o wielkich walorach scenicznych:

Zmyst ogromu uderza nas w Aischylosie przede wszystkim. Jego trylo-
gia o Prometeuszu, z ktdrej posiadamy tylko cze$¢ pierwsza, zdumiewa
ogromem skali: od przykucia Prometeusza na poczatku pierwszej trage-
dii do uwolnienia go przy koncu drugiej uptywato lat trzydziesci tysiecy;
personel trylogii skladat sie wylacznie z istot boskich i potboskich — ani
jeden czlowiek nie zjawial si¢ na scenie. Akcja ocalalej tragedii rozgrywa
sie — w wyobrazni poety — na tle dzikiej, majestatycznej natury; nie-
botyczne skaty pustkowia scytyjskiego i niezmierzone przestwory morza
stuchaja skarg spetanego Tytana. Aischylos w ogdle, jak stusznie zauwa-
zono, w wysokim stopniu posiada rzadkie u ludzi starozytnych odczucie
piekna surowego, dzikiego pejzazu. Wzniosty jest Aischylos i straszliwy;
budzi groze tragiczna, przeraza®.

W kwestii konwengji teatru atenskiego, w ramach ktdrej miesci si¢ przedsta-
wienie omawianej tragedii, z uwagi na wczesne datowanie przez niego prapre-
miery — po 467 roku p.n.e., uzna ze sceneria byta bez budynku w gtebi, a do-
minowato podium ze skalg lub grupa skat wysoko wyniesionych nad poziom
podioza. Pewne watpliwosci w tej mierze pojawia si¢ w prowadzonym przez
uczonego wywodzie w miejscu, gdzie pojawia sie koniecznos¢ rekonstrukgji
scen przybycia Okeanid i Okeanosa. Uzna, ze machiny do latania potrzebowa-
lyby budynku skéne, natomiast problem rozwigzania wspomnianych momentéw
jest kwestia sporng wérdd znawcodw zagadnienia.

Wiele miejsca, co pozostaje w zgodzie z ogromna waga, jaka przywiazy-
wal do wielokrotnie przezen poruszanej kwestii teatralizacji partii choralnych,
poswieci Srebrny Choérowi Okeanid. Dostrzegajac niezwykly w przypadku
Ajschylosa wymiar partii chéralnych, ograniczonych w tej tragedii do jednej
0smej catosci, wyciagnie wnioski co do ograniczenia choreografii w dziedzinie
ruchu scenicznego i jego amplitudy, co moglo w efekcie prowadzi¢ do braku
ewolugji tanecznych. Z tego wzgledu umiesci Chdr na podium, a nie na or-
chestrze, co niesie za soba nowy typ relacji pomiedzy protagonistag a Chorem.
Zaznaczy w tej samej perspektywie problem usytuowania Io w przestrzeni
scenicznej i cho¢ nie poda konkretnych rozwigzan, podkresli szeroki ruch

3 S. SreBrNY: Aischylos. ,Biblioteka Reduty”. L. 4. Wydawnictwo Towarzystwa Przy-
jaciol Reduty. Warszawa 1925, s. 37—38.
% Tamze, s. 28—29.
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taneczny, ktérego wymaga jej monodia i przypomni, ze tekst sytuuje ja na
jakims$ wzniesieniu.

Porywajaca eksplikacje znajdzie w lekturze Srebrnego zagadnienie teatralnego
wymiaru milczenia Prometeusza, ktérego analize poprowadzi na tle rozwazan
o mistrzostwie Ajschylosa, w tym zakresie dajacym sie obserwowad réwniez
w innych jego utworach. Tym samym podkresli znaczenie milczenia w ksztatcie
teatralnym Prometeusza w okowach jako istotnego srodka wyrazu dramatycznego®.

Przy tak ukierunkowanej egzegezie Srebrny zdecydowanie wykluczy uzycie
manekina czy kukly w scenie przykuwania Tytana do skaly, o co tocza boje
filologowie klasyczni ustalajacy problem rozwigzan scenicznych przedstawienia
tragedii Ajschylosa. Znaczacq kwestia w dalszych wywodach na temat per-
formatywnego odczytania tekstu tragedii jest przekonanie uczonych, ktorych
poglady beda referowane, o tym, ze prapremiera tragedii odbyta si¢ w prze-
strzeni teatru atenskiego, dla ktdrej charakterystyczny byt juz budynek skéne,
co dowodzi pdzniejszego datowania przez wymienionych autorow wystawienia
tragedii.

W nurcie ukierunkowanych na performatywna lekture tekstu dramatycz-
nego badan w obrebie filologii klasycznej, zapoczatkowanych na gruncie pol-
skim pracami Stefana Srebrnego, nalezy obecnie omowic¢ najdonio$lejsze w tej
dziedzinie wyniki badan Roberta R. Chodkowskiego. Ustalenia uczonego na
temat Prometeusza w okowach odnies¢ nalezy do odkrytej i opisanej przez niego
techniki dramaturgicznej widocznej u Ajschylosa, uwzgledniajacej deskrypcje
supletywna oraz audiodeskrypcje supletywna tekstu dramatycznego®. Przyjecie
i zastosowanie tej metody wzbogaca odbiér wyodrebnionych przez badacza
obrazéw w strukturze Prometeusza w okowach®.

Chodkowski wyodrebnia w tragedii pie¢ obrazéw scenicznych. Dwa z nich,
czyli pierwszy — przykuwania Prometeusza do skaly i finatowy — bedacy

%S. SREBRNY: , Prometeusz w okowach”. W: Tecoz: Teatr grecki i polski..., s. 252.

% Zwiezla definicje zjawiska autor formutuje w stowach (R.R. Cuopxowskr: Teatr
ateriski w czasach Sofoklesa. W: SoroxvEs: Tragedie. T. 1: Ajas, Trachinki, Filoktet, Edyp w Ko-
lonos. Przetozyl, wstepami i przypisami opatrzyt R.R. Cnopkowskr. Lublin 2009, przypis
45, s. 30): ,Wprowadzony przeze mnie termin »deskrypcja supletywna« (lub »audiode-
skrypgcja supletywnac, gdy jest mowa o audytywnym odbiorze sztuki) okresla technike
stosowang juz przez Ajschylosa, polegajaca na sugerowaniu widzowi, ze powinien on
widzie¢ wigcej, niz przedstawia konwencjonalna scenografia czy zewnetrzny wyglad
postaci. Punktem wyijscia do niej jest zawsze jakis podklad materialny, co odrdznia ja
od deskrypgji czysto literackiej”.

% Robertowi R. Chodkowskiemu zawdzieczamy globalna analize obrazéw scenicz-
nych budujacych strukture Prometeusza w okowach. Uczony w toku wywodu z godna
najwyzszego podziwu akrybig zestawia przy tym stan badan polskich i obcych nad
kazdym niemalze elementem rekonstruowanej przez siebie catosci, poddajac go tworczej
krytyce naukowej.
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obrazem kosmicznej katastrofy, postrzega w funkgji strukturalnej polegajacej na
wyobrazeniu trwania meki Prometeusza w wymiarze kosmicznym, bezczaso-
wym. Trzy inne, a wiec obrazy Okeanid, Okeanosa i lo, stanowia w zapropono-
wanym ujeciu catostki dynamiczne i czasowe, ukazujace dynamike, zmiennos¢
i zjawis- kowos¢ sekwencji przebiegu dramatycznego. Wazna konstatacjq jest
uznanie obrazu pierwszego, Prometeusza przybitego do skaly, za dominante
ksztattu teatralnego tragedii Ajschylosa. Przy tych zalozeniach przebieg drama-
turgii widowiska jawi sie w relacji uczonego w sposdéb nastepujacy:

Trwanie obrazu scenicznego zwiazanego Prometeusza jest demonstracja
trwania jego meki, natomiast szybko zmieniajace sie epizodyczne obrazy
Okeanid, Okeanosa i Io wilasnie przez swe nastepstwo i szybkie zmiany
przyczyniaja sie do wytwarzania wrazenia uplywu czasu, poczucia, ze
wszystko sie zmienia, a tylko meka Prometeusza trwa bez konca®.

W tym kontekscie zwracaja uwage rozwazania badacza na temat charakteru
i funkcji milczenia Prometeusza. Bazuja one na stwierdzeniu, ze ten Srodek wy-
razu buduje strukture postaci i wytwarza napiecie dramatyczne. W wymiarze
teatralnym okreslona zostaje niezwykta moc jego wymowy, ktdra ,silniejsza jest
od najglosniejszego krzyku”*.

Istotna sugestia Chodkowskiego dotyczy lektury tragedii ze zwroceniem
bacznej uwagi na charakterystyczna dla Ajschylosa metode twoércza polegajaca
na stosowaniu kontrastow w funkcji estetycznej i ideowej. Kolejnym wskaza-
niem jest potrzeba uwzglednienia w toku lektury kategorii ,,nadzwyczajnosci”
w konstruowaniu ksztattu teatralnego tragedii, ktorej dzianie si¢ obejmuje prze-
strzen greckich bogdéw i heroin oraz herosow.

W kwestiach konwengji teatralnej wpisanej w wizje sceniczna poglady Chod-
kowskiego wynikaja z p6znego datowania przezen premiery i konsekwentnego
przyjecia obrazu architektury teatru atenskiego z budynkiem skéne. Niezwykle
sugestywna jest przy tym propozycja uczonego, by postrzega¢ budynek skéne
w strukturze obrazu na zasadzie teatralnej iluzji kamiennego monumentu®.
W sygnalizowanych juz wczesniej kwestiach spornych uwzglednia badacz pro-
pozycje innych uczonych, przyktadowo: skrzydlatego wozu Okenanid umiejsco-
wionego na dachu skéne, jak chce Arthur Wallace Pickard-Cambridge*.

W omawianym nurcie badan zorientowanych na performatywna lekture
tekstu dramatycznego mieszcza si¢ propozycje badawcze Jerzego Axera przed-

¥ R.R. Cuookowskt: , Prometeusz w okowach”. W: Tecoz: Funkcja obrazéw scenicznych
w tragediach Ajschylosa. Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk 1975, s. 58.

# R.R. CHobkowskr: , Prometeusz w okowach”. W: Tecoz: Ajschylos i jego tragedie, s. 297.

# R.R. Copkowski: Teatr ateriski w czasach Sofoklesa. W: SorokvLEs: Tragedie. .., s. 29—30.

# Por. R.R. Cuopkowskr: Ajschylos. W: Literatura Grecji starozytnej. Red. H. PODBIELSKI.
T. 1: Epika — Liryka — Dramat. Lublin 2005, s. 712—714.
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stawione w studium Teksty tragikéw greckich jako scenariusze®®. Zastuga opraco-
wania tego autora jest odczytanie zaproponowana przez siebie metoda ksztattu
scenicznego prapremierowych wystawien tragedii w teatrze atenskim w V wie-
ku p.n.e.,, z rownoczesna proba rekonstrukcji zarysu projekcji wizualno-stucho-
wej generowanej w wyobrazni widza ateriskiego.

Axer traktuje tekst dramatyczny jako scenariusz, zapis widowiska teatral-
nego. Bliskie mu jest przy tym teatrologiczne poszukiwanie w tekscie drama-
tycznym , ksztattu teatralnego”/, wizji scenicznej” — , pre-performance” przed-
stawienia. Z tym ze w odniesieniu do greckiej tragedii wyraza poglad, wedle
ktérego ksztatt teatralny dramatu jest odbiciem jego wersji prapremierowej.
Formutuje rzecz nastepujaco:

Zamiast patrze¢ na dramat jako na matryce, z ktérej odbijane moga by¢
kolejne warianty — przedstawienia, trzeba za matryce uznac niegdysiejsza
prapremiere, a tekst za , poSmiertng maske” zdjeta z tego wydarzenia*.

Jesli przyjaé, ze grecki poeta dramatyczny pisat na okreslony Scisle kon-
wengja instrument teatralny i najczesciej sam byl inscenizatorem swego dziela,
poglad ten moze by¢ bliski prawdzie. Podobnie — cho¢ nie identycznie — rzecz
by sie przedstawiata w takim ujeciu z dramatem szekspirowskim czy hiszpan-
skim z okresu Siglo de Oro, co warte jest przemyslenia.

Uczony odrzuca didaskalia jako nosnik informacji scenicznej w zgodzie
z geneza tragedii jako gatunku i skupia swa uwage na walorach teatralnych
stowa dramatycznego. Tu przychodza mu z pomoca jego wczesniejsze stu-
dia nad natura slowa w gatunkach literacko-teatralnych starozytnosci*® oraz
semiologiczna koncepcja Jerzego Kreczmara dotyczaca natury obrazow te-
atralnych®.

W odwotaniu do konwengji teatru ateniskiego w V wieku p.n.e. zajmuje uwa-
ge badacza ksztatt architektury scenicznej, gdzie w zgodzie ze swymi wczes-
niejszymi pogladami widzi ,taneczni¢”, w oparciu o odkrycia archeologiczne
Pohlmanna® ,, prostokatna, zapewne z zaokraglonymi i wysunietymi ku budyn-

#]. Axer: Teksty tragikow greckich jako scenariusze. W: Literatura Grecji starozytnej. Red.
H. Popsierskr. T. 1: Epika — Liryka — Dramat. Lublin 2005, s. 647—668.

#“ Tamze, s. 649.

#J. Axer: Cz. 1. Wérdd scenariuszy greckich i facinskich. W: TeGoz: Filolog w teatrze. War-
szawa 1991. Zob. Stowo i obraz w teatrze greckim i rzymskim: ktopoty czytelnika, s. 11—31;
Nota o didaskaliach w tragedii greckiej, s. 39—47; Wokét sceny i wokét méwnicy (uwagi o rzym-
skiej publicznodci), s. 54—60.

]. Axer: Teksty tragikow greckich jako scenariusze. W: Literatura Grecji staroZytnej...,
s. 654.

¥ ]. Axer: Teatr Dionizosa w Atenach — problem przestrzeni scenicznej. W: Tecoz: Filolog
w teatrze..., s. 32—38.
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kowi skéne krotszymi bokami”*. Jednak, o czym $wiadcza przeprowadzone z te-
atralng intuicjg rekonstrukcje — przyktady zamieszczone w omawianym tekscie,
triumfy Swieci fizjologia lektury, ktdrej zasady sformutowat badacz na poczatku
opracowania. Uswiadomil, Ze obcowanie starozytnego Greka ze stowem miato,
szczegOlnie w teatrze wymiar rytualny. Proces przyjmowania stowa ptynacego
ze sceny wymagal od widza uruchomienia wyobrazni wizualnej i stuchowej,
ktorg ten mial wyczulong i bogata z uwagi na dominujacg funkcje stowa w sta-
rozytnej kulturze oralnej. Obraz sceniczny fundowany na muzycznej naturze
stowa dramatycznego i dziataniach fizycznych aktoréw oraz znaczeniu rekwi-
zytéw docierat do wyobrazni widza, wywotujac iluzje wizualng. Tragediopisarz
budowat takie obrazy i uktadal je w strukturze trylogicznej na zasadzie dtugich
sekwencji, co pozwalato na ich kumulacje i uaktywnianie w toku odbioru.

Ten mechanizm lektury performatywnej stosuje Jerzy Axer w przypadku
Prometeusza w okowach w toku rekonstrukcji spornej kwestii , latajacych machin”,
na ktorych przybywaja Okeanidy i Okeanos®. Przekonujace jest ukazanie przez
niego przybycia Okeanid za pomoca kompozycji choreograficznej wykonywanej
na dachu skéne, stuzacej do uruchomienia wizualnej wyobrazni widza i na za-
sadzie kontrastu pojawienie sie¢ Okeanosa na dziwacznej machinie przenoszonej
za pomoca dzwigu, co dziatato bezposrednio na emocje i ciekawos¢ publicznosci
atenskiej™.

Przedstawiona przez Axera propozycja w omawianej kwestii wydaje sie bli-
ska rozwiazaniu scenicznemu zastosowanemu przez Jana Kosinskiego w polskiej
prapremierze Prometeusza w okowach, co moze by¢ potwierdzeniem stosowanej
metody naukowej na gruncie teatralnej praktyki i posrednio stuzy¢ udowodnie-
niu tezy, ze mamy w tragedii greckiej ,unikalny i jednostkowy, zakodowany
w dramacie zapis przedstawienia, ktdrego scenariuszem byt ten dramat”>'.

Omawiajac zagadnienie performatywnej lektury tragedii greckiej nie sposéb
nie odnie$¢ sie do badan Olivera Taplina, bez ich szczegolowego referowania,
badan opierajacych sie¢ na przyjetej metodzie uwzgledniajacej kontaminacje
aspektu wizualnego i werbalnego slowa dramatycznego oraz generowanego na
tej podstawie obrazu w greckiej poezji dramatycznej>. W kwestii rekonstrukcji
ksztattu teatralnego Prometeusza w okowach wiele nowych rozstrzygnie¢ wnosi
dyskusja, ktorg prowadzi z tym uczonym Sylwester Dworacki w opracowaniu

®]. Axer: Teksty tragikow greckich jako scenariusze. W: Literatura Grecji starozytnej...,
s. 647—648.

4 Tamze, s. 657—659.

%0 Rodzi sie watpliwos¢, czy obecne w opracowaniu odsytacze do ttumaczenia Stefana
Srebrnego z punktu widzenia metodologicznej poprawnosci nie powinny odnosic¢ si¢ do
greckiego oryginatu.

' ]. Axer: Teksty tragikow greckich jako scenariusze. W: Literatura Grecji starozytnej...,
s. 648.

520. Tapuin: Tragedia grecka w dziataniu. Przet. A. Wojrtasik. Krakow 2004.
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Notes on The Staging of The , Prometheus Bound”?. Dworacki dokonuje wlasnej
oryginalnej rekonstrukcji odnoszac si¢ polemicznie do uwag Taplina pojawia-
jacych si¢ w jego studium The Stagecraft of Aeschylus. The Dramatic Use of Exits
and Entrances in Greek Tragedy i rownoczesnie wlacza w tok wywodu ustalenia
A. Lesky’ego, 1. Zawadzkiej i W. Schmida.

Uczony docieka na ile dyskutowane w toku debaty naukowej pod wzgle-
dem teatralnej realizacji sceny Prometeusza w okowach rozgrywaty si¢ w ramach
ustalonych konwencja teatru ateniskiego z V wieku p.n.e., na ile natomiast apelo-
waly do wyobrazni ateriskiego widza. Ciekawe jest przypomnienie o zwyczaju
informowania widza juz na samym poczatku przedstawienia o miejscu akgji wy-
stawianej sztuki. Szczegotowej rekonstrukgji poddana zostata w przyjetej przez
badacza perspektywie scena przybycia Okeanid z uzyciem machin, jego zda-
niem czesciowo tylko uwidoczniona na scenie. Natomiast przybycie Okeanosa
sktonny bylby badacz pozostawi¢ wyobrazni widza atenskiego teatru. Uwage
zwraca teatralna propozycja odczytania sceny finatowej tragedii. Polemizuje on
w tej kwestii z tezg Taplina, w swietle ktérej miataby sie ona rozgrywac jedynie
z uwzglednieniem scenicznych waloréw stowa poetyckiego. Dworacki sytuuje
skate z Prometeuszem przed budynkiem skéne, bezposrednio przed jej fasada, co
umozliwi zawalenie si¢ przygotowanej pod wzgledem technicznym konstruk-
¢ji i wchioniecie do wnetrza budynku. W obliczu katastrofy przerazony Choér
rozproszylby sie w panice. Badacz omawia ten efekt w nastepujacy sposob:

In my opinion, it should have been fairly easy to have draged him or to
have overturned him into the interior of the set together with a properly
constructed piece in front of the scenic fagade to which the actor was bound.
It would mean that as the result of the earthquake the abyss opened and
swallowed the victim of Zeus, and a hole in the facade would be the only
sign of disaster. It was a matter for the stage manager not to turn the whole
scene into a grotesque, but to adapt it to the character of the final scene™.

Dworacki zajmuje stanowisko w kwestii podnoszonego w dyskusjach uzycia
manekina w scenie przykuwania Prometeusza do skaly. Dopuszcza jego uzy-
cie, ale przychyla si¢ do tezy o zywym aktorze z uwagi na szersze mozliwosci

%S. Dworackr: Notes on The Staging of The ,Prometheus Bound”. ,Eos” 1983, vol.
LXXI, s. 159—165.

* Tamze, s. 164—165. ,Moim zdaniem, to powinno byto by¢ dos¢ proste, wciagnac
lub wywréci¢ go do wnetrza dekoracji razem z odpowiednio skonstruowanym jej ele-
mentem na przedzie scenicznej fasady, do ktoérego aktor zostat przykuty. To by oznaczato,
ze w wyniku trzesienia ziemi rozwarla si¢ otchtan i pochloneta ofiare Zeusa, a dziura w
fasadzie bylaby jedynym znakiem katastrofy. Kwestig inspicjenta bylo nie zamieni¢ calej
tej sceny w groteske, ale uja¢ ja w zgodzie z charakterem wlasciwym finatowej scenie
tragedii” [ttum. — G.G.-5z.].
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dramatyczne jego ekspresji, co musialo by¢ istotne dla wizji Ajschylosa, cho¢
zmuszato do uzycia trzeciego aktora w prologu. Polemizuje réwnoczesnie z Ta-
plinem, dostrzegajac w jego odczytaniach konieczno$¢ uzycia kurtyny, ktérej
z cala pewnoscia nie bylo w teatrze atenskim z V wieku p.n.e.

Niezbedne bedzie w tym miejscu przypomnienie, ze Sylwester Dworacki
w tekstach poswigconych egzegezie Prometeusza w okowach zajmuje si¢ row-
niez szczegolowa analiza dramaturgiczng omawianej tragedii®™ oraz udowadnia
autorstwo Ajschylosa, w najnowszym opracowaniu poprzez posredni dowdd
jakim jest dialog Lukiana Prometeusz albo Kaukaz®.

Na zakonczenie tego ogniwa rozwazan raz jeszcze wypadnie podkreslic,
ze przedstawiony stan badan uwzglednia wybrane stanowiska, ktére uznane
zostaty za fundamentalne, umozliwiajace oparta na podstawach naukowych re-
konstrukcje polskiej prapremiery Prometeusza w okowach Ajschylosa.

Dokonana w opracowaniu rekonstrukcja ,wizerunku” polskiej prapremiery
dowodzi, ze Jan Kosinski w konstrukcji przestrzeni nawiazat do propozycji
Stefana Srebrnego. Styl widowiska i koncepcja partii chéralnych, w tym ich
opracowania muzycznego, bedace wynikiem pracy inscenizatora Stanistawa
Bugajskiego wskazujg na odwotania do omdéwionych tu w zarysie pogladow
Profesora Srebrnego. Bydgoskie przedstawienie tragedii Ajschylosa widziane
w $wietle omdwionych najnowszych badan zorientowanych na lekture perfor-
matywna tragedii greckiej jawi si¢ jako eksperymentalna proba przeniesienia na
scene tragedii antycznej w historii wspdtczesnej polskiego teatru. Ta konstatacja
natury ogdlnej uwzgledniajaca przede wszystkim estetyczny aspekt omawiane-
go zjawiska artystycznego musi jednak zosta¢ uzupetniona faktami dotyczacymi
okolicznosci polskiej prapremiery, ktére umieszczaja ja w konkretnym historycz-
nym czasie z jego okreslonym wymiarem ideologiczno-politycznym.

2. Ttumaczenie tragedii Ajschylosa Stefana Srebrnego
i ,tekst dla teatru”

Egzegeze Prometeusza w okowach w tlumaczeniu Stefana Srebrnego zaczac
trzeba od zaskakujacej informacji w $wietle opracowan, recenzji i wspomnien
0s0b, zarowno artystow, jak i widzow przekonanych, ze obcowali z tekstem

*S. Dworackr: Die dramatische Struktur des ,Gefesselten Prometheus”. ,Eos” 1989,
vol. LXXVII, s. 5—15.

*S. Dworackr: Tradycja literacka dialogu Lukiana ,Prometeusz albo Kaukaz”. W: Staro-
zytny dramat. Teoria — Praktyka — Recepcja. Ksiega pamigtkowa ku czci Profesoréw Roberta
R. Chodkowskiego i Henryka Podbielskiego. Red. K. Nareckr. Lublin 2011, s. 133—147.
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oryginalnym, ktory wyszedt spod pidra uczonego, ze podstawa stowna spek-
taklu nie byt oryginalny tekst ttumaczenia tragedii Ajschylosa autorstwa Srebr-
nego. Podstawa byl — wedle terminologii teatrologicznej — ,tekst dla teatru”.
W tym przypadku za zgoda Profesora Srebrnego doszto do glebokiej ingerencji
w oryginalny tekst ttumaczenia. Poswiadczyta to w rozmowie z autorka i w li-
stach corka rezysera, pani Bozena Winnicka, w omawianym okresie sekretarz
literacki Teatru Polskiego w Bydgoszczy i autorka Programu teatralnego do
prapremiery. Doszto do , przepisania” tekstu ttumaczenia, jesli uzylibysmy dzi$
obowiazujacej terminologii z zakresu nowych strategii dramatyzacji. Z duza
ostroznoscig kierunek przeprowadzonych zmian okresli¢ mozna proba uwspot-
czeénienia przekfadu, ktory wiele przez ten zabieg utracit. Przede wszystkim
wprowadzono wiele modyfikacji w zakresie frazeologii, dokonano znaczacych
skrétdw, a czasami ingerencji w zakresie kwestii wypowiadanych przez osoby
dramatu. Wyraznie starano si¢ natomiast nie naruszyc¢, bedacej wielkim osia-
gnieciem i wkiadem ttumacza w polska kulture teatralna, kunsztownej formy
przektadu izometrycznego. Czy to sie jednak powiodlo, moglby bezspornie
stwierdzi¢ specjalista filolog klasyczny.

Skreslenia sg na szczescie nieliczne, obejmuja one 58 na 1100 werséw catosci
tragedii w tlumaczeniu Stefana Srebrnego. Gldwnie dotycza one partii Prome-
teusza”, dalej partii Io*, stow Okeanosa® i Przodownicy Choru®. Wsréd wy-
mienionych skreslen uwage zwraca wylaczenie z partii Prometeusza opowiesci
o cierpieniach Io (23 wersy), ktore spotkaty ja w przesztosci, w tym fragment
dotyczacy przepowiedni o czekajacym ja malzenstwie z Zeusem, ktdra corka
Inachosa otrzymata w Dodonie®.

Zmiany w obrebie frazeologii zmierzaja w zasadzie do catkowitego wyeli-
minowania archaizméw. Ten rodzaj ingerencji jest bardzo czesty. Przyktadowo:
,rodzic” w ttumaczeniu Srebrnego zastgpiony zostal w ,tekscie dla teatru”
wyrazem ,o0jciec”. Podobnie wyraz ,,¢ma” zamieniono na , ciemnos¢”; , stolec”
na ,tron”; ,srom” na ,wstyd”; ,pierwej” na ,wczesniej’; ,prawica” na ,reka”;
,rozchwieja” na ,lawina”; ,ugodzon” na ,trafiony”; , spopielon” na ,spalony”;
,rzeke” na ,powiem”; ,tedy” na ,wiec”; ,wlodarz” na ,wtadca”; ,okrom” na
,o0précz”’; ,zazegly” na ,zaczely” ,dziedzina” na ,kraina”; ,oémil” na ,skryt”;
,uczcil” na ,,obdarowal”; ,baczy¢” na , pamietac¢”; ,wyprostowan” na ,rozcia-
gniety”; ,mus” na ,konieczno$¢” i caly szereg innych. Przeksztalceniom ulegty
liczne zwroty, jak chocby: ,na modle bialogtowska” na ,kobiecym obyczajem”;

7 Wersy skreslone: 108; 140; 445—446 [skreslone czesciowo]; 480 [skreslony cze$ciowo]
— 487 [skreslony cze$ciowo]; 492—496; 508—509; 527 [skreslony czeSciowo]; 528 [skre-
Slony czesciowo]; 635; 637; 643; 711—712; 822—824; 830—851; 866—869; 881—882; 970.

* Wersy skreslone: 634; 636.

% Wersy skreslone: 403—405 [poczatkowo skreslone, potem chyba przywrdcone].

% Wers skreslony: 525.

' Wersy skreslone: 830—851.
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,Z nasienia za$ onego” na ,a z tego pokolenia”; , pyta¢ nie zda si¢ na nic” na
,nie pytaj mnie juz o nic”. Zmiany nie omingty catych werséw, by wspomniec¢
niektére z nich: ,i wyzbyl sie $miertelnym przyjaznego ducha” zostal oddany
nastepujaco ,i wyrzekt si¢ mitosci do $miertelnych rodu” (wers 9); ,Wielkac
jest moc w krewienistwie i pospolnym bycie” brzmiatl teraz ,Ogniwem spaja
przyjazni i krwi zwiazek” (wers 39); ,Te mi juz wieszczbe poja¢ zbyt trudno,
zaiste” zastapiono ,Nie tatwo wyttumaczy¢ sobie te wyroczni¢” (wers 781);
,Zalim i ja w twych oczach winien twej niedoli?” uzyskat forme , A wiec mnie
takze winnym czynisz?” (wers 985); ,Nie przeciw si¢ radom/ daj im postuch:
madremu bladzi¢ nie przystoi” pojawily sie w ksztalcie ,P6jdz za tq zdrowa
rada trzezwej roztropnosci” (wersy 1050—1051). Wreszcie zmiany objety cate
obszerne fragmenty tekstu, jak w nastepujacym przyktadzie, gdzie fragment
w tlumaczeniu Srebrnego (wersy 866—874) brzmi:

Kraj Pelazgéw niewiescim ich powita mordem,
pognebi ich zacieto$¢, co $rédd nocy czuwa...
Mezowi zywot wydrze niewiasta, dwusieczne
Krwia si¢ mezow goraca zaczerwienia miecze.
Wrogom moim takiego zycze mitowania!

Atoli jedna z dziewic lubos¢ teskna skusi:

Nie zabije spdlnika toza, duch zaciety

Zmieknie w niej; zechce raczej stawe mie¢ tkliwej
I stabej nizli krwawa pokalanej zmaza.

W, tekscie dla teatru” fragment ten przyjmuje taki ksztatt:

W Pelazgii spoczng przeto, a niewiescie dlonie
i $miato$¢ czyhajaca w nocy ich powali

bo kazda z niewiast Zzycie malzonkowi wydrze
utopi i zrumieni miecz dwusieczny w rzezi.
Wrogom moim takiego zycze milowania!
Jedyna tylko z dziewic mito$¢ do litosci
pobudzi: nie zabije, lecz da sie przejednac

I z dwojga to wybierze raczej, by¢ u ludzi
lekliwym sercem zwang, niz skalana mordem.

Zastosowane zabiegi sprawily w odczuciu autorki opracowania, ze tekst
utracit piekno dawnosci, ktdre tlumacz uzyskat odwotaniem sie do mtfodo-
polskiej odmiany jezyka polskiego wystepujacej w bedacej przedmiotem jego
zachwytu dramaturgii Stanistawa Wyspianskiego®. Archaicznos¢ byta cecha

2 Do tego wniosku doprowadzita autorke intuicja Jana Pawla Gawlika wyrazona
w recenzji Symfonia o Prometeju. ,Zycie Literackie” 1961, nr 51. O mlodopolskiej styliza-
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dystynktywna tragedii antycznej, ktéra urzekata juz starozytnych. Zamiarem
Srebrnego bylo oddanie tej wartosci artystycznej w swoim oryginalnym prze-
kladzie.

Inicjatorem omoéwionych zmian, a przynajmniej jednym z autorow przero-
bek, mogl by¢ zatem Stanistaw Bugajski, ale prawdopodobnie rzeczy nie da
sie obecnie ustali¢ bezspornie®. Trzeba w tym wzgledzie zaufa¢ stowom Boze-
ny Winnickiej potwierdzajacym udziat Profesora Srebrnego w przygotowaniu
,tekstu dla teatru”. W liscie do autorki z 12 maja 2013 roku napisata z pelnym
przekonaniem:

o wszystkich ,, poprawkach” powiadamiany byl prof. Srebrny przez niego
[S. Bugajskiego — przyp. G.G.-5z.] osobiscie w licznych obu panéw roz-
mowach. Wie Pani, to byly inne czasy — ani rezyser, ani dziat literacki,
gdzie lata pracowatam, nie o$mielitby sie¢ zmieni¢ tekst lub go ,upiek-
sza¢” bez zgody autora, a takze ttumacza. Taki proceder nawet by nam
w glowie nie postat. Zwtaszcza przy tlumaczeniu takiego autorytetu jak
prof. Srebrny®.

¢ji ttumaczen tragedii Ajschylosa piora Stefana Srebrnego ,entuzjasty Wyspianskiego”
wspomina Jerzy banowskr (J. Lanowskr: Wstep. W: S. SreBrNY: Teatr grecki i polski...,
s. 8). Potwierdzenia mozliwosci analizy w tym duchu poszukiwata autorka, odnoszac
swe rozwazania do imponujacych wynikéw studiéw profesor Ewy Miodoniskiej-Brookes
nad dramaturgia Stanistawa Wyspianiskiego. Szczegélowa analiza w tym zakresie nie
jest jednak przedmiotem niniejszego opracowania. Chyba najdoskonalszym teoretycz-
no-analitycznym wyrazem tak ukierunkowanych dazen twdérczych Srebrnego jest jego
studium zatytutowane Stanistawa Wyspiarniskiego ,Powrét Odysa”. ,Pamietnik Literacki”
1958. Z. 3. Przedruk: Stanistawa Wyspiariskiego ,, Powrét Odysa”. W: S. SREBRNY: Teatr grecki
i polski..., s. 507—540.

% Pani Bozena Winnicka w liScie skierowanym do autorki datowanym w Warszawie
12 maja 2013 roku zapytana o ewentualny udziat Adama Grzymaty-Siedleckiego w opra-
cowaniu tekstu tlumaczenia dla potrzeb bydgoskiej premiery, stwierdzita, ze autorem
zmian w tekscie ttumaczenia szeroko konsultowanych z Profesorem Srebrnym byl jej
ojciec. Pisze rowniez obszernie o pracach nad tekstem m.in.:
,Mysle, ze w wypadku Prometeusza, do ktérego mdj ojciec przymierzal sie¢ bardzo
dtugo, wszelkich zmian dokonywal z wielkim pietyzmem i glebokim namystem.
Mozliwe tez, ze korzystat z uwag Grzymaly-Siedleckiego, jednak mnie nic o tym nie
wiadomo. Podejrzewam, cho¢ tez pewna nie jestem — ze jakies modyfikacje tekstu
mogli proponowa¢ aktorzy. Bytam obecna na prawie wszystkich probach (taki mia-
fam obyczaj), a na czytanych — wszystkich. Caty zespol, wraz z chérem, pracowat
z ogromnym zapatem, a gléwni protagonisci — Halina Stojewska i Jan Zdrojewski
z twérczym zaangazowaniem. Zatem ich wklad w ostateczng wersje Prometeusza takze
jest mozliwy”.

# B. WINNICKa, list do autorki z dnia 12 maja 2013 roku.
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Cudem ocalaly egzemplarz Tragedii Ajschylosa w ttumaczeniu Stefana Srebr-
nego®, w ktéorym znajduje si¢ poddany analizie w opracowaniu przektad Pro-
meteusza w okowach, na ktérym Bugajski naniost poprawki oraz wtasne uwagi
rezyserskie, pani Winnicka przekazala juz dla potrzeb rocznicowej konferencji,
a obecnie ofiarowata autorce z zezwoleniem dysponowania nim. Tekst nosi swo-
iste signum tamtych czasoéw, a jest nim pieczatka z zezwoleniem cenzury, czyli
Wojewddzkiego Urzedu Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk w Bydgoszczy
na wystawienie sztuki w przerobce. Cenzor trudnym do rozszyfrowania pod-
pisem zezwala dnia 4 listopada 1961 roku na wykonanie programu nr A-6 pt.
Prometeusz w okowach.

W tym miejscu warto przytoczy¢ odnaleziony w archiwum Izby Pamieci
Adama Grzymaty-Siedleckiego w Bydgoszczy list Profesora Srebrnego® skie-
rowany do tego tworcy petnigcego w omawianym okresie funkcje honorowego
dyrektora Teatru Polskiego w Bydgoszczy. Stanowi on wymowny komentarz
do omawianej kwestii:

Torun, 11 grudnia 1961 r.
Wielce Szanowny Panie,

Dopiero dzi$ przystano mi z Bydgoszczy bilecik Panski z okazji premiery
Prometeusza. Jestem gleboko wzruszony tym wyrazem uznania dla mojego
przektadu wielkiego poety, dziekuje najserdeczniej za tak cenne dla mnie
sfowa o wuroczych godzinach spedzonych nad nim i chcialbym doda¢, ze
podobnie urocze godziny zawdzieczam lekturze Swiata aktorskiego moich
czaséw i wielu innych Panskich esejow i artykutéw.

Z wyrazami glebokiego powazania,
St. Srebrny

Wazne bedzie przypomnienie waloréw przekladu Prometeusza w okowach piodra
Stefana Srebrnego. Pomocne w tym okaza si¢ fragmenty mowy wygloszonej
przez Jana Parandowskiego przy wreczaniu Profesorowi Srebrnemu 5 wrzesnia
1949 roku nagrody PEN Clubu za tlumaczenia tragedii Ajschylosa. Parandowski
podnidst zalety w nastepujacych stowach:

© Arscuyros: Tragedie. Przel. i oprac. S. SREBRNY. Warszawa: Panstwowy Instytut Wy-
dawniczy, 1954. Wydanie drugie stereotypowe. Autorka sktada wyrazy szczerej wdziecz-
nosci Pani Bozenie Winnickiej za pomoc, za podzielenie sie¢ wiedza i wspomnieniami,
za bezcenne dokumenty.

¢ List Stefana Srebrnego do Adama Grzymaty-Siedleckiego, Archiwum Adama Grzy-
maty-Siedleckiego Miejska Biblioteka w Bydgoszczy, rps 1003. Sygn. RKP 1003/II AGS.
Pragne w tym miejscu podziekowac serdecznie Pani Joannie Krolickiej-Nejman za pomoc
w odnalezieniu tego dokumentu.
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Panski przekltad spetnia gtéwne przykazania ttumacza: najwyzsza znajo-
mos¢ tekstu, jego atmosfery historycznej, wszystkich szczegdtow, o ktore
sie zazwyczaj potyka utomnos¢ wiedzy, dalej troske o najwlasciwszy wy-
raz, co na przyktad u takiego Ajschylosa, rycerza $miatych metafor, na-
strecza ogromnych trudnosci. I jeszcze jedno, co tak czesto kieruje sadem
naszego jury: bezinteresownos¢ podejmowanych prac®.

Dodat jeszcze:

W Paniskiej pracy odnaleziono wszystkie elementy godne odznaczenia:
wielkie dzieto literackie, nieposzlakowana wierno$¢ wobec oryginatu i te
zywosc jezyka, bez ktérej dziela dawnych epok skazane sg na egzystencje
widm bibliograficznych®.

Wreszcie nie sposdb, z uwagi na problematyke opracowania, nie przytoczy¢
opinii jury nagrody na temat wielkiego osiagniecia Srebrnego, a mianowicie
przektadu izometrycznego dziel antyku greckiego:

Nie ma zdaje sie ani jednej formy, z ktéra by sie Pan nie famal: w swych
nieocenionych wypisach, w tym skromnym szarym tomie, bedacych jakby
dobudéwka do dzieta Tadeusza Zielinskiego, dat Pan przeglad wszystkich
rodzajéw wiersza uzywanych w poezji greckiej. Wiele utwordw po raz
pierwszy znalazlo si¢ w naszym jezyku, i czy to poezja, czy proza, w naj-
drobniejszym urywku starat sie Pan uchwyci¢ jego ton wtasciwy. To nie
przesad, jesli z takim naciskiem upominamy sie o wierne oddanie starozyt-
nych autoréw w ich miarach wierszowych, w obrazach, zwrotach — idzie
nam o to, by wejs¢ mozliwie najglebiej w ich $wiat, by go oddac i pojac
we wszystkich odrebnosciach, a nie upora¢ si¢ z nim pozorami podobien-
stwa. OczywiScie mozna to uczynic tylko w obcowaniu z oryginatami, ale
ta droga jest mato komu dostepna. Stad tez praca ttumacza z jezykow
klasycznych ma znaczenie misji kulturalnej®.

Dla teatrologa oczywista kwestia z zakresu metodologii badan jest to, ze
rekonstrukcja polskiej prapremiery opierac si¢ bedzie gléwnie na ksztalcie te-
atralnym — , pre-performance” — obecnym w tekscie tragedii przygotowa-
nym dla teatru. W tym wzgledzie stwierdzi¢ przyjdzie, ze zachowane zostaty
wszystkie didaskalia autorstwa Stefana Srebrnego, respektujace jego naukowe
przekonania na temat ksztalttu teatru atenskiego w V wieku p.n.e. oraz jego

67]. PARaANDOWSKI: Mowa przy wreczaniu nagrody P.E.N. CLUBU Stefanowi Srebrnemu
5.1X.1949. ,Meander” 1949. Z. 1—2, s. 358—359.

% Tamze, s. 357.

® Tamze, s. 358.
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twdrczos¢ teatralna, czyli ksztalt inscenizacji Orestei Ajschylosa, a takze Krédla
Edypa Sofoklesa wystawionych w Wilnie w Teatrze na Pohulance w latach trzy-
dziestych”™. W toku analizy zachowanej dokumentagji teatralnej pozwalajacej
na rekonstrukcje inscenizacji Stanistawa Bugajskiego oraz scenografii Jana Ko-
sinskiego powstaje potrzeba okreslenia stosunku obu twércow do wskazdwek
scenicznych Srebrnego. Wizja sceniczna ewokowana przez ,tekst dla teatru”
zapisana w warstwie stownej, jak $wiadcza omowione wyzej ingerencje autora
,tekstu dla teatru”, nosi silne znamiona uwspotczesnienia tresci tragedii Aj-
schylosa przez zastosowanie jezyka wspolczesnego, bliskiego ogdtowi widzdéw,
co — zwazywszy na realia — z racji uzyskanej pozytywnej decyzji cenzury,
w jakiejs mierze musiato pozostawa¢ w zgodzie z nadrzednymi wytycznymi.

W 1949 roku Jan Parandowski mogt jeszcze z catym przekonaniem moéwic
o Swietlanej przyszlosci czekajacej tak znakomitg osobowos$¢, jaka w Swiecie
nauki i sztuki byt Profesor Stefan Srebrny:

Panskie jutro zapowiada si¢ bogato: juz w najblizszym czasie otrzymamy
catego Ajschylosa w wydaniu P.IL.W., a nalezy mie¢ nadzieje, Ze otrzymamy
réowniez z powrotem w nowym wydaniu i te Panskie prace, ktére rok 39
pozostawil za przegroda ognia, popiotéw i ruin. Zapowiada Pan tez Ary-
stofanesa, ktorego fragmenty juz Pan ogtaszat. Wreczajac Panu te nagrode,
dotaczam zyczenia wszystkich, by spetnit Pan swoje zamiary, ktére do-
réwnuja dotychczasowym osiagnieciom, z wielkim pozytkiem dla kultury
przektadu w Polsce”.

W okowach stalinowskiej nocy, w czasie komunistycznego rezimu wszystko
przyjeto zupelnie inny ksztatt, o czym stara si¢ mowic to opracowanie.

3. Ksztatt polskiej prapremiery Prometeusza w okowach
w Teatrze Polskim w Bydgoszczy

Przeklad tragedii Ajschylosa Prometeusz w okowach piéra Profesora Stefana
Srebrnego wybrany zostat dla polskiej prapremiery utworu nieprzypadkowo.
Wszystko wskazuje, ze Stanistaw Bugajski i Jan Kosinski stworzyli przedsta-
wienie, ktére uzna¢ mozna artystycznym rozrachunkiem z dzialaniami rezimu
komunistycznego wymierzonymi w latach piecdziesigtych w obchody Roku

70 Zob. G. GoLIK-SZARAWARSKA: Dramaty antyczne w inscenizacjach Stefana Srebrnego.
,Pamietnik Teatralny” 1993. Z. 1—2, s. 167—182.

! ]. PaRaNDOWSKI: Mowa przy wreczaniu nagrody P.E.N. CLUBU Stefanowi Srebrnemu
5.1X.1949..., s. 359.
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Jubileuszowego Obrony Jasnej Gory — Roku Modlitwy do Matki Boskiej Cze-
stochowskiej Krolowej Polski, ktérej obraz dany jest przez Opatrznosc ,ad de-
fensionem populi Polonici”. Wyrazem walki ideologicznej wtadzy z Kosciolem
stal sie wystawiony w 1955 roku w Teatrze Wielkim w Czestochowie spektakl
Gromiwoja/Lysistrate w opracowaniu dramaturgicznym i rezyserii Eugeniusza
Aniszczenki, ktéry — mienigc si¢ uczniem profesora Srebrnego — przyczynit sie
do brzemiennego w skutki zarzutu wspoélpracy uczonego w tym przedsiewzieg-
ciu. Niezwykle trudno ustali¢, na czym konkretnie mialby polega¢ faktyczny
czy bardziej insynuowany udzial. Z uwagi na kardynalne znaczenie tej kwestii
dla prowadzonych rozwazan, nalezy sie jej osobne omdéwienie w kolejnej czesci
tego opracowania.

W takich okolicznosciach twdrcy bydgoskiej prapremiery Prometeusza
w okowach podjeli decyzje wystawienia tragedii Ajschylosa. Kwestia otwartg
pozostaje, w jakiej mierze warunki towarzyszace polskiej prapremierze tra-
gedii pozwalaja faczy¢ ja z premiera Gromiwoi w Czestochowie. Mowa jest
bowiem o czasach, kiedy toczyla si¢ juz regularna wojna rezimu komuni-
stycznego z Kosciolem, co znajdzie pelniejszy wyraz w probie komentarza
historycznego zamieszczonego w opracowaniu. W tym kontekscie nie podlega
dyskusji, ze Stanistaw Bugajski zostal zespotowi bydgoskiemu narzucony przez
ministerstwo jako dyrektor i kierownik artystyczny w ztej atmosferze, jaka
wytworzyla sie po usunieciu z dyrekcji w rozpoczetym juz sezonie Hugona
Morycinskiego. Dyrekcje honorowa dano Adamowi Grzymale-Siedleckiemu.
Réwnoczesnie narzucono dyrekcji — jak sugeruje Bozena Winnicka — rodzaj
nadzoru politycznego w osobie Jana Gajewskiego pelnigcego funkcje zastepcy
dyrektora. Omdéwienia wymagataby réwniez dziatalno$¢ scenografa Jana Ko-
sinskiego. Przypadia mu bowiem, przy licznych oficjalnych honorach czynio-
nych na rzecz Prometeusza w okowach, osobna nagroda za scenografig, co jak
sie dalej okaze, moze sktania¢ do refleksji™.

Przyjdzie wyraznie powtorzy¢, ze prapremiera Prometeusza w okowach miata
miejsce w Teatrze Polskim w Bydgoszczy 2 grudnia 1961 roku”. Utrwalenie

72 Jan Kosinski otrzymat w 1962 roku nagrode ministra Kultury i Sztuki II stopnia
za scenografie do Persefony w Teatrze Wielkim w Warszawie oraz do Prometeusza w oko-
wach w Teatrze Polskim w Bydgoszczy (Stownik biograficzny teatru polskiego. T. 2. Red.
Z. WiLsk1. Warszawa 1994, s. 331).

73 Adres bibliograficzny przedstawienia opracowany zostal na podstawie Programu
teatralnego:

Aiscuyros: Prometeusz w okowach. Przeklad STEraN SREBRNY; inscenizacja i rezy-
seria: STANISLAW Bucajski; scenografia: Jan KosiNskr; opracowanie muzyczne: ZoFia
Losakiewicz; efekty akustyczne: BERNARD LEWANSKI; asystent rezysera: JERzy GLAPA;
obsada: Prometeusz: JaNn Zprojewski; lo: HarLina Stojewska; Okeanos: ANDrzgy Lu-
BIENTEWSKI; Hermes: ZsigNiEw Korerta; Hefaistos: Krystyn Wojcik; Przemoc (Kratos):
JERZY Sriwa; Sita (Bia): **; Chér Okeanid: przodownica: MAGDALENA SADOWSKA; JANINA
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okolicznosci i atmosfery, jakie towarzyszyly wydarzeniu, zawdzigczamy recen-
zentowi ,Gazety Pomorskiej”, ktéry pisat:

Bydgoski Teatr Polski zainaugurowat biezacy sezon artystyczny wystawie-
niem tragedii Ajschylosa — Prometeusz w okowach. W sobote ub. tygodnia
odbyta sie w Bydgoszczy polska prapremiera tej sztuki. Na spektakl ten
przyjechato m.in. wiele osob spoza Bydgoszczy, ktére z zawodu interesuja
si¢ sztuka teatralng lub kultura starozytna. Z duzym zaciekawieniem ocze-
kiwano na sobotnig prapremiere”.

Wsréd dokumentow dzieta niezwykle interesujaca jest relacja Ucznia Profe-
sora Stefana Srebrnego, dzi$ znanego filologa klasycznego, profesora Mariana
Szarmacha:

Dnia 2 grudnia 1961 roku odbyta si¢ w Teatrze Polskim w Bydgoszczy
premiera Prometeusza w okowach Ajschylosa w przekladzie profesora. My,
grupa jego studentéw, byliSmy na tym przedstawieniu. Profesorowi sie ono
podobalo, a szczegdlnie Halina Slojewska w trudnej roli Io”™.

Halina Stojewska-Kotodziej, znakomita aktorka i znana dziataczka teatru
opozycyjnego dziatajacego w tonie Kosciota w okresie stanu wojennego, straz-
niczka pamigci meza wybitnego scenografa Mariana Kolodzieja — wigznia
Oswiecimia i ofiary represji SB, autora ottarzy Papieskich w Gdansku na Zaspie
(1987 rok) oraz w Sopocie na Hipodromie (1999 rok), wspominata przedstawie-
nie w relacji udzielonej autorce podczas spotkania, ktére na jej Zyczenie miato
miejsce w O$wiecimiu-Harmezach w czerwcu 2012 roku”. Z profesjonalnym

Jankowska; ANNA KorzeNIECKA; MARTA WoZNIAK; ***. Premiera: 2 grudnia 1961 Teatr
Polski w Bydgoszczy.

Autorka sklada podzigkowania Panu Dyrektorowi Pawtowi Sztarbowskiemu oraz
Paniom Agnieszce Hanyzewskiej, Magdzie Igielskiej, Magdalenie Kotacie oraz Ewie Stel-
machowskiej z Archiwum Teatru Polskiego w Bydgoszczy za pomoc w gromadzeniu
dokumentacji przedstawienia Prometeusz w okowach.

7 (iks): W Bydgoszczy — polska prapremiera , Prometeusza w okowach”. ,,Gazeta Pomor-
ska” Organ Komitetu Wojewodzkiego PZPR, Bydgoszcz 1961 (4 grudnia), nr 287, s. 1—2.

7 M. SzarMAcH: Profesor Stefan Srebrny. Trzydziestolecie smierci. ,Glos Uczelni”, nr 6.
Pismo Uniwersytetu Mikolaja Kopernika. Toruni 1992.

76 We franciszkariskim Centrum éwie;tego Maksymiliana w Harmezach koto Os$wie-
cimia w podziemiach kosciota, gdzie znajduje si¢ urna z prochami $p. Mariana Koto-
dzieja, artysta — byly wiezien odwiecimski, pozostawit stata ekspozycje prac dokumen-
tujacych groze obozu zagtady KL Auschwitz, w tym cykl Kolbianski. Ekspozycja nosi
tytul Klisze pamieci. Labirynty Mariana Kotodzieja. Nalezy dodad, ze 1—2 wrzesnia 2013
roku w Harmezach mialy miejsce uroczystosci objete formuta tytutowa: Ocalic¢ histo-
rig i pamigé. , Klisze pamigci. Labirynty Mariana Kotodzieja”. Modernizacja ekspozycji dziet



84 Spuscizna artystyczna Profesora Stefana Srebrnego i jej oddzialywanie...

zainteresowaniem przyjeta jako odtworczyni Io informacje o zmianach, jakim
poddany zostal na potrzeby bydgoskiego spektaklu oryginalny przektad Pro-
fesora Srebrnego, o czym byla wyzej mowa. Potwierdzita rownoczesnie walory
przektadu dla realizacji sceniczne;j.

Obecnosci Profesora na premierze aktorka nie pamieta i jednoczesnie dziwi
sie, wnoszac stusznie, ze obecnos¢ tak waznej dla tego przedstawienia postaci,
winna by¢ znana artystom. Obecnos¢ Profesora odnotowata natomiast prasa,
zamieszczajac nawet na wstepie wspomnianej recenzji jego krétka wypowiedz:

Mialbym zastrzezenia co do kilku szczegdtow. Ogodlnie jednak — musze
powiedzie¢ — spektakl jest olbrzymim osiggnieciem Teatru Polskiego!
Wielki wyczyn — bez dwoch zdan”.

Opinie krytykéw na temat przektadu Prometeusza w okowach pokazuja, ze
w wypowiedziach prasowych przyjmowano oficjalng informacje, ze ttumaczenia
dokonat Profesor Srebrny, z tym ze w tych naprawde znaczacych dla dokonanej
w opracowaniu rekonstrukgji, pojawiaty si¢ niedomowienia w toku wywodu. Jan
Pawel Gawlik, z punktu widzenia przekladu, tak okreslil cate przedstawienie:

Cierpiac na niedowlad dyskursywnych srodkéw wyrazu podkreslony
jeszcze zdumiewajaca aktualnoscia tego dramatu, sklebiona poza martwa
$ciang stow — przedstawienie to tworzy znakomity ekwiwalent formalny
poprzez stworzenie oryginalnej i Swiezej tkanki scenicznej, poprzez rozbu-
dowanie warstwy dziatan scenicznych i plastyczno-muzycznych elemen-
tow widowiska w calos¢ o niezwyklej harmonii i wlasnie polifonicznej,
a wiec muzycznej zasadzie kompozycji’.

Krytyk sporo miejsca w swej recenzji poswiecit omdéwieniu tlumaczenia
i ocenie jego przydatnosci dla potrzeb wspdtczesnej sceny:

Prometeusza zagrano w Bydgoszczy w przekladzie prof. Stefana Srebrnego
— jednego z najwigkszych naszych autorytetow w dziedzinie literatury kla-

jednego z pierwszych wiezniow KL Auschwitz oznaczonego numerem 432 potaczone
z poswieceniem pomnika Swie;tego Maksymiliana Kolbego wykonanego z zachowanych
szkicow M. Kolodzieja przez Piotra Tyborskiego oraz Konferencja zatytutowana 432.
Marian Kolodziej. Magister Vitae z promocja ksiazki Marian Kotodziej , Theatrum Vitae”. Red.
M. Asramowicz. Muzeum Narodowe w Gdansku.

Pragne w tym miejscu ztozy¢ wyrazy najszczerszej wdziecznosci Pani Halinie Stojew-
skiej-Kotodziej za okazane mi serce, za poruszenie mojej wrazliwosci na ludzki dramat,
za ukazywanie metafizycznych wymiaréw sztuki, za obecnosc.

77 (iks): W Bydgoszczy — polska prapremiera , Prometeusza w okowach”, tamze.

8 ].P. GawLik: Symfonia o Prometeju. ,,Zycie Literackie” 1961, nr 51.
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sycznej i $wiata antycznego. Jest to przektad na swdj sposéb znakomity, roz-
wigzuje bowiem sui generis kwadrature kola, wyrazajac w polszczyznie rytm
greki — ale jest to rownoczesnie przektad nie do przyjecia z powodu manie-
rycznie mtodopolskiej sktadni i réwnie manierycznych wlasciwosci tego jezy-
ka. Coz z tego, ze oryginalny jezyk Prometeusza byt wyraznie archaizowany,
skoro jego polska transkrypcje odbieramy nie jak archaizacje, ale jak maniere?
Nie jest to jedynie problem poetyckiej urody wiersza, ale przed wszystkim
jego komunikatywnosci, co w potaczeniu z surowa z natury faktura ajschy-
losowej tragedii stwarza dla odbiorcy szczegdlne utrudnienia. Zmusza do
pelnego i statego wysitku, nie dajac w zamian — nawet w lekturze — Zadnej
gwarancji pelnego zrozumienia subtelnosci i misternosci dramatu”.

Pochlebng oceng przektadu bedacego podstawa bydgoskiego przedstawienia
odnajdziemy w recenzji Jerzego Niesiobedzkiego:

Pigkny, dokonany przez prof. Stefana Srebrnego przekiad Prometeusza, odda-
jacy rytmike oryginalnego tekstu, pieczotowicie akcentowana przez aktorow.
Sprawiatla, ze ze sceny styszymy wielka, pierwotnie spontaniczng poezje®.

Daje sie zauwazy¢, ze szczegdélowe omowienia przekladu Profesora Srebrne-
go stuzyly recenzentom do ukazania dysonansu pomiedzy poetyckim stowem
Ajschylosa a dominacjg, by nie powiedzie¢ przerostem $rodkéw teatralnych
w przedstawieniu. Tendencja ta jest widoczna w tekscie Niesiobedzkiego, ale
najpelniej wystapita w recenzji Zofii Pietrzakéwny, czynigcej odwotania do bli-
skiego jej modelu teatru poetyckiego jako formy adekwatnej dla przyblizenia
wielkiego repertuaru antycznego wspotczesnym widzom. W jej tekscie czytamy:

Nie mozna si¢ jednak oprze¢ wrazeniu, ze badz co badz surowa prostota po-
ezji Ajschylosa bywata gluszona przez nadmiernie rozbudowane efekty aku-
styczno-muzyczne. Powigkszaty one niewatpliwie nastrdj grozy, na ktérym
zalezato rezyserowi, aby wywota¢ w widzach skojarzenia z jaka$ kosmicz-
na tragedia, mogaca si¢ nasuna¢ przy percepgji Prometeusza. Nie wiadomo
przeciez dokladnie, jakimi machinami i efektami postugiwal sie Ajschylos.
Wszystkie te machiny pochodza raczej z pozniejszej epoki, w ktérej antycz-
ny teatr juz musial nowe, stabsze teksty podbudowywac sztuczna sceneria
lub dopomagac¢ ilustracja skuteczng [redakcja data w nastepnym numerze
sprostowanie: ,winno by¢ ilustracja akustyczng” i co znamienne, przeprosita
za ,btedy drukarskie” czytelnikdéw, prof. Srebrnego, ale nie autorke recenzji
— przyp. G.G.-5z.] do zrozumienia watku dawnej tragedii. Natomiast do-

7 Tamze.
80 ]J. NiesioBgpzKI: , Prometeusz” prapremierowy i eksperymentalny. ,,Dziennik Wieczor-
ny” 1961, nr 292.
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skonale wiadomo, Ze tekst Ajschylosa méwiono przy wtdérze formingi, a nie
przy akompaniamencie zgrzytu jaki$ poteznych instrumentéw®..

Recenzentka gani rowniez — z punktu widzenia zasad rzadzacych antyczna
konwengja teatralng — nadmierne rozbudowanie scenerii w polaczeniu z gra
Swiatel, powigkszenie partii chéralnych do niezaleznej od tekstu pantomimy,
liczne wstawki muzyczno-akustyczne oraz postawe i intonacje gtosu Kratosa
oraz Hermesa. Z uwagi na to, ze ostatnia z poruszanych kwestii zyskuje istot-
ne znaczenie dla interpretacji calosci spektaklu, bedzie o niej mowa w dalszej
cze$ci opracowania.

Przedstawienie Prometeusza w okowach w inscenizacji i rezyserii Bugajskie-
go ze scenografiag Kosinskiego posiadato utrwalony w opinii krytykow ksztatt
wspolczesnego teatru misteryjnego oscylujacego w kierunku oratorium. Najpet-
niejsza analize muzycznosci spektaklu odnajdujemy w recenzji Gawlika. Nalezy
przypomnie¢, ze wskazowki sceniczne Stefana Srebrnego podyktowane zostaty
jego autorska wizja sceniczng tragedii Ajschylosa, z uwzglednieniem monu-
mentalno-misteryjnego charakteru teatru tragedii attyckiej oraz muzycznego
podioza jej struktury artystycznej.

Ksztatt przestrzeni scenicznej, mozliwy do zrekonstruowania na podstawie
projektu scenograficznego i projektéw kostiuméw autorstwa Kosinskiego zamiesz-
czonych w Programie, zachowanych fotografii oraz recenzji, stanowi prébe twor-
czego nawiazania do ksztaltu antycznego teatru greckiego. Przestrzen sceniczna
posiada walor symboliczny, w konturach architektonicznych jest to staty ,dyspo-
zytyw sceniczny”, podobny w zarysie do porzadku sceny atenskiej z V wieku
pn.e. Centralng czes¢ podiogi sceny zajmuje spekane skaliste podtoze, przecho-
dzace przy horyzoncie w forme spekanej wypietrzonej skaty. Wedle projektu po
stronie prawej znajdowata sie ruchoma platforma, na ktérej przybeda Okeanidy.
Horyzont od polowy przykrywaja ogromne kubiczne formy: skaty/chmury, ktore
rung w finale na walaca si¢ w otchtan Tartaru skate z przykutym Prometeuszem.

Scenografia Jana Kosinskiego wyrastala z przekonania artykutowanego
w Programie, mowiacego o koniecznosci twérczego zmierzenia si¢ z tradycja
klasyczna. Co interesujace, scenograf zaznaczyt tam, ze bliski mu jest w wizji
antyku greckiego , przedfidiaszowy archaizm i surowa klasyka doby peryklej-
skiej”®, a to wiasnie byt gust artystyczny Stefana Srebrnego, o czym autorka
dowiedziala sie od profesor Zofii Abramowiczdéwny.

Zatozeniem scenografa byta wspottworczosé ze strony odbiorcy, co — jak de-
klarowat — pozwoli odejs¢ od jakiejkolwiek dostownosci, od , stawiania kropek
nad i”. Pisat:

81 Z. PIETRZAKOWNA: Prometeusz w okowach. ,,Pomorze” 1962, nr 2.
8]. Kosi¥skr: ,O Grecjo, Ciebie, ze kochano...”. W: AiscayLos: Prometeusz w okowach.
Program teatralny. Premiera Teatr Polski Bydgoszcz 2.12.1961.
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Skoro w naszym odczuciu tekst, ktéry gramy, nie jest martwy, skoro budzi
skojarzenia, to niewatpliwie zrodza sie one i w umysle widza. Niedobry
to teatr, ktdry traktuje swojego widza jak idiote i odmawia mu prawa do
wspottworczosci®.

Wizja plastyczna Kosinskiego byta bardzo doktadnie analizowana i interpre-
towana przez krytykéw. Jézef Szczawinski mianowat Kosinskiego , wspdtinsce-
nizatorem spektaklu”®. Halina Stojewska-Kotodziej — w rozmowie z autorka
— nazywajaca Kosinskiego , intuicyjnym artysta sceny”, podkreslata ,brak do-
stownosci” w obrazie scenicznym. Mdwita, Ze widoczny w nim rozpad ziemi
i skaty odnie$¢ trzeba , do rozpadu wartosci”, podejmujac tym samym refleksje
nad ,granicami réznych wartosci”®. Zofia Pietrzakéwna z wyczuwalng nuta
sarkazmu stwierdzita:

Trzeba wiec doda¢, ze na pewien — co prawda ograniczony — sukces
artystyczny Prometeusza ztozylo sie u nas wiele dodatkowych elementdw,
a przede wszystkim monumentalna inscenizacja catosci, do czego przyczy-
nila sie rowniez scenografia Jana Kosinskiego®.

We wszystkich relacjach odczuwalny jest jaki$ rodzaj napiecia wynikajacego
z nacisku wspoétczesnego kontekstu dziejacych sie wydarzen, czego nie sposéb
bylo odda¢ otwarcie, a jedynie uciekajac si¢ do aluzji. Niesiobedzki odwotat
sie do doswiadczenia dramaturgii Jeana Giraudoux, Jeana-Paula Sartre’a, Jeana
Anouilha, Friedricha Diirrenmata w celu objasnienia fenomenu wspolczesnego
czytania tragedii antycznej przez pryzmat adaptacji i trawestacji antycznych
wzorcow. Poréwnujac antyczny wzorzec i wspolczesna (przede wszystkim fran-
cuska) dramaturgie, skonstatowat, Ze na tym gruncie:

daje sie¢ zauwazy¢ pewna zbiezno$¢ pod wzgledem zainteresowan pro-
blematyka moralng, a takze pod wzgledem usitowan okreslenia pozycji
jednostki ludzkiej wobec podstawowych konfliktow Swiata®.

W konsekwencji dostrzegt zamyst inscenizatorsko-rezyserski Bugajskiego
polegajacy na dazeniu do emocjonalnego angazowania widza, skoro dzieto
Ajschylosa ,,angazuje nas intelektualnie”. Stad, zdaniem piszacego, potoze-
nie w przedstawieniu nacisku na srodki teatralne wywotujace silne emocje
widza:

8 Tamze.

8. SzczawiNskr: Antyk wiecznie miody. ,Kierunki” 1962, Nr 27, s. 10.
% Rozmowa Haliny Srojewskiej-Koropzigy z autorka, zob. przypis 76.
8 7. PIETRZAKOWNA: Prometeusz w okowach. ..
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Przemawia ono do widza gtéwnie atmosfera, nastrojem. Wielkie namiet-
nosci: gniew Zeusa, bunt Prometeusza, rozpacz lo — wyrazone sa w tym
spektaklu na zasadzie réwnoczesnego wspdtuczestnictwa wszystkich ele-
mentow inscenizacyjnych?®.

W relagji Jana Pawta Gawlika odnajdziemy malowany stowami poczatek
przedstawienia:

Szczegodlnie pigkna jest teatralna inwokacja tragedii, gdy nagle, poprzez
gre swiatet i urode muzyki, zmienia sie catkowicie plastyczny walor
tej scenografii, milknie surowa, wspaniale modelowana skata, do jakiej
przykuty zostanie Prometeusz — a pojawiaja sie lekkie, ostre obtoki
o znakomitym rytmie, doskonale zharmonizowane z caloscia obrazu,
a przede wszystkim — muzyka. Chwile trwa ta przejmujaca uwertura
dzwieku i $wiatta, harmonii i plastyki — aby ustapi¢ miejsca dziataniu
aktora®.

Nosicielami idei ozywiajacych tragedie Ajschylosa byli w spektaklu byd-
goskim: lo kreowana przez Haling Stojewska oraz Prometeusz grany przez
Jana Zdrojewskiego. Najwyzsze pochwaty w oczach znawcoéw zyskata kreacja
Stojewskiej. Gawlik analizujacy spektakl w perspektywie jego muzycznej wizji
i kompozycji, wpisuje wen koncepcje roli lo:

Oblgkana lo, doskonale grana przez Stojewska, jest rozpisana niejako na
glosy, na nastroje, na wyraznie skontrastowane nawet miedzy soba partie
narracji — od zawodzacego, poetyckiego lamentu o niezwyklej ekspresji
i melodyjnosci wiersza — do kwestii méwionych wprost, jak najbardziej
zwyczajnie, szarym, zmeczonym glosem, ktéry wiasnie dlatego wywiera
szczegblne wrazenie®.

Wspomniana kwestia Io szeroko komentowana byta przez recenzentéw. Jej
artykulacje i wydzwiek najpelniej utrwalit Jerzy Niesiobedzki:

I jeszcze o najpiekniejszym, i réwniez najbardziej — w moim przekona-
niu — przemawiajacym do wrazliwosci wspdtczesnego widza momencie
przedstawienia. Na scene wchodzi Halina Stojewska — opetana szalem
Io. I nagle, gdy juz dowiedzieliSmy sie o przesztych i przysztych losach
Io, Stojewska wysunieta na granice sceny i proscenium, zwraca si¢ do wi-
downi niemalze prywatnie: , I na c6z mi to zycie? Czemuzem z tej twardej/

% Tamze.
% ].P. GawLik: Symfonia o Prometeju...
% Tamze.
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opoki nie rzucila si¢ w przepas¢, by runaé/ na glazy i na zawsze pozby¢
sie meczarni?”9!,

Halina Stojewska-Kotodziej réwniez zapamigtata swa kwestie w takim wtas-
nie ksztalcie”. Omawiajgc zadanie aktorskie w roli lo, aktorka przypomina, ze
w pracy nad postacia chodzito o wzbudzenie szalenistwa. Omawiany fragment
tekstu dramatycznego stanowit w tej koncepcji kwestie hamletyczna. Konstrukcja
roli przebiegata od sekwencji, w ktorej poczatkowe frazy wypowiadane byly jesz-
cze zza horyzontu, by po pojawieniu si¢ postaci na scenie rozgrywac si¢ w tonacji
szalenistwa z uwypukleniem na zasadzie kontrapunktu owego zwrotu do publicz-
nosci, do zwyktych ludzi. Halina Stojewska pamieta wrazenie jakie wywolywata
jej kwestia, wspominajac wazna dla miodej artystki pochwate Stanistawa Heba-
nowskiego, ktory po spektaklu przyszedt do jej garderoby z wyrazami uznania.

Na zachowanych fotografiach utrwalono doskonale wystudiowane pozy,
ktore skiadaty si¢ na plastyczny rysunek roli. Silne wrazenie robi szczegélnie
obraz Io, gdy przylgneta do skaty, w ktorej zakleszczono Prometeusza®. Warun-
ki zdajq si¢ predysponowac aktorke do roli; jej pigkna posta¢ o nieskazitelnych
ksztattach, wysmukta i subtelna w rysunku oraz cudowny tembr glosu o nie-
zwyklej, jej jedynie wiasciwej modulagji. Io nosi jasna w ogolnej tonacji suknie
ze zszytych udrapowanych wielkich ptatow materii. Jedno ramie ma odstoniete.
Spod sukni w rozcigciach wida¢ nogi. Na nogach nosi ciemne sandaty na ob-
casie z paskiem na kostce. Na glowie ma pdtmaske z butaforki z sugestywnie
wymalowanymi oczami, malenkimi rézkami i pojedynczymi, usztywnionymi,
dtugimi trefionymi lokami, jakby rozwianymi w pedzie. Kostium postaci w pro-
jekcie Kosinskiego zaktadat przezroczystosc tkanin poszczegdlnych fragmentow
sukni. W zamysle scenografa Io pojawiata sie na scenie bosa, po latach aktorka
z przekonaniem mowila, ze na scenie byla bosa. Projekt scenograficzny pdtma-
ski w pelni odpowiada tej noszonej przez posta¢ na scenie.

Wszyscy recenzenci wiele uwagi poswiecili kreacji Jana Zdrojewskiego
w roli Prometeusza. Pytana o te posta¢ Bozena Winnicka wspomina, ze aktor
wttoczony w skate wystepowat w ciemnym trykocie, przez co zdawat sie ryso-
wac w niej ciemna jame. Widoczne byty tylko jasniejsze wydobywane swiattem

1. NIESIOBEDZKI: , Prometeusz” prapremierowy i eksperymentalny...
%2 W przekladzie Srebrnego kwestia ta posiada nastepujacy ksztatt, ktéry nie zostat
rowniez zmieniony w ,tekscie dla teatru”:

,I na c6z mi to zycie? Czemuzem z tej twardej
opoki nie rzucila si¢ w przepas¢, by runaé

na glazy i na zawsze pozby¢ sie meczarni? —
Lepiej przecie raz umrze¢ nizeli bez konca,

Dzien za dniem, noc za nocg trudzi¢ sie¢ i dreczy¢”.

% Zob. J.P. GawLik: Symfonia o Prometeju...
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— twarz i dionie. Calos¢ tego fragmentu kompozycji plastycznej byta ciemno-
-szaro-zielono-czarna. Jesli nawet na fotografiach ze spektaklu wida¢ meke Pro-
meteusza, wrazenie musiato by¢ dojmujace.

Omoéwienia roli niezmiennie poprzedzaty uwagi o technicznych trudnos-
ciach z uwagi na koncepcje scenograficzna, gdzie Prometeusz zostaje niejako
wtopiony w skate. Tym samym aktor moze grac¢ jedynie glosem, eksponujac
tylko twarz i dlonie, przy wzniesionych i unieruchomionych ramionach. Nie-
siobedzki napisat, ze Kosinski:

umieszczajac rozkrzyzowana i nieruchoma posta¢ Prometeusza na tle skal-
nego bloku w glebi sceny, osiagnat imponujacy efekt wizualny, lecz row-
noczesnie utrudnit aktorowi kontakt z widowniag®.

Figura ukrzyzowania pojawia si¢ w opisach roli i stowom towarzysza smu-
tek, przygnebienie i groza. Znalazly si¢ jednak relacje, w ktérych obraz ume-
czonego rozpietego na skale Prometeusza pobudzit do konstatacji w zupelnie
odmiennym tonie. Maria Czanerle napisata:

Takiej tortury zadanej aktorowi na scenie nie udato mi sie jeszcze ogladac.
Zdrojewski-Prometeusz zostal wmontowany w pochyla skate, umieszczona
w glebi sceny, z rekami uniesionymi w gore w pozycji uciazliwszej niz
Chrystus na krzyzu. W takiej sytuacji, pomalowany na kolor skaly (tylko
oczy jak u Murzyna mu blyszcza) wyglaszat przez dwie godziny trudne
tyrady Ajschylosa glosem tytana, ktéry postanowil nie dac¢ sie Zeusowi
i Kosinskiemu. Po takiej probie mozna juz zagra¢ Radosne dni Becketa
[sic! — przyp. G.G.-5z.], w ktérych bohaterka zakopana jest po szyje w zie-
mi. A Zdrojewskiemu nalezy si¢ odszkodowanie za niezastuzona golgote™.

Omoéwienia roli Jana Zdrojewskiego z zasady wychodzily od uwag natury
ogolnej dotyczacych problematyki dzieta Ajschylosa. Jerzy Niesiobedzki, ma-
jac na uwadze egzystencjalny wymiar antycznej tragedii, zobaczyt role Pro-
meteusza jako wyraz: gniewu, buntu, rozpaczy, cierpienia i najistotniejszego
w koncepcji Ajschylosa myslenia o porzadku rzadzacym swiatem. Recenzenci,
omawiajac ostatniq z wyréznionych przez krytyka kwestie, aby uswiadomic,
z jakim problemem zapoznaje widza wystawiany utwor, czesto przywolywali
stowa tragedii:

Ta juz snadz z przyrodzenia
samowtadnych panéw
rzady toczy choroba: nie ufajqg druhom.

4 J. NIESIOBEDZKI: , Prometeusz” prapremierowy i eksperymentalny...
% M. CzaNerLE: Jak to byto w Toruniu. ,Teatr” 1962, nr 15, s. 3.
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Warto zauwazy¢, ze Jan Pawel Gawlik nazwat Prometeusza w okowach ,tra-
gedia wyboru” i dookreslit, ze jest ,dramatem wielkosci i konsekwencji”, by na
tej podstawie da¢ przejmujaca interpretacje cierpienia protagonisty:

On, ktéry miat odwage i chcial by¢ soba. Ale oto zjawiajg sie wystannicy
Dzeusa, rzecznicy kompromisu. Apeluja do rozsadku, obiecuja pojedna-
nie. Pokusa stabosci otacza najszlachetniejszego z bogdw, otacza bezsku-
tecznie. Pojawia sie obtakana lo jako ostrzezenie, sypia sie grozby, aby
zmieni¢ si¢ wkrotce w czyny. Prometeusz pozostaje nieugiety, szyderczy,
grozny. Niesmiertelny drwi z Dzeusa, znajac mechanizm wtadzy i nur-
tujaca ja konieczno$¢ upadku. Ale przeciwnik jest okrutny. Proby podpo-
rzadkowania i zastraszenia nie daja spodziewanych wynikéw — spetniaja
sie¢ wiec grozby. Wérdd blyskawic i rozszalalych Zywiotéw ziemia pochta-
nia zuchwatego boga, doprowadzajac tragedie wyboru do jej ostatecznych
konsekwengji®.

Jozef Szczawinski konstruuje swa wypowiedz w odwolaniu do obecnej
w tragedii Ajschylosa nadziei na sprawiedliwo$¢:

Sledzimy rozwdj watkéw problemowych: od dramatu wtadzy i przemo-
cy, do monumentalnego problemu moralnego, sprawy wyboru i wiernosci
swojej prawdzie; od ogromu krzywdy i cierpien, do wielkiej perspektywy
sprawiedliwo$ci”.

W tej perspektywie krytyk zobaczy scene finatlowa przedstawienia: ,W sce-
nie koncowej Prometeusz runie do Tartaru, lecz odzyje nadzieja, ze bieg dzie-
jow zamknie klamra sprawiedliwosci”®. Réwnoczes$nie wpisuje spektakl w nurt
psychologiczno-etyczny wspotczesnych odczytan antyku, by w tym kontekscie
omawia¢ kreacje aktorska: ,Jan Zdrojewski umiat nasyci¢ te posta¢ sita we-
wnetrzng, swiadomoscia wyboru i gwattownoscig buntu”®.

Podobnie postrzega koncepcje roli Gawlik, dodatkowo sytuujac ja w tradygji
romantyzmu: , Prometeusz Zdrojewskiego grany jest w namietnym uniesieniu,
przypominajac swoimi tyradami ptomienng szlachetnos$¢ romantycznych boha-
terow”’ 1%,

Na tle ogdlnej aprobaty wykonania aktorskiego wyraznie odstaje napastli-
wa ocena sygnowana L.G. Piszacy deprecjonuje wysitek wlasciwie wszystkich

% J.P. GawLik: Symfonia o Prometeju...
°7]. SzczawiNski: Antyk wiecznie mlody...
% Tamze.

» Tamze.

1007 P. GawLik: Symfonia o Prometeju. ..
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wykonawcéw i twdrcow, ale najbardziej wydaje mu si¢ zaleze¢ na o$mieszeniu
roli Jana Zdrojewskiego:

Pokazany nam na scenie bydgoskiej Prometeusz, w wykonaniu Jana Zdro-
jewskiego nie jest bogiem. Jest zalosnym szczatkiem boga, ktdrego stac tyl-
ko na krzyk, kawiarniane pogrézki i insynuacje. Bydgoski Prometeusz nie
ma ani odrobiny przekonania, ze wolno$¢ jest zrozumieniem konieczno$ci,
dlatego tez swa kare — przykucie do skat Scytii — przyjmuje ptaczliwie
jak skrzywdzone dziecko. W kreacji Zdrojewskiego za duzo jest ekshibi-
gjonizmu, by mozna uzna¢ ja za udana. Widza nie interesuja prywatne
tragedie, nawet jesli sa one tragediami bogdéw. Prywatna rozpacz budzic
moze u postronnego widza tylko niesmak i $miech. To, niestety, twarde
prawo zycia. Szkoda, ze Zdrojewski nie zdoby? si¢ na ironig, na spojrzenie
na swa tragedie z pozycji madrego ojca, ktdrego spetaly niesforne dzieci,
zbyt daleko posuwajace sie w zabawie!’.

Uwage w zasadzie wszystkich piszacych o tym przedstawieniu przykut
Hermes Krystyna Wojcika. Posta¢ te¢ w omodwieniach faczono uparcie z He-
fajstosem, granym przez Zbigniewa Korepte. Dopiero uwazne spojrzenie na
obsade podana w Programie teatralnym u$wiadamia, Ze co$ si¢ nie zgadzalo.
Hermesa gra¢ mial Korepta, a Wéjcik obsadzony byt wedtug tego dokumentu
w roli Hefajstosa. Tajemnica pozostaje, jak moglo dojs¢ do tak powaznej inge-
rencji w zamiar rezysera. Kwestia musi by¢ poddana uwazniejszemu ogladowi,
poniewaz modyfikacja obsady okazata si¢ skutkowac¢ zmiang wymowy waznej
dla koncepgji catosci przedostatniej sceny.

Kostium Hermesa, jak mozna wnioskowac z jednej tylko utrwalajacej role foto-
grafii, w peini oddawatl ukazany w projekcie zamyst Kosiriskiego nawiazujacy do
antycznych wyobrazen tego béstwa. W ukostiumowaniu Hefajstosa dominowat
ogromny, skorzany, peten plam fartuch i wyrazisty rekwizyt kowalski — miot, co
z racji braku dokumentacji fotograficznej tej postaci uwidacznia jedynie projekt.

Utrwalenie kwestii Hermesa w ksztalcie, w jakim zostala wypowiedziana
ze sceny, zawdzigczamy najprawdopodobniej recenzji Jarostawa Szymkiewicza.
Mozna wnioskowa¢, ze doszto do obnizenia patosu tragedii kosmogonicznej
Ajschylosa przez zamierzone odwotanie do panujacej ideologii politycznej przez
zmiane adresata przemowy Hermesa. Zamiast do Okeanid, jak jest w oryginale,
we fragmencie zamieszczonym na famach , Gazety Pomorskiej”, aktor skiero-

UL G.: Prometeusz w okowach. ,Zomierz Polski Ludowej” 1962, nr 6. Ze wszyst-
kich zachowanych dokumentéw tylko ta recenzja opatrzona zostata zdjeciem utrwala-
jacym Hermesa w wykonaniu Krystyna Wéjcika. W arogancja podszytej postawie stoi
on z boku przykutego do skaly Prometeusza. Na pierwszym planie znajduje si¢ jedy-
nie ,przewodniczka chéru” z wzniesionymi dramatycznie w gore rekoma grana przez
Magdalene Sadowska.
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wat swa przemowe do zupelnie innego adresata'®. Tekst zabrzmial ze sceny
w nastepujacej formie:

Tedy, zem was przestrzegat, pomnijcie — i skarg

nie podnoscie, gdy kleski dosieze was cios,

nie zlorzeczcie losowi, nie mdéwcie, ze Zeus

niespodzianie w nieszczescie was wtracit, ze grom

was uderzyt znienacka! Zaprawde, to wy

sami siebie [w oryginale: ,same siebie”— przyp. G.G.-5z.] grazycie w niedoli!
Nie wbrew

spodziewaniu, nie z nagta, lecz wiedzac, co los

wam gotuje, przez wilasny nierozum i blad

uwiklacie si¢ w sidta zaglady!

Szymkiewicz skomentowatl rzecz w nastepujacych stowach:

Tragedia ta miata kiedy$ réwniez okreslong funkcje spoteczng — wyra-
zata konflikt miedzy ,apolliniskg”, zmierzajaca do stabilizacji i fadu, hie-
rarchig rzadzaca i ,dionizyjskim” buntem ujarzmionych: dzisiaj tresci jej
i znaczenia staly si¢ uniwersalne. Nie dajmy sie zwie$¢ profesorom; bunt
Prometeusza jest konieczny i uosabia jedna z koniecznosci losu ludzkiego;
rozwdj dokonuje sie na zasadzie niezgody na kompromis. Ludzie bawiq sie
ogniem, ostrzezenie Hermesa — tak jak je znakomicie zreszta wypowiada
Krystyn Wojcik — skierowane jest bezposrednio do ludzi'®.

Efekt przemowy i towarzyszacej jej ,, postawy” Hermesa granego przez Woj-
cika — o czym wspominala cytowana juz wcze$niej Pietrzakdwna — musiat by¢
porazajacy, skoro Niesiobedzki zarzucil Bugajskiemu , przeciagniecie struny”
i skonstatowat:

Do widza nie zawsze docieraja filozoficzne tresci utworu. I jesli godze
sie bez zastrzezen na generalne zatoZenie rezyserskiej koncepgji przedsta-
wienia, na unikanie uwspdtczesniania za wszelka ceng, to rownoczesnie
trudno mi przysta¢ na ograniczenie obszaru mozliwosci indywidualnych
skojarzen i refleksji, jakie z pewnoscia moga wywota¢ w widzu wyrazone
przez Ajschylosa w jego dziele mysli. W inscenizacji Bugajskiego ograni-

12 O intencjach autora $wiadczy ten fragment recenzji: ,Nie dajmy sie zwies¢ profe-
sorom; bunt Prometeusza jest konieczny i uosabia jedna z koniecznosci losu ludzkiego;
rozwoj dokonuje si¢ na zasadzie niezgody na kompromis. Ludzie bawig si¢ ogniem,
ostrzezenie Hermesa — tak jak je znakomicie zreszta wypowiada Krystyn Wojcik —
skierowane jest bezposrednio do ludzi”.

18], Szymxiewicz: W teatrze: ,Prometeusz”. , Gazeta Pomorska” Bydgoszcz. Organ
Komitetu Wojewoddzkiego PZPR 1961, nr 307.
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czenie, o ktdrym mowa, niestety, jednak nastepuje, gdyz czasami elementy
formalne przewazaja w niej nad klarownosciag znaczeniowa przekazywa-
nego tekstu. Spod tak sformutowanego zarzutu trzeba jednak wytaczy¢
Zbigniewa Korepte w roli Hefajstosa oraz Krystyna Wojcika — Hermesa.
Wida¢, ze obaj wiedza, co winna oznacza¢ zgodna z logika interpretacja
tekstu. Warto zwrdci¢ uwage, jak bardzo ,rzeczowo” przedklada Wojcik,

jako Hermes, racje Zeusa Prometeuszowi'™.

Jan Pawet Gawlik w swej recenzji ocenit role Wéjcika, faczac ja z interesujaca
uwaga na temat wykonania Korepty:

Hermes Wojcika jest szyderczy i wyrazisty, wydaje sie, iz on jeden napraw-
de wie, co chce powiedzie¢, i stara sie przekazaé te tresci z cata prostota
i wyrazistoscia dobrego aktorstwa. Do atutow przedstawienia tez mozna
zaliczy¢ Hefajstosa Zbigniewa Korepty'®.

W recenzji Zofii Pietrzakdéwny, odznaczajacej sie fachowoscia znawczyni pro-
blematyki antycznej, odnajdujemy, jak sie moze wydawag, $lad prowokagji pole-
gajacej na pochodzacej z zewnatrz ingerencji na poziomie pracowni teatralnych
w ksztatt plastyczny przedstawienia, o czym bedzie za chwile mowa. W jej od-
czuciu aktorzy grajacy Przemoc (Kratos) i Hermesa starali si¢ wywota¢ absurdal-
nie anachroniczne wrazenie , antycznych gestapowcéw”. Sprzeciw Pietrzakdéwny
budzi wiele kwestii w omawianym przedstawieniu'®, w tym uzycie w realizagji
przekladu Profesora Srebrnego, ktéry z racji kunsztownej artystycznej archaizagji
nie przystaje jej zdaniem do wizji inscenizacyjnej Bugajskiego i Kosinskiego:

Jesli jednak rezyser mimo wszystko chciat stworzy¢ wielkie widowisko
wspolczesne na tle mitu o Prometeuszu, powinien byt przede wszystkim
zdoby¢ ttumaczenie wykonane w jezyku catkowicie dzisiejszym, a niedo-
skonaty [w sprostowaniu podano pdzniej, ze miato by¢: ,a nie doskona-
ly” — przyp. G.G.-Sz. ] co prawda pod wzgledem filologicznym — ale
o brzmiacym sztucznie dla dzisiejszego ucha antycznym rytmie, archaizo-
wany wyraznie, przeklad prof. Stefana Srebrnego, nadajacy sie raczej do
cichego czytania przez mito$nikéw filologii starozytnej i polskiej'”.

Recenzentka oponuje przede wszystkim przeciwko narzucaniu widzom zbyt
jednoznacznej wymowy spektaklu. Jej wypowiedz na ten temat sktania do mys$-
lenia w kontekscie niniejszego opracowania:

1047, Nies1oBEDZKI: , Prometeusz” prapremierowy i eksperymentalny...

5. P. GawLik: Symfonia o Prometeju...

106 Pjetrzakdwna poddaje krytycznej analizie rowniez Program teatralny do premiery.
107 7. PIETRZAKOWNA: Prometeusz w okowach...
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Przede wszystkim jednak nalezato wzia¢ pod uwage, ze mit o dawcy
ognia Prometeuszu, ktéry za swdj humanizm ukarany zostal ciezkimi
represjami, nasuwa tyle analogii nie tylko do historii, ale jeszcze i we
wspodtczesnej moralnosci ludzkiej, ze nie potrzeba sztucznie kierowad
fantazji widza w jednym tylko kierunku, jak to sie stalo w spektaklu
bydgoskim!®.

Na tej podstawie recenzentka ocenia w sposob niezwykle rzeczowy rezyse-
rie prapremiery Prometeusza w okowach Stanistawa Bugajskiego, widzac w niej
dwa, niedajace sie ze sobg pogodzi¢ na gruncie ideowym, etapy:

Rezyser sztuki dyr. Stanistaw Bugajski natomiast zatracit jednolitos¢ spek-
taklu i — zrazu idac w stusznym kierunku, pdzniej czesciowo przekreslit
wlasna koncepcje. Najcenniejszym jego osiagnieciem bylo to, ze w war-
stwie stownej potraktowat tragedie Ajschylosa jako monumentalny dialog
rapsodyczny i potozyl nacisk przede wszystkim na potezny w wyrazie
tekst poetycki, uzyskujac w ten sposéb nieraz doskonale rezultaty'®.

W kwestii ukostiumowania Choru w niektorych recenzjach réwniez poja-
wiajg sie zawoalowane uwagi na temat aluzji czytelnych w spektaklu do prze-
zy¢ wspolczesnego widza, ktéry ,ma za soba przezycia wojenne i umystowy
przewrdt, jakim stata sie Swiadomos¢ nowego ukladu stosunkow cztowieka
z kosmosem”'?. Z tym zastrzezeniem, ze wymowa przywotlanej recenzji He-
leny Wielowieyskiej jest diametralnie rézna od recenzji Pietrzakowny i zdaje
sie¢ wynika¢ z odmiennych przestanek swiatopogladowych. Wielowieyskiej za-
wdzigczamy komentarz do koncepgji partii chéralnych potwierdzajacy w calej
pelni watpliwosci w kwestii rezyserowania Choru przez Bugajskiego, jesli za-
uwazy¢ ze didaskalia tragedii méwia o lezacych na ziemi ,ogluszonych”, a nie
zabitych Okeanidach:

Chor ten byt nie tylko aktorem, jak tego zada cytowany w programie
teatralnym Arystoteles. Byt w realizacji Bugajskiego jednym z gtéwnych
elementow plastycznych sceny. Organizowat kolorystycznie kompozy-
¢je obrazu. Ustawiat sie, zaleznie od akcji, w réznych czesciach sceny,
tworzac plamy barwne o coraz to innych ksztattach. W koncowej scenie
rozproszony chor polegtych Okeanid przypominat wielkie pobojowisko.
Wzmagato to wrazenie kosmicznej katastrofy, w ktdrej gina nawet bo-

gowie!,

108 Tamze.

1097, PIETRZAKOWNA: Prometeusz w okowach...

0H. WieLowieyskA: Pierwszy raz ,Prometeusz”. ,Teatr” 1962, nr 2, s. 8.
1 Tamze.
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Zamieszczone w Programie projekty Kosinskiego sugeruja, ze kostiumy
Choru miaty oddawac piekno, w tym fakture antycznych ubioréw greckich,
tak jak to zostato utrwalone w starozytnych rzezbach przez ztobkowanie mar-
muru i wyrazistg gre swiatta w zaglebieniach. Kostiumy w formie pasiakow,
ktdre istotnie zobaczy¢ mozna na zachowanych fotografiach, przekazaty pra-
cownie — wedle $wiadectwa Bozeny Winnickiej — i miato to miejsce przy
ostatniej probie, co w zasadzie uniemozliwialo zmiany. Winnicka wspominata
w rozmowie z autorka, prowadzone w ich domu bardzo burzliwe rozmowy
Bugajskiego i Kosifiskiego wywotane tym faktem i atmosfere oczekiwania na
ostateczng decyzje o odwotaniu lub utrzymaniu terminu polskiej prapremiery.

Tworczos¢ naukowa i teatralna Stefana Srebrnego dowodzi, ze koncepgja
teatralna Choru, mieszczaca si¢ w misteryjnej i oratoryjnej formie catosci przed-
stawienia, zdaje si¢ by¢ bliska pogladom tego badacza na zagadnienie wspot-
czesnej inscenizacji antyku. W ciekawy sposob zmierzyla sie z tym zagadnie-
niem realizacja sceniczna, o czym $wiadcza fotografie rejestrujace choreografie
partii choralnych w przedstawieniu. Ciekawe bylo techniczne rozwigzanie wejs¢
i wyjs¢ Choru, ktory znajdowat sie na ruchomej platformie. Krytycy, ktorych
fachowe opinie brane sg tutaj pod uwage, bardzo pochlebnie wyrazaja si¢ o sa-
mym zamysle inscenizacyjnym partii chéralnych, a niektérzy przedstawiajg za-
strzezenia co do niedociagnie¢ czy wrecz stabosci w zakresie ich wykonania.
Wigkszo$¢ recenzji ukazuje problem w interpretacji plastycznej koncepcji Chéru
wobec tak jednoznacznej wymowy sugerowanej kostiumami. Ukostiumowanie
Choru utrwalone na fotografiach sprawia przygnebiajace wrazenie i stanowi
formalny zgrzyt z catoscia kompozycji plastyczne;j.

Omodwienie inscenizacji partii chéralnych w bydgoskim przedstawieniu za-
cza¢ nalezy od analizy ksztaltu scenicznego zapisanego w tlumaczeniu Stefana
Srebrnego. Izometryczny przektad partii choralnych uwzgledniajacy metryke
oryginalu sugeruje realizacje w duchu ,tréjjedynej chorei”, czyli potaczenia
$piewu, muzyki i tafica. Za tym wskazaniem poszed! Bugajski, co wida¢ w prze-
kazanym przez Bozene Winnicka egzemplarzu, ktéry moze by¢ rdwnoczesnie
traktowany jako egzemplarz rezyserski bydgoskiego Prometeusza w okowach.
Partie chéralne w egzemplarzu nosza slad opracowania pod katem wykonania
muzycznego, pojawiaja sie wielce charakterystyczne wskazowki wykonawcze,
typu: ,$piew odtad”, crescendo, ,lament”, ,na powtarzaniu”, ,dzwiek”, ,muzy-
ka”, ,bzykanie”, ,nieme!!!”, ,piesn stoicka”, ,Chor — placz”.

Opracowanie muzyczne partii Choru zlecili tworcy Zofii Losakiewicz, kto-
ra napisata muzyke specjalnie dla Prometeusza w okowach. Za efekty akustycz-
ne przewidziane partytura odpowiedzialny byt Bernard Lewanski. Winnicka
wspomina, ze dramaturgie piesni Choru budowata perkusja, ktéra podawala
bardzo wyrazisty rytm. Same partie chéralne w zamierzeniu Bugajskiego byty
zaspiewami, melorecytacjq i potSpiewami bez muzyki lub przynosity momenty
milczenia.
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Krytycy wiele miejsca poswiecili w swych omowieniach muzyce i ekspery-
mentalnej realizacji partii chéralnych w przedstawieniu. Gawlikowi zawdzie-
czamy znaczace uogolnienie posiadajace znamiona oceny osiagnietych efektow
scenicznych, mianowicie ze muzyka Zofii Losakiewicz , doskonale wspotbrzmi
z zamierzeniami inscenizatora, poglebiajac nastrdj i przysparzajac widowisku
ostrodci i glebi”!2

Nalezy obiektywnie stwierdzi¢, ze eksperyment formalny, jakim bez watpie-
nia byt bydgoski Prometeusz w okowach, niost za sobg niebezpieczenstwa w za-
kresie jako$ci komunikacji miedzy sceng a widownia z racji przerostu warstwy
muzyczno-akustycznej, o ktérych miedzy innymi pisze Niesiobedzki:

Tak wiec charakter inscenizacji zaciera bowiem momentami znaczeniowe
wartosci poszczegdlnych zdan, a niekiedy nawet calych partii wypowiada-
nego przez aktora tekstu. Bywa, ze dbato$¢ o forme dzwiekowa, rytmike,
bierze goére nad poprawnoscia przekazywania zawartej w poetyckiej frazie
mysli'®.

Szczawinski dostrzegt wewnetrzna dramaturgie przedstawienia budowang
na zasadach kontrastu pomiedzy statyka i dynamika tworzyw scenicznych:

Kompozycja plastyczna przedstawienia doskonale wspdtbrzmiata z ilustra-
¢ja muzyczna, z calym rytmem przedstawienia. Wtasciwe miejsce wyzna-
czono chérowi, zmiennemu, falujacemu, tragicznemu w ruchu i w gescie,
kontrastujacemu przez swoja ptynnos¢ i zmiennos$¢ z nieruchoma niemal
postacia Prometeusza rozpietego na skale'.

Gawlik sporo miejsca poswiecil oméwieniu partii chéralnych w przedsta-
wieniu. Uznat ich opracowanie za sukces inscenizatora. Dostrzeglt wprawdzie
w pracy Bugajskiego reminiscencje rozwigzan plastycznych z niedawna kra-
kowska Medeq, podkreslil jednak pelne nowatorstwo w zakresie formy wyko-
nania glosowego:

a nade wszystko kunsztowna, wyrafinowana zasada recytacji wykorzystu-
jaca cata onomatopeiczng wlasciwos¢ stéw — od ostrego krzyku do subtel-
nego ornamentu cichych i §piewnych recitatiwoéw, i powtoérzen — jest jedna
z najwazniejszych wartosci formalnych przedstawienia, wyciskajacych na
nim wyraziste pietno'.

"21.P. GawLik: Symfonia o Prometeju...

3], Nies1oBEDZKI: , Prometeusz” prapremierowy i eksperymentalny...
14 J. SzczawiNskr: Antyk wiecznie mtody...

5 J.P. Gawrik: Symfonia o Prometeju...
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Bardzo pochlebng opinie o recytacji partii choralnych zamiescita na famach
,Pomorza” Pietrzakéwna, zgltaszajaca réwnoczesnie silne zastrzezenia do na-
zbyt wyrazistej ilustracji muzyczno-akustycznej, niezgodnej w jej rozumieniu
z antyczna konwencja w tym zakresie:

Z najwieksza jednak przyjemnoscia stuchato sie w Prometeuszu wypowiedzi
choru, w ktérym przodownica byta Magdalena SADOWSKA, i w ktorych
poza tym wystgpity Janina JANKOWSKA, Anna KORZENIECKA i Maria
(sic!) WOZNIAK. Nawet trudne w rytmie, zmienne pod wzgledem tempa
zbiorowe partie choru brzmiaty po prostu nieskazitelnie, zadajac ktam le-
gendzie o nieakustycznej widowni bydgoskiego teatru''e.

Niedostatki wykonawcze w partiach choralnych, wynikajace z niedostatkow
w zakresie sit i srodkéw bydgoskiej sceny (nie pozwalato to na obsade choreu-
tow w liczbie pigtnastu oséb w zgodzie z wymogami artystycznymi calosci),
omawia w sposdb wywazony Jozef Szczawinski, stwierdzajac:

Inna sprawa, Ze rezyser nie zawsze mogt da¢ sobie rade z chérem rozsypu-
jacym sie po scenie. Patetyczny gest powielony przez kilkanascie Okeanid
niezbyt udolnie wyrazat rozpacz i przerazenie. Swietny w pomysle chér
nie spelnial swojego zadania'’.

Trudno wydoby¢ z recenzji jednoznaczng opinie o roli Okeanosa Andrzeja
Lubieniewskiego, ktorego bardzo krytycznie, podobnie jak Jerzego Sliwe w roli
Przemocy, ocenit Jarostaw Szymkiewicz, piszac, ze te niewielkie role byty ,re-
cytowane niezdarnie, bez poczucia wagi i sensu wypowiedzi, bez znajomosci
ich funkcji w dramacie”!®, Inni recenzenci zdaja sie sugerowa¢ wykonanie po-
prawne. W odczuciu Winnickiej postaci Przemocy i Sity sprawiaty wrazenie zot-
dakdéw. Plastycznie Okeanosa charakteryzowat przepigkny w projekcie kostium
w formie morskich fal, tworzonych przez plisowane warstwy nakladajacych
si¢ na siebie tkanin. Przybywal on do skaly Prometeusza na matym stateczku.
Przemoc i Sita w projektach Kosinskiego miaty kostiumy stylizowane na ubior
zolnierski.

Potezny finat bydgoskiego Prometeusza w okowach dostrzegli wszyscy re-
cenzenci. Epilog wybrzmiat w omoéwieniu Jana Pawta Gawlika, ktéremu uda-
fo si¢ w sposdéb w peini przekonujacy udowodni¢ muzyczng nature calosci
przedstawienia, ale i chyba da¢ na marginesie rozwazan zawoalowany wyraz
dezaprobaty, co do proby zmiany wymowy finatu sugerowanej kostiumami

116 7. PIETRZAKOWNA: Prometeusz w okowach...

17, SzczawiNskr: Antyk wiecznie miody. ..

18] Szymxiewicz: W teatrze: ,Prometeusz”. ,,Gazeta Pomorska” Bydgoszcz. Organ
Komitetu Wojewoddzkiego PZPR 1961, nr 307.
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Choru. Recenzent podkreslit rownoczesnie niemozno$¢ osiagniecia katharsis
z uwagi na dominacje teatralnych $rodkow wyrazu plastycznych, muzycz-
nych i akustycznych nad stowem dramatycznym, szczegodlnie silng w scenie
finatowe;j:

Oczywiscie — tak $wiadoma i tak rzadka w naszym teatrze muzycznos¢
tego przedstawienia posiada jeszcze wyraznie podkreslong zasade zagesz-
czajacych sie napie¢ formalnych, ktérych najpelniejsze zawezlenie, najbar-
dziej przejmujacy wyraz, pojawia si¢ w momencie katastrofy, stwarzajac
dodatkowe, a w kontekscie przedstawienia najmocniejsze, aczkolwiek czy-
sto formalne przestanki katharsis. Juz Prometeusz wyrzucit z siebie ostatnie
sfowa, juz ,kolysze sig, drzy cata ziemia w posadach” — gdy muzyka
i $wiatto, inscenizator i scenograf przejmuja na siebie gléwna funkcje eks-
presywno-wyrazowa, stwarzajac $wietny obraz zagtady na tle autentycznie
zapadajacej sie skaty z przykutym do niej Prometeuszem'”.

W konsekwengji Gawlik konkluduje:

Prometeusz w okowach staje si¢ w ten sposob bardziej sukcesem insceni-
zatora i sukcesem teatru niz pelnym zwyciestwem autora i jego gorzkiej,
przenikliwej, a dla nas jakze zdumiewajacej wiedzy o Zyciu. Dlatego — by¢
moze — pozostawia pewien niedosyt'?.

Pietrzakoéwna, piszac o scenie finatowej, skrytykowata Kosinskiego za brak
konsekwencji w deklarowanej programowo niecheci do ukierunkowywania
odbioru sztuki i zarzucila twércom bardzo jednoznaczna wymowe przed-
stawienia:

zbija swe wilasne wywody i — jak moze — pomaga fantazji publicznosci,
konstruujac nad scena walace sie¢ niemal na ziemie niebo, a chér ubiera
w nieznane Grekom pasiaki wiezniarek. Wspolczesna praktyka, swiecaca
tak wielkie triumfy zaréwno w teatrze, jak i na scenach poetyckich, w kaz-
dym razie zmierza do najwiekszej oszczednosci w uzywaniu srodkéw oraz
efektow wizualnych i akustycznych, na czym, jak sie niejednokrotnie oka-
zato — nigdy teatr jeszcze nie stracit'.

Omowienie Jézefa Szczawinskiego, posiadajace wysokie walory poznaw-
cze i formalne, przynosi potwierdzenie wymowy bydgoskiej prapremiery
w rekonstruowanym w tym opracowaniu ksztalcie polskiej prapremiery Pro-

TP, GawLik: Symfonia o Prometeju...
120 Tamze.
121 7. PIETRZAKOWNA: Prometeusz w okowach...
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meteusza w okowach. Recenzja ta okre$li range omawianej inscenizacji, sytuujac
ja w szerokiej perspektywie wspolczesnej inscenizacji antyku, czyli problemu
towarzyszacemu stale rozwazaniom i dziatalnosci twoérczej Profesora Stefana
Srebrnego. Pozostanie kwestia otwartg, czy w przytoczonych nizej stowach
mierzyl sie on réwnoczesnie, jak sie wydaje, z obserwowana podstepna ma-
nipulacja tworczoscig Profesora Srebrnego, o czym jest w tym opracowaniu
mowa:

I jeszcze jedna refleksja pojawiajaca sie juz bardzo na peryferiach wrazen
z tego przedstawienia. Czy opflaci si¢ autorowi wspodtczesnemu szperanie
po greckiej mitologii dla wyrazenia niepokojow wspolczesnego cztowie-
ka, jesli zrozumiale i bliskie naszemu widzowi moze by¢ przedstawienie
,autentycznej” tragedii greckiej. A moze wielka i trwata kulturotworcza
rola antyku legitymuje sie jego nieprzemijalng atrakcyjnoscia i aktualnoscia
tworzonego przezen obrazu losow cztowieka u progu wielkiej niewiado-
meleZ.

Wielowieyska zanotowata wprawdzie owacje po premierze, lecz odniosta ja
wyraziscie do deklaracji Kosinskiego wyrazonej w Programie:

Ostatni obraz bydgoskiego przedstawienia nasuwa skojarzenia, z jakas
katastrofa na miare kosmiczna, a takze ze sceng masowego rozstrzelania
w obozie koncentracyjnym. Caly szary (facznie z twarza) i jakby wtopiony
w skate Prometeusz, to rownoczesnie nedzarz i nieugiety przywddca, wol-
ny, cho¢ skuty. Okeanidy w sporze z Zeusem wybieraja racje Prometeusza;
ubrane sa w greckie kostiumy w podtuzne faldy, ktére w tej scenie przypo-
minajq pasiaki. Na odglos pekajacej ziemi Okeanidy rozpraszaja si¢ po calej
scenie i pojedynczo padaja w tragicznych pozach; skata z Prometeuszem
powoli przewala sie w kierunku horyzontu, obtoki ptyna ku gérze, co spra-
wia wrazenie gwattownego obrotu ziemi, ktéra wyskoczyla z orbity. Ten
opis koncowej sceny podaje tylko jako przyklad rozmaitych podtekstow,
ktéry kazdy sam sobie moze uklada¢ przy podniesionej kurtynie. Moze,
ale nie musi. Bo ,niedobry to teatr, ktory traktuje swojego widza jak idiote
i odmawia mu wspdttworczosci” — jak pisze w programie teatralnym Jan
Kosinski. Stusznosci tej tezy dowiodta owacja, jakiej bylismy $wiadkami
po premierze. Widz teatralny jest istota rozumna, myslenie sprawia mu
satysfakcje'®.

Na koniec nalezy doda¢, ze bydgoski Prometeusz w okowach pokazany zostat
na IV Festiwalu Teatréw Polski Pétnocnej, gdzie zdobyt zespotowa nagrode za

12 Tamze.
12 H. WieLowIEYSKA: Pierwszy raz ,Prometeusz”...
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Ajschylos Prometeusz w okowach, rez. Stanistaw Bugajski,
Teatr Polski w Bydgoszczy, 1961 r., Io: Halina Stojewska, Chor;
fot. Janina Gardzielewska (zbiory Haliny Stojewskiej-Kotodziej)



Sofokles Krol Edyp, rez. Mieczystaw Szpakiewicz, insc. Stefan Srebrny,
Teatr Miejski na Pohulance w Wilnie, 1935 r., Edyp: Alfred Szymaniski;
fot. Edmund i Barbara Zdanowscy (dar Profesor Zofii Abramowiczéwny;
zbiory Grazyny Golik-Szarawarskiej)
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najbardziej ambitny spektakl Festiwalu, a Halina Stojewska otrzymata nagrode
za role Io',

W oczach krytyki osobne znaczenie w kontekscie bydgoskiej prapremie-
ry zdaje sie¢ posiada¢ wspotbrzmienie Prometeusza w okowach z wystawianym
w tym samym czasie na Scenie Kameralnej Teatru Polskiego w Bydgoszczy
i zaprezentowanym roéwniez w Toruniu przedstawieniu dramatu Jana Pawta
Gawlika Portret'> w rezyserii Stanistawa Bugajskiego, w ktérym réwnoczesnie
z rola lo, gléwna role kobiecg grata Halina Stojewska'®.

4. Gromiwoja/Lysistrate Arystofanesa
w Teatrze Wielkim w Czestochowie
a kwestia udziatu Profesora Srebrnego

Gromiwoja/Lysistrate wystawiona w Teatrze Wielkim w Czestochowie w 1955
roku'” jawi si¢ badaczowi na ksztalt gordyjskiego wezta faktow, domystéw

124 Za M. Dworakowska: Festiwale w oczach krytyki. W: Festiwal teatréw polski potnocnej
[sic! — przyp. G.G.-Sz.]. Geneza, rozwéj, oceny festiwali 1959—1978. Red. Z. WROBEL.
Torun: Toruniskie Towarzystwo Kultury, bd., s. 47—115. Réwniez w tym przypadku
daje do mysdlenia btad drukarski w tytule opracowania. Maria Dworakowska jest
znawczynia historii teatréw Bydgoszczy i Torunia. Zob. m.in. 60 lat sceny polskiej
w Toruniu. Red. M. Dworakowska, Z. WROBEL. Torun 1980. Autorka pragnie w tym
miejscu ztozy¢ serdeczne podzigkowania Pani Marii Dworakowskiej za ogromna pomoc
w gromadzeniu dokumentacji do opracowania w toku kwerend w Bibliotece Instytutu
Teatralnego im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie oraz zyczliwe zainteresowanie
podjetym trudem badawczym. Szczegdlne wyrazy wdziecznosci autorka kieruje do Pani
Marii Dworakowskiej za polecenie jej skromnej osoby uwadze Pani Haliny Stojewskiej-
-Kotodziej. Podziekowania naleza si¢ rowniez za udzielong autorce pomoc w nawigzaniu
kontaktu z Panig Bozena Winnicka.

1 Tendencyjna, by nie powiedzie¢ przesmiewcza, recenzje zamiescita, taczac w toku
narracji oba te spektakle, omawiajaca Festiwal Torunski Maria Czanerle. Zob. M. Cza-
NERLE: Jak to bylo w Toruniu. ,Teatr” 1962, nr 15, s. 3—4.

126 Teksty dramatyczne pidra Jana Pawta Gawlika opublikowane w Propozycje. Dra-
maty. (Poznant 1969) oraz krytyczno-teatralne zamieszczane na tamach prasy zdaja sie
miec¢ glebszy zwiazek z omawiang w opracowaniu problematyka. Rozwinigcie tej kwe-
stii. wymagatoby jednak powaznego namystu i dodatkowych kwerend. W przypadku
czestochowskiej Gromiwoi tto interpretacji zdaje si¢ stanowic jego recenzja zatytutowana
Szansa tragedii. ,Nowa Kultura” 1955, nr 34, s. 3, 8, omawiajaca przedstawienie Beatrix
Cenci Juliusza Stowackiego nota bene w Teatrze w Czestochowie.

127 Adres bibliograficzny przedstawienia obecnie opracowany na podstawie Progra-
mu teatralnego: ARYsTOFANES, Gromiwoja/Lysistrate. Przektad: EDMmunD ZEGOTA CIEGLEWICZ;
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i aluzji. Nie ulega watpliwosci, ze spektakl zawazyl na biografii Profesora
Stefana Srebrnego w wymiarze dramatycznym, jesli nie tragicznym. Aktual-
nie analiza i interpretacja z trudem gromadzonych dokumentéw teatralnych
przedstawienia nakazuje rozpocza¢ od weryfikacji daty premiery. Zachowane
dokumenty (w archiwum Teatru im. Adama Mickiewicza w Cze¢stochowie —
afisz i Program teatralny oraz w zbiorach Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa
Raszewskiego w Warszawie — Program teatralny) pozwalajq ustali¢, ze premie-
ra miala miejsce 5 listopada, a nie 2 grudnia, jak podaje opracowanie Antyczne
dramaty greckie na scenach polskich po roku 1980 w wyborze pism Srebrnego Teatr
grecki i polski'®,

W tym samym opracowaniu w opisie bibliograficznym przedstawienia poja-
wia si¢ brzemienne w konsekwengje ustalenie, ze Stefan Srebrny wspotpracowat
przy wystawieniu komedii Arystofanesa w Czestochowie'”. To kolejna kwe-
stia wymagajaca weryfikacji. Zacznijmy od tego, ze w $wietle wymienionych
dokumentéw teatralnych opracowanie dramaturgiczne, inscenizacja i rezyseria
czestochowskiego przedstawienia byly autorstwa Eugeniusza Aniszczenko. Po-
twierdzaja to afisz, Program teatralny oraz recenzenci, by tylko odwotac sie do

opracowanie dramaturgiczne, inscenizacja i rezyseria: EuGENTUSZ ANTszczENKO; projekty
dekoracji, kostiumow i rekwizytéw: Wrapystaw WAGNER; muzyka: STANISEAWA SZzELI-
Gowska; choreografia: MaARcCELLA HILDEBRANT Pruska; kierownik muzyczny: ZyGrryp
Jarowreckr; obsada: Gromiwoja: CELINA Bartyzer; Kalonike: DanuTta Joprowska; Myr-
rine: ApELA CzAPLANKA; Lampito: ALEKSANDRA Bonarska; Beotka: Krystyna FrOHLICH;
Koryntka: HarinA PruszyNska; Stratyllida: Stantseawa Kwasniewska; Rodippe: Tamara
Ojpanowska; Nikodike: SaBina GrocHowska; Scytka: ***; Dwie Niewolnice: **; Chor ko-
biet atenskich; Probulos: Jan OtremBskr; Kinezjasz: Janusz Geapysz; Pelnomocnik Spar-
ty: TapEUSZ SaBARA; Herold Spartaniski: ZsioNiEw MicHALOWSK; Strymodoros: Zpzistaw
Jozwiak; Drakes: Staniseaw Czaperskr; Filurgos: STEFAN MIEDZINSKI; Manes: WEADYSEAW
Pasiasz; Trzej Lucznicy Scytyjscy: **¥; Dziecko: ***; Chor Mezéw Atenskich. Premiera:
5 listopada 1955 roku, Teatr Wielki Czestochowa.

Autorka dziekuje za pomoc Pani Karinie Baron z Teatru im. Adama Mickiewicza
w Czestochowie za pomoc w gromadzeniu dokumentacji przedstawienia Gromiwoja/Ly-
sistrate.

128 Antyczne dramaty greckie na scenach polskich do roku 1980. Oprac. Sz. GASSOWSKI.
W: S. SreBrNY: Teatr grecki i polski..., s. 733.

12 Pierwsza chronologicznie wzmianka o pomocy Stefana Srebrnego udzielonej Anisz-
czence przy realizacji czestochowskiej Gromiwoi — powtoérzona przez Szczepana Gassow-
skiego w jego zestawieniu przedstawienl antyku w Polsce — znajduje sie, wedtug stanu
badan wykonanego na uzytek tego opracowania, w tekscie A. SZASTYNSKIEJ-STEMION: Arysto-
fanes na scenach polskich. ,Eos” 1963. Vol. LIII, s. 99 i brzmi: ,Tam [w Czestochowie — przyp.
G.G.-5z.] E. Aniszczenko, uczen Srebrnego, z ktdérego pomocy korzystal i obecnie, wystawit
Gromiwoje w Teatrze Wielkim. Autorka odwoluje sie do profesora Jerzego Lanowskiego jako
promotora studium, ale Lanowski w recenzji opublikowanej po spektaklu pisat ostrozniej,
ze Aniszczenko rozgtaszat, ze korzystal z rad profesora Srebrnego” (zob. przypis 158).
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najobszerniejszego omowienia tej kwestii w tekscie Aleksandra Rowinskiego
Gdy ptec staba gromi meznych wojéw...:

Eugeniusz Aniszczenko rezyser (jak rowniez autor opracowania dramatur-
gicznego i inscenizacji) umiejetnie uzyl cenzorskiego otdéwka. Ba, celowo
wtracit sie tam, gdzie trzeba bylo niewiele stuzace akcji, bo dygresyjne,
a przy tym niezrozumiale dla dzisiejszego stuchacza partie usuna¢. Anisz-
czenko nie waha sie zastgpic¢ imienia Orsilachosa okresleniem: rozpustnik
— bo to przeciez rozjasnia tekst. Tak potraktowane opracowanie, wydaje

sig, wyraziscie trafia do widza'®.

Aniszczenko, co ustalita autorka w innym swym opracowaniu, bedacym
proba rekonstrukgji polskiej prapremiery Edypa w Kolonie Sofoklesa w Gniez-
nie w 1963 roku w jego inscenizacji i rezyserii, nieustannie powotywat si¢ na
wspotprace z Profesorem Srebrnym jako jeden z jego Ucznidéw, czynigc tym
samym niepowetowane szkody'?!.

Istotne bedzie w tym miejscu przywotanie faktow, w swietle ktorych widag, ze
Aniszczenko byl twérca rezimowym. Jako wysoki urzednik partyjny pelnit odpo-
wiedzialne funkcje. Od 1945 roku byt kierownikiem Oddziatu Literatury i Teatru
w Wojewddzkim Wydziale Kultury i Sztuki w Poznaniu, nastepnie naczelnikiem
Wydziatu Wojewddzkiego i Prezydium Wojewddzkiej Rady Narodowej w Szcze-
cinie. Parat si¢ rezyserig na scenach miedzy innymi: Czestochowy, Zielonej Gory,
Zabrza, Opola, Koszalina, Gdanska, Torunia. W latach 1959—1963 mianowany
zostal dyrektorem Panstwowego Teatru im. Aleksandra Fredry w Gnieznie, gdzie
wystawil wspomnianego Edypa w Kolonie w ramach rezimowej kontrakgji do uro-
czystosci Milenium Chrztu Polski w Gnieznie finalizujacych program Wielkiej
Nowenny kardynata Stefana Wyszyniskiego ogloszonej w 1957 roku.

Profesor Srebrny znal Aniszczenke jako swego studenta jeszcze z Wilna oraz
wedle relacji samego Aniszczenki z tajnych kurséw teatralnych w okresie okupa-
¢ji. Przywotajmy w tym miejscu zawartos¢ ZASP-owskiej teczki osobowej Euge-
niusza Aniszczenko. Obejmuje ona m.in. list Marii Aniszczenko-Budzyniskiej do
Doroty Buchwald z Dzialu Dokumentacji Zarzadu Gtéwnego, od stycznia 2014
roku dyrektorki Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa Raszewskiego w Warsza-
wie, wraz z zatacznikami, w tym jego autobiografie przepisang w marcu 2000
roku z rekopisu przez Stanistawa Jasiniskiego, poloniste z Torunia, poete i ese-
iste oraz fotografika, ktory wspoétpracowat z Aniszczenka przy inscenizacjach

130 A. RowiKskr: Ze sceny czestochowskiej: Gdy ptec¢ staba gromi meznych wojow... ,,Dzien-
nik Zachodni” 1955, nr 273. Zwraca uwage brak wymienionego w recenzji Orsilachosa
w obsadzie [sic! — przyp. G.G.-5z.] — zob. przypis 127.

131 G. GOLIK-SZARAWARSKA: Proba rekonstrukcji polskiej prapremiery ,Edypa w Kolonie”
Sofoklesa. ,Symbolae Philologorum Posnaniensium Graecae et Latinae”. Poznan 2008.
Vol. XVIII, s. 397—419.
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w teatrze w Toruniu. W aneksie do Biografii pojawia si¢ — wazne w kontekscie
niniejszego opracowania — stwierdzenie samego Aniszczenki:

Profesor Srebrny patronowat premierze Gromiwoi w Czestochowie, premie-
ry Edyp w Kolonie i Bachantek rezyser pos$wiecil pamieci swego Mistrza,
ktory zmart w roku 1962-im [!]'2

Aniszczenko dziatajacy pdzniej aktywnie — jak wynika z zawartosci tecz-
ki — w torunskim srodowisku ,Solidarnosci” i wspolpracujacy z duszpaster-
stwem akademickim oo. Jezuitow, wyglosit jeszcze odczyt zatytulowany Profesor
Stefan Srebrny — cztowiek teatru w Towarzystwie Naukowym w Toruniu'.

W kwestii udziatu Profesora Srebrnego w omawianej inscenizacji bezspornie
ustali¢ mozna, ze w Programie teatralnym zamieszczony zostal tekst jego au-
torstwa, tyle ze pojawil sie z formula tytutowa Arystofanes i jego Gromiwoja [!],
nieuwzgledniajaca cudzystowu wskazujacego wyraznie, ze autorowi chodzi
o tytut utworu, czyli z zastanawiajagcym btedem drukarskim popelnionym —
jak wolno przypuszcza¢ — na etapie druku™.

Intencje Profesora Srebrnego jako autora tekstu sa czyste w swietle wymo-
wy calodci przytoczonego opracowania. U genezy przywotanego tekstu lezy
che¢ motywowanej wzgledami naukowymi i artystycznymi odpowiedzi na
apel Swiatowego Komitetu Pokoju o uczczenie 2400. rocznicy urodzin Ary-
stofanesa, o czym jeszcze bedzie szerzej mowa. Tekst o wysokich walorach
poznawczych i estetycznych tego wybitnego ttumacza spuscizny Arystofanesa
posiadal wymowe humanitarng i pacyfistyczng, co zostato zaznaczone juz na
samym wstepie w stowach:

Jesli Swiatowa Rada Pokoju data hasto uczczenia 2400 rocznicy urodzin
Arystofanesa, to stato sie to dlatego, ze ten stary Atenczyk — to moze
najwiekszy geniusz komedii wszystkich czaséw, ale rowniez dlatego, ze
w twdrczosci swej wystepuje on jako zaciety wroég wojny i goracy, Smiaty,
bezkompromisowy obrorica pokoju'®.

Program teatralny opatrzony zostat rownocze$nie mottem:

122 E. Aniszczenko: Aneks do autobiografii. W: Tecoz: Biografia... (z rekopisu Eugeniu-
sza Aniszczenko z zachowaniem pisowni oryginatu przepisat Stanistaw Jasmiskr). Torun,
marzec 2000. Teczka w Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie.

135 Tamze.

W Programie teatralnym tytul brzmi: Arystofanes i jego Gromiwoja. W wyborze
pism Stefana Srebrnego podano juz wersje prawidtowa: Arystofanes i jego , Gromiwoja”.

135 S. SREBRNY: Arystofanes i jego Gromiwoja. Program: Arystofanes, Gromiwoja/Lysistrate.
Premiera dnia 5 listopada 1955 roku. Panstwowe Teatry w Czestochowie Teatr Wielki, s. 9.
Przedruk: S. SreBrRNY: Arystofanes i jego ,Gromiwoja”. W: Tecoz: Teatr grecki i polski..., s. 489.
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[...] Spro$ny wesotek Arystofanes — to geniusz nie tylko dowcipu, hu-
moru, satyry i komediowej inwengji, ale uskrzydlonej poezji, to porywa-
jacy fantasta, czarujacy liryk. Pod imieniem Platona — i zapewnie [ zapis
oryginalny — przyp. red.] stusznie mu przypisywany — zachowal sie
epigramat, w ktérym powiedziane jest, ze boginie wdzieku, Charyty, za
niezniszczalng $wiatynie obraty sobie dusze Arystofanesa'*.

Cytat pochodzit z Wyboru komedii Arystofanesa w tlumaczeniu i opracowa-
niu Stefana Srebrnego. Dodajmy od razu, ze w 1955 roku ukazal si¢ w przekia-
dzie Srebrnego tom pierwszy, bedacy wyborem komedii Arystofanesa', ktdry
jeszcze nie zawieral Bojomiry'*®. Tym bowiem imieniem nazwat Profesor Srebrny
antycznag Lysistrate w tomie drugim zatytulowanym Komedie wydanym w 1962
roku'. Podstawq dramaturgiczng premiery w Czestochowie byt jeszcze moder-
nistyczny przektad Edmunda Zegoty Cieglewicza omawiany przez Srebrnego
pod katem filologicznym w teksécie zamieszczonym w Programie teatralnym
przygotowanym dla potrzeb przedstawienia z 1955 roku.

Wydaje sie wigc, ze przygotowujac tom drugi, wybitny filolog tym ksztattem
imienia bohaterki odciat sie od czestochowskiej premiery Gromiwoi, ktéra — jak
sie okaze w dalszych rozwazaniach — miata ostrze antykoscielne i wymierzona
byta przeciwko konkretnym osobom z tych kregéw. Uczczenie rocznicy Arys-
tofanejskiej, czyli cel zasadniczy dla genezy tekstu Stefana Srebrnego Arystofa-
nes i jego , Gromiwoja”, dla organizatoréw wydarzenia mialo, jak wida¢, w tych
okoliczno$ciach znaczenie drugoplanowe.

Coz innego pozostato uczonemu, jak tylko broniag swego naukowego i ar-
tystycznego kunsztu walczy¢é w obliczu zwykle nieprzebierajacych w srod-
kach, topornych, ale zawsze przemyslanych i nieodmiennie brutalnych metod
aparatczykow. Dobitnie swiadczy o tym uwypuklona teza, ktéra pojawita sie
we Wstepie do wspomnianego drugiego tomu dziel Arystofanesa. Dotyczy ona
niezbywalnej wartosci formalnej teatru ateriskiego widocznej rowniez w ko-
mediach tego starozytnego autora. Profesor Srebrny podkreslil w niej, ze tekst
komedii staroattyckiej pisany byt w mysla o stalej przestrzeni teatralnej, a nie,
jak to sie dzieje w teatrze wspdtczesnym, teren zostatl przystosowywany do
akcji.

136 Program przedstawienia: Arystofanes, Gromiwoja/Lysistrate. Teatr Wielki Czesto-
chowa 5 listopada 1955 roku.

157 ArysToraNES: Wybor komedii. Osy, Pokoj, Ptaki, Tesmoforie. Przet. i oprac. S. SREBRNY.
Warszawa 1955.

138 W 1948 r. Polskie Radio w Toruniu nadato Ptaki w przekiadzie i rezyserii radiowej
Profesora Srebrnego. (Za S. Stasryra: Hellada i Roma w Polsce Ludowej. Recepcja antyku
w literaturze polskiej w latach 1945—1975. Krakow 1983, s. 36).

139 Arystoranes: Komedie. Acharniacy, Rycerze, Chmury, Bojomira (Lysistrate). Przet.
i oprac. S. SREBRNY. Warszawa 1962.
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Wracajac do kwestii rekonstrukcji premiery Gromiwoi/Lysistrate z 1955 roku,
zacza¢ trzeba od krytyki zrodel. Zachowane dokumenty sa rozproszone, tek-
sty niektorych recenzji swiadomie niszczone w réznych archiwach. Natomiast
czarno-biate zdjecia bez historycznego komentarza uwzgledniajacego meandry
historii teatru w PRL moga tatwo zafalszowac ideologiczne ostrze przedstawie-
nia uzytego w walce rezimu z Ko$ciotem™?.

Najbardziej wymownym s$wiadectwem $wiadomie przez wladze partyjno-
-polityczne sterowanej ideologicznej antykoscielnej wymowy i personalnego
ostrza czestochowskiej Gromiwoi jest fragment — by¢ moze jedyny, az do czasu
opublikowania catosci Pro memoria Stefana Kardynata Wyszynskiego Prymasa
Polski — w ktérym internowany autor daje upust emocjom wywolanym bez
watpienia tym spektaklem:

Zapiski wiezienne 12 marca 1956 roku (poniedzialek)

Pierwszy plaszcz purpurowy byt wyrazem szyderstwa Zonierskiego. Jak
Krzyz Chrystusa stal sie chwata Kosciola, tak i plaszcz purpurowy jest
chwatg Jego synéw. Ale nie przestaje by¢ on krwawym symbolem Chry-
stusowej Krwi. Mdj plaszcz purpurowy, podarowany mi przez polskie
duchowienstwo Rzymu, minister Bida oddat do teatru, na przedstawienie
szydercze, by tam drapowano artystow, wysmiewajacych kardynatéw!*!.

Dziatania dezintegracyjne stuzb specjalnych w tym przypadku objety row-
noczesnie — jak mozna si¢ domysla¢ — manipulowanie dorobkiem Profesora
Srebrnego. W kontekscie przywotanego fragmentu przypomne opis purpuro-
wego plaszcza zajmujacy powazng cze$¢ recenzji Mieczystawa Limanowskiego
z wilenskiego przedwojennego Kréla Edypa w prekursorskiej dla inscenizacji
antyku w Polsce inscenizacji Stefana Srebrnego'*?. Posunieto sie najpewniej
w przedstawieniu Gromiwoi do prymitywnej w swej wymowie analogii, sto-

140 Archiwum Teatru Adama Mickiewicza w Czestochowie obok innych dokumen-
tow w oryginale udostepnito mi jedynie kserokopie zdje¢ ze spektaklu Gromiwoja oraz
kserokopie kilku projektow kostiumow.

41 SteraN KarpyNar WyszyNskr: Zapiski wiezienne. Warszawa 2006, s. 310.

2 G. GOLIK-SZARAWARSKA: Dramaty antyczne w inscenizacjach Stefana Srebrnego...,
s. 175—176. Cytuje autorka nastepujacy fragment recenzji M. LIMANOWSKIEGO: Swiatto
— Teatr — Magistrat. ,Stowo”. Wilno 1936, nr 17:

,Na scene wchodzit Edyp, miat plaszcz purpurowy. Cztowiek pil oczy na czerwien, $licz-
ne faldy, niezréwnany patos draperii. Podziwia¢ bylo mozna rozkoszny obraz i cztowiek
pytal sie cicho: Skadze to Srebrny wydobyt te materie. W zachwycie cztowiek szeptat:
to musi by¢ syryjski jaki$ jedwab, ktérego juz dzi$ nie ma na Swiecie, a to musi by¢
ta purpura ze $limakoéw fenickich, o ktdérych jakas na swiecie pozostata gtucha fama.
W kroju, w kolorze, w linii, w plamie, wszystko bylo niezwykle. Bylo promieniowanie
krélewskie, abundancja przepychu, w czerwieni, gdyby wino nieznanej dzi$ na swiecie
wzniostosci. Plaszcz nie gryzt sie ani na chwile z wizyjna postawa Edypa. Odwrotnie.
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sujac metode typowa dla dzialan stuzb specjalnych silnie w tamtych czasach
obecnych w teatrach'®®. Pomocne w rozwiktaniu kwestii okazac¢ si¢ moze po-
rownanie postaci Probulosa na fotografiach z przedstawienia czestochowskiej
Gromiwoi/Lysistrate, z ofiarowana autorce przez profesor Zofie Abramowiczow-
ne, po obronie doktoratu na podstawie dysertacji Stefan Srebrny. Badacz i kry-
tyk teatru, fotografiag Alfreda Szymanskiego w roli Edypa w przedstawieniu
wilenskim. Fotografia bezcenna, ktéra zawsze wisiala w gabinecie Profesora
Stefana Srebrnego'*. Plaszcze noszone przez obie postaci sq bardzo podobne,
z tym ze plaszcz bedacy czescig tragicznego kostiumu Edypa zostat poddany
dosadnej karykaturyzacji w komicznym kostiumie Probulosa. Niestety, posta¢
czestochowskiego Probulosa zdaje sie by¢ rownoczesnie karykatura wileniskie-
go Edypa.

Poszukujac potwierdzenia, stwierdzi¢ przyjdzie, iz w $wietle zachowanych
recenzji tylko dwa kostiumy odbiegaty od linii stylistycznej zaproponowane;j
przez Wiadystawa Wagnera i byly to kostiumy Kinesjasa i wtasnie Probulosa.
Oba bardzo dalekie byly od stylizacji na kostium komediowy w duchu te-
atru Arystofanesa, tak jak widzial jego fantastyczno-karykaturalng konwencje
Srebrny. W przypadku Kinesjasa byta to w $wietle recenzji: ,nagos¢ w wy-
mownym kostiumie”'. Cecha wyro6zniajaca kostium Probulosa byta nieste-
ty w opinii recenzentéw jego barwa. Omawiana dalej recenzja Jerzego La-
nowskiego dookresla kierunek zastosowanej charakteryzacji obu postaci, gdy
mowa w niej o poteznym brzuchu Probulosa i komicznym guzie na glowie
Kinezjasza'*.

Zachowane fotografie zdajq sie sugerowaé, ze tylko choreuci nosili monstru-
alne maski, ktore zdejmowane podczas parabazy juz sie wigcej w przedstawie-
niu nie pojawiaty. Chdry porzucaly atrybuty starcéw, by odmtodniec¢ na scenie.
Nagos¢ zdaje si¢ miata w tym przedstawieniu szczegdlng wymowe. Na domiar

Plaszcz podniodst posta¢ Edypa do granicy najwyzszego, wprost nieprawdopodobnego
patosu”.

4 Trzeba w tym miejscu przypomnieé, Ze scena czestochowska w omawianym
okresie dziatata pod szyldem Panstwowe Teatry Czestochowa Teatr Wielki. Dyrektorem
i kierownikiem artystycznym Teatru Wielkiego byl Edmund Kron, ktéry byl jednoczes-
nie radnym oraz przewodniczacym komisji kultury w Miejskiej Radzie Narodowej. Za:
Stownik biograficzny teatru polskiego. T. 2. Red. Z. WiLsKI.

14 Reprodukcje tej fotografii mozna zobaczy¢ w: S. SresrNY: Teatr grecki i polski...,
zdjecie nr 69. Oryginal reprodukowany w materiatach konferencyjnych, zdjecie nr 7.

145 A. RowiNskr: Ze sceny czestochowskiej. Gdy ple¢ staba gromi meznych wojow... Chyba
jedyna fotografia dokumentujaca charakter ukostiumowania nagosci tej postaci znajduje
si¢ przy tekscie innej recenzji: A. RowiNskr: Geniusz Arystofanesa wesotka. ,Panorama”
1956, nr 4, s. 6.

M6 T, Lanowskr: O czestochowskiej Lizystracie. ,Gazeta Robotnicza” 1955, nr 306; doda-
tek: ,Sprawy i Ludzie”, nr 50.
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ztego pojawita sie w spektaklu akgja, co$ na ksztatt parabazy, kiedy wojownicy
mieli nagabywac kobiety na widowni.

Wage argumentu dla prawdziwos$ci stawianej w moim opracowaniu tezy
o manipulowaniu dorobkiem Profesora Srebrnego z wyrazna proba uwikta-
nia go w okolicznosci czestochowskiej premiery zdaja sie posiada¢ wyda-
rzenia poprzedzajace omawiang premiere. Profesor Srebrny juz wczedniej
udostepnial bowiem swoje przektady komedii Arystofanesa'¥’. Na walnym
zgromadzeniu Polskiego Towarzystwa Filologicznego 29 czerwca 1951 roku
w Toruniu w Ratuszu Miejskim odbyta si¢ recytacja — dzi$ bysmy powie-
dzieli ,czytanie” — komedii Arystofanesa Pokdj przez artystow Teatrow
Ziemi Pomorskiej z Profesorem Srebrnym w roli Winobranca. Wykonanie
zostalo bardzo wysoko ocenione przez Mieczystawa Szpakiewicza aktora
i rezysera, z ktdrym wczesniej wspolpracowat Srebrny w Wilnie w Teatrze
na Pohulance.

Wydaje sig, ze nie bylo kwestia przypadku, zwazywszy na dziatania rezi-
mowe wokoét humanistyki wilenskiej w tym okresie oraz zaogniona sytuacje
w teatrach w Bydgoszczy i Toruniu po usunigciu Wilama Horzycy, ze rok
p9Ozniej odbyt si¢ na zasadzie kontrakcji — jak sie zdaje — wieczor poswiecony
Arystofanesowi w podziemiach Muzeum Narodowego w Warszawie przygo-
towany przez zespdt lewicowego artysty Henryka Ladosza. Alicja Szastyn-
ska-Siemion méwi w swym opracowaniu teatralnej recepcji Lizystraty jedynie
o recytacji na tej imprezie komedii Pokdj**®. Cytowany wczesniej Aleksan-
der Rowinski przypominat chyba jednak nieprzypadkowo o tym ,czytaniu”
wlasnie w kontekscie czestochowskiej Gromiwoi/Lysistrate, pod bezposrednim
wplywem jej wymowy:

Przed kilku laty odbyt sie w Warszawie wieczér poswiecony Arystofaneso-
wi. Zanim aktorzy przystapili do odtwarzania tekstéw, wystapit ptomienny
wykonawca klasyki Henryk tadosz i tym mniej wiecej zdaniem odezwat
si¢ do zebranych: ,Aktorzy sa zazenowani stowami i okresleniami, kto-
re za chwile padng posroéd czytanych kwestii. Nie chca rowniez w tym
wzgledzie zaskakiwa¢ stuchacza. Pozwolcie Panstwo, ze wymienie z gory
drastyczne stowa i zwroty”. Ku powszechnej uciesze z takiego zatatwienia
sprawy Ladosz skrupulatnie je wyliczyt. Tak, to tez byt sposéb na odpo-

wiednie podanie komediopisarza'®.

147W 1948 roku Polskie Radio w Toruniu nadato Ptaki Arystofanesa w jego tlumacze-
niu i rezyserii radiowej. Za: S. StaBryra: Hellada i Roma w Polsce Ludowej. Recepcja antyku
w literaturze polskiej w latach 1945—1975. Krakow 1983, s. 36.

148 A. SzASTYNSKA-SIEMION: Arystofanes na scenach polskich. , Eos” 1963. Vol. LIII,
s. 97—98.

149 A. RowiNski: Ze sceny czestochowskiej: Gdy plec staba gromi meznych wojow...
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W omawianym kontekscie istotng wymowe ma w tym opracowaniu ustale-
nie przez Szastyniska-Siemion, ze wieczor arystofanejski w wykonaniu zespotu
Henryka Ladosza zostat powtérzony w czasie Sesji Komitetu Nauk o Kulturze
Antycznej PAN zorganizowanej w 2400. rocznice urodzin Arystofanesa, o ktorej
juz byta wyzej mowa.

Kwestie uczczenia proklamowanej rocznicy wyjasniat w 1957 roku w tekscie
Obrachunki Arystofanejskie profesor Jerzy Lanowski'™. Na famach ,Przegladu
Kulturalnego” podkreslit naukowe walory zawartosci materiatéw bedacych po-
ktosiem sesji naukowej Komitetu Nauk o Kulturze Antycznej PAN w grudniu
1954 roku na tle ideologicznie zorientowanych wydawnictw rosyjskich. Co istot-
ne w kontekscie obecnych rozwazan, ten znawca i tltumacz antyku przywotat
tlumaczenia Srebrnego, piszac w ostatnim akapicie:

Czego brak w obu ksigzkach? Arystofanesa poety. Ale tego szukajmy moze
w PIW-owskim Wyborze w przektadzie Srebrnego, jesli nie mozemy go
czyta¢ po grecku®!.

W opublikowanych materiatach konferencyjnych nazwisko Stefana Srebr-
nego, najwybitniejszego chyba w tym czasie znawcy problematyki, pojawia sie
nota bene jedynie na marginesie niektorych wystapien, ktore weszty do tomu.
Catos¢ opatrzona zostata utrzymanym w zorientowanej ideologicznie poetyce
tamtej epoki stowem wstepnym Oktawiusza Jurewicza'>

Jerzy Lanowski dla uczczenia rocznicy urodzin Arystofanesa przygotowat
i wydal w 1955 roku Zaby oraz Acharnejczykéw w ttumaczeniu Bogustawa
Butrymowicza. W listopadzie ukazaly si¢ dwa osobne tomiki z obszernymi
wstepami piora Lanowskiego, gdzie znalazto si¢ miejsce na wspomnienie za-

1507, Lanowskr: Obrachunki Arystofanejskie. ,Przeglad Kulturalny” 1957, nr 28, s. 4.
Nie sposob nie doda¢ w tym miejscu, ze profesor Jerzy Lanowski tez znajdowat sie
pod obserwacja SB. Na tym etapie poszukiwan autorka dotarta w archiwach IPN do akt
dotyczacych obserwacji Jerzego Lanowskiego jako prorektora Uniwersytetu Wroctaw-
skiego z powodu jego kontaktéw z profesorem Stanistawem Kotem w kwestii publikagji
w Ossolineum pamietnikéw Wincentego Witosa. IPN BU 1585/16590, Wykaz profesorow,
ktérzy swojq postawq ideowo-polityczng wywierajq destrukcyjny wplyw na wychowanie mio-
dziezy akademickiej.

U], Lanowskr: Obrachunki Arystofanejskie....

122 Pojawito sie w nim nastepujace stwierdzenie programowe. O. Jurewicz: [Stowo
wstepne]. W: Arystofanes. Materialy Sesji Naukowej Komitetu Nauk o Kulturze Antycznej
PAN zorganizowanej na Apel Swiatowej Rady Pokoju w 2400. Rocznice Urodzin Poety
3—4 grudnia 1964 roku. Red. naukowy O. Jurewicz. Wroclaw 1967, s. V. ,Zajecie sie
literacka twdrczoscia Arystofanesa jest nie tylko manifestacja naukowych zainteresowan
polskich filologow, ale wskazuje réwniez na to, ze kultura socjalistyczna siega do wiel-
kich ideatéw przeszlosci i zbliza arcydziela literackie minionych wiekéw i formacji do
calego spoteczeristwa”.
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stug naukowych i translatorskich Profesora Srebrnego w przyswojeniu polskiej
kulturze spuscizny tego greckiego komediopisarza'®. Lanowski uznat w nim
,najkompetentniejszego polskiego znawce tych zagadnien”' i réwnoczes-
nie obwiescil ukazanie sie Wyboru komedii Arystofanesa w jego ttumaczeniu
i opracowaniu.

Przy ocenie spektaklu w Czestochowie odwotajmy sie do obszernego omo-
wienia Anatola Sterna noszacego tytut Drda, Gorki i Arystofanes, zamieszczonego
w ,Teatrze” w 1956 roku. Stern kwituje osiagniety efekt artystyczny stowa-
mi niepozostawiajacymi watpliwosci co do genezy premiery Gromiwoi wlasnie
w Czestochowie:

Nieoczekiwane za to wyniki daje uwspodtczesnienie komedii. Uwspotczesnie-
nie zamierzone i niezamierzone, wynikajace zaréwno z nowych form teatru,

jak i z zamystu realizatora'.

Na wstepie fragmentu przywolanego omowienia poswigconego czestochow-
skiej premierze znalazto si¢ kilka uwag ogolnej natury zwienczonych ponurym
wnioskiem:

Przed rezyserem, ktéry przystepuje do realizacji Lizystraty otwieraja sie
dwie drogi. Jedna — to droga surowej stylizacji, druga — to uwspolczes-
nienie sztuki. Pierwsza z tych drég prowadzi do zrodia tzw. czystych
wzruszen estetycznych, druga wydobywa na jaw wymowe komediowa
i przede wszystkim polityczng utworu. Eugeniusz Aniszczenko poszedt
droga posredniag — i wbrew utartym prawdom o niebezpieczenstwie po-
szukiwania zlotego $rodka — osiagnal interesujace wyniki. Jak zwykle
jednak przy zastosowaniu owej metody zlotego srodka nie obeszto sie
bez ofiar™.

Chyba najpetniejszym i bardzo charakterystycznym dla tamtych czasow
omoéwieniem czestochowskiej Gromiwoi pozostaje jednak tekst Jerzego La-
nowskiego zatytutowany O czegstochowskiej ,Lizystracie”'™. Recenzja pisana
jezykiem ezopowym wymaga bardzo ostroznej lektury, bowiem czytana

153 ARYSTOFANES: Zaby. Przel. B. Butrymowicz. Oprac. J. Lanowskr. BN S. II, nr 94,
Wroctaw 1955. Tenze: Acharnejczycy. Przekl. B. Butrymowicz. Wstepem i komentarzem
opatrzyl J. banowskr. BN S. II, nr 97, Wroctaw 1955. Zob. tez: M. WROBEL, L. STANKIEWICZ:
Jerzy Eanowski (1919—2000) — ,Fila Vitae”. Uczony, Humacz, popularyzator. Red. L. Stan-
kiewicz. Wroctaw 2004, s. 19.

154 ] Eanowskr: Wstep. W: Arvstoranes: Zaby..., s. CIX.

1% A. SterN: Drda, Gorki i Arystofanes. , Teatr” 1956. nr 2 (15—31 stycznia 1956 roku).

15 Tamze.

157]. baNowskr: O czestochowskiej , Lizystracie”...
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dostownie mogla przyczynic¢ si¢ do czytelnych pdzniej oznak sterowanego
odgoérnie ostracyzmu $rodowiskowego. W omawianym tekscie ferowana jest
jakoby pozytywna fachowa opinia filologow klasycznych z Wroctawia, ktorzy
przyjechali do Czestochowy na przedstawienie ,z zawodowego obowigzku”.
Lanowski podkresla, Ze premiera jest jedynym teatralnym (stowo pogrubione
w tekscie) holdem ztozonym Arystofanesowi z racji obchodéw 2400. rocz-
nicy jego urodzin, o czym byta wyzej mowa. Ocena spektaklu zawiera sie
w stowach:

Tworcza inscenizacja i rezyseria Aniszczenki (korzystajacego, jak sam przy-
znaje, z dorady Stefana Srebrnego i znajacego dobra tradycje wilenskich
spektakli ,,antycznych”) potrafita pokazac¢ sztuke w sposdb zblizajacy rzecz
do widza wspolczesnego, a nie budzacy sprzeciwu filologa'®.

Analiza przeprowadzona przez Lanowskiego odnosi przedstawienie Anisz-
czenki do konwencji antycznego teatru komedii staroattyckiej, ale wbrew co
i rusz wyglaszanym superlatywom na temat osiggnietych na tej drodze efektéw
artystycznych, wymowa recenzji jest bardzo ponura. Omoéwienie ksztattu prze-
strzeni scenicznej przedstawienia kwituje piszacy w stowach, ktore nie pozosta-
wiajg watpliwosci co do architektonicznego pierwowzoru, bedacego inspiracja
oprawy scenicznej:

Rozgrywa sie ono na tle jednej sugestywnej dekoracji dajacej proste mury
i furte Akropolis i dynamicznie nad nim wychylona Pallade — opiekunke
miasta'®.

Ezopowym jezykiem omawia autor wszystkie pozostate elementy tego wi-
dowiska, w tym kostiumy postaci i Chéru. O choérach recenzent pisze w stowach
sktaniajacych do glebszego namystu:

Wiadystaw Wagner ubral oba chéry czy raczej pétchory w maski, ale maski
przerastajace karykatura maski starozytne. Te olbrzymie do piersi aktorom
siegajace ,, maszkarony” uzyskuja w petni efekt odrealnienia postaci zamie-
rzony przez sztuke antyczng, srodkami silnie przemawiajacymi do widza.
O takcie inscenizacji $wiadczy doskonate wygranie tego efektu przez pe-
wien ciag scen. Zdjawszy szaty i maski w potowie sztuki przed ,zwrotem
do widzéw” juz ich cztonkowie chéru wiecej nie wktadaja, jak by to musieli

uczyni¢ na przedstawieniu ,filologicznym”!®.

158 Tamze.
15 Tamze.
160 Tamze.
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Uwagi Lanowskiego dotyczace karykaturalnego ukostiumowania aktorow,
co znamienne, koncentrujg si¢ wokot Probulosa oraz Kinezjasza i dzi$ zawieraja
czytelng sugestie na temat kierunku zamierzonej w spektaklu czestochowskim
pseudostylizagji:

Najbardziej charakterystyczny pod tym wzgledem [podstepnej aktuali-
zacji przy filologicznej wiernosci — przyp. G.G.-Sz.] ,,zabieg” to sprawa
kostiuméw i masek. Grecki aktor komiczny wystepowal w grotesko-
wo wypchanym na brzuchu i zadzie kostiumie, w groteskowej masce
z poteznym skérzanym fallosem (cztonkiem). Oszczedzono nam tego
ostatniego szczegdtu, a na kostiumach aktoréw mezczyzn potozono
poszczegdlne tylko akcenty, jak potezny brzuch Probulosa (Senatora)
ateniskiego i najpelniejszy w karykaturalnej przesadzie stréj Kinezjasza
(moze tylko glowa z komicznym guzem miata wiecej z cyrku niz ze
starej komedii)'®".

W tym kontekscie dodatkowo uwage zwraca jednoznaczny w swej wy-
mowie opis ,ukostiumowania” kobiet sprowadzajacego sie do wyrazistego
podkreslania waloréw kobiecego ciata: ,, Artystkom pozwolono pokazac sie
bez zeszpecen, pozwolono pokaza¢ si¢ nawet dokiadnie, ale i korzystnie
w przyjemnych i wiernie stylizowanych strojach”'?. Wypada powtorzy¢, ze
tekst profesora Jerzego Lanowskiego musi by¢ czytany bardzo wnikliwie
z pelnym uwzglednieniem faktu, ze powstat w okreslonych okolicznosciach
politycznych i byt napisany w poetyce éwczesnych wystapien, ktora tworcy
okreslali jako swoistg paranoje, polegajaca na podwdjnosci opinii, tych fero-
wanych na uzytek oficjalny i tych zachowywanych dla siebie. W przesmiew-
czym tonie Lanowski podsumowuje swoja recenzje z ogladanego wtasnie
przedstawienia, nie pozostawiajac uwaznemu czytelnikowi watpliwosci, co
do powagi zamiardw, ktére mu przyswiecaja, kiedy widzi jasno wykorzy-
stywanie antycznego dramatu dla doraznych celow politycznych i ma swia-
domos¢ odbywajacej sie¢ manipulacji dorobkiem dziedziny naukowej, ktorej
jest przedstawicielem:

Zniecierpliwiony wroctawianin zapyta wreszcie: ,Po co to opowiadanie
o cukierku za szyba?”. Ot6z wiasnie chciatbym wysunaé¢ nieSmiala pro-
pozycje, taki pomysl, jaki przychodzi mi do glowy w pociagu po spek-
taklu. Realizacja czestochowska byla jedyna w swoim rodzaju, bardzo
émiatg i twoércza. Smiem jednak watpié, czy najszczedliwiej obliczona
wlasnie na Czestochowe, miasto bez zywszego zycia kulturalnego, bez
zaplecza kilku szkot wyzszych i masowej mtodej inteligencji. Czesto-

161 Tamze.
162 Tamze.
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chowa nie zawsze dorasta do swego ambitnego, eksperymentatorskiego
teatru, wroctawski pieczotowicie wyczesany z sit aktorskich teatr nie
zawsze dorasta do zaspokojenia wszystkich ciekawosci swej mtodej pu-
blicznosci. A gdyby tak po Libercu, Stalinogrodzie, Lodzi itd. zaprosic¢
raz Czestochowe, proponujac w zamian ktoéry$ z bardziej reprezenta-
tywnych spektakli wroctawskich? MielibySmy duzo dobrej zabawy, nasz
teatr zastrzyk $miatosci, za komplety widowni mozna reczy¢. Wystarczy
powiedzie¢ widzom, Ze to ta Lizystrata, dla ktorej gldwnie gniotly sie
dtugie ogonki przed kasami Orbisu i kin, najlepsza z trzech nowel Elzbie-
ty, Joanny, Lizystraty. Nie — nie ta sama, nie francusko-wtoska przerdbka,
ale grecko-polski oryginat, ,zrobiony” wyjatkowo ciekawie. Ze dwadzie-
$cia kilka oséb wroctawskiej wyprawy pdjdzie na to przedstawienie raz
jeszcze — pewne'®,

Rzecza znamienng jest w tym swietle, ze czestochowska Gromiwoja/Lysistrate
widziana przez badaczy z dystansu lat oceniana jest w sposéb wysoce wy-
wazony i w zasadzie sprawia wrazenie oceny pozytywnej, jesliby na tym
poprzesta¢. Dopiero interpretacja przywotywanych w opracowaniach faktow
pozwala na poglebiong refleksje prowadzaca do sformutowania obiektywnej
oceny tamtych wydarzen. Szczegétowe opracowanie recepcji Arystofanesa na
polskich scenach autorstwa Alicji Szastynskiej-Siemion, ktéra mowi o inspi-
racji Jerzego Lanowskiego w podjeciu przez nia tej pracy, przynosi w intere-
sujacym zakresie mylaca uwage:

Wszystkie recenzje chwala spektakl czestochowskiej Gromiwoi, podnoszac
niekiedy drobne zarzuty. Autorka artykutu ogladata to widowisko w gru-
pie filologéw klasycznych i opinia tej grupy pokrywala sie w zasadzie
z pogladami recenzentow'*.

Gdy Janina tawinska-Tyszkowska przygotowata bardzo odwazny, w po-
rownaniu z tlumaczeniem Srebrnego, przeklad Lizystraty, jego publikacje
w 1981 roku poprzedzil Wstepem Jerzy Lanowski. Dokonal w nim szczego-
lowego zestawienia i opisu polskich wystawieni komedii Arystofanesa po
IT wojnie $wiatowej, natomiast na temat powojennej premiery Gromiwoi/Ly-
sistrate napisat tylko jedno zdanie: , Zaczelo si¢ od Gromiwoi w... Czestocho-
wie w roku 1955 w rezyserii E. Aniszczenki, udanej i dobrze przyjetej przez
widzow i krytykow” 1%,

163 Tamze.

164 A. SzASTYNSKA-SIEMION: Arystofanes na scenach polskich..., s. 99, przypis 77.

165 ]. banowskr: Wstep. W: Arvstoranes: Trzy komedie: Lizystrata, Sejm kobiet, Plutos.
Przektad i przypisy J. LawiNska-Tyszkowska. Wstep J. Lanowskr. Wroctaw—Warszawa—
Krakow—Gdansk 1981. BN, S. II, nr 197, s. XCVIIL.
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Prébe omoéwienia dziatalnosci i tworczosci Stefana Srebrnego w przyblizeniu
spuscizny Arystofanesa podjat w 1992 roku Jerzy Starnawski w tekscie O dziejach
Arystofanesa w Polsce'®. W toku relacji pojawiajq si¢ jednak pewne niedoméwienia
i niescistosci, poczawszy od mylnej daty premiery Gromiwoi/Lysistrate.

W podsumowaniu tej czesci wywodu stwierdzi¢ przyjdzie z moca, ze spek-
takl czestochowskiej Gromiwoi/Lysistrate stanowi catkowite zaprzeczenie pogla-
déw Profesora Srebrnego na zagadnienie konwengji teatralnej komedii staro-
attyckiej, opisywanej przez niego jako ,teatr fantastyczno-karykaturalny”'¢.
Ujecie formalne Eugeniusza Aniszczenko sprowadzone zostalo natomiast do
wykorzystanej dla doraznych celow ideologicznych naturalistycznej aktualizacji
z zachowaniem pozorow stylizacji na dawng konwencje artystyczna. Ten model
teatru stanowil biegunowe przeciwienstwo ideowych przekonan i estetycznych
upodoban Stefana Srebrnego oraz przedmiot programowej krytyki w jego twor-
czosci naukowej i artystycznej, o czym bedzie jeszcze mowa.

5. Bydgoski Prometeusz w okowach
i czestochowska Gromiwoja/Lysistrate
na tle historii Kosciota i panstwa
w latach 1945—1962

Tlo historyczne omawianych spektakli: polskiej prapremiery Prometeusza
w okowach z 2 grudnia 1961 roku oraz czestochowskiej premiery Gromiwoja/
Lysistrate z 5 listopada 1955 roku stanowi proba oméwienia dziejéw polskiego
Kosciota w latach 1945—1962 ze szczegdlnym uwzglednieniem faktéow pozo-
stajacych w zwiazku z tematem niniejszej pracy.

Poczatki regularnej ofensywy antykatolickiej komunistycznego rezimu to-
talitarnego w Polsce datuja si¢ od 1947 roku. Systemowa ateizacja nasilila sie
w latach pig¢dziesiatych, a 1952 rok postrzegany jest jako najgorszy czas sta-
linowskiej opresji. W 1950 roku powotany zostaje niestawny Urzad do Spraw
Wyznan, na czele z ministrem Antonim Bida, bezposrednio zaangazowanym
w okolicznos$ci premiery Gromiwoi, ktorego Prymas nazwat swoim krzywdzi-
cielem, ,typowym policjantem i strasznym cztowiekiem”'®. Smier¢ Stalina

166 ], Starnawskr: O dziejach Arystofanesa w Polsce. W: Tecoz: Antyk w Polsce. Cz. L
Lodz 1992. Zob. s. 65—66.

167S. SREBRNY: Dwa oblicza teatru atenskiego: 1. Teatr monumentalno-misteryjny. II. Te-
atr fantastyczno-karykaturalny. ,Meander” 1946, nr 6. Przedruk: Tecoz: Dwa oblicza teatru
ateriskiego: 1. Teatr monumentalno-misteryjny. II. Teatr fantastyczno-karykaturalny. W: TEGoz:
Teatr grecki i polski..., s. 101—108.

168 E. K. Czaczkowska: Kardynat Wyszyriski. Warszawa 2009, s. 114.
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w marcu 1953 roku wzmogla polityczna opresje narodu. 26 sierpnia kardy-
nal Stefan Wyszynski wygtosil na Jasnej Gorze homilie bedaca zapowiedzia
programu Wielkiej Nowenny zmierzajacej do moralnej i religijnej odnowy
narodu w duchu polskiej poboznosci maryjnej, przygotowujacego Milenium
Chrztu Polski. Juz 25 wrzednia nastapilo internowanie Stefana Kardyna-
ta Wyszyniskiego Prymasa Polski, arcybiskupa metropolity gnieznienskiego
i warszawskiego. Nastata pelnia stalinowskiej nocy, wedle stow Bartlomieja
Noszczyka specjalizujacego sie¢ w zagadnieniach polityki wyznaniowej PRL
w latach 1953—1956:

Jesienia 1953 r. zdawalo sie, ze Koscidt zostal spacyfikowany. Obok Wy-
szynskiego az osmiu biskupéw bylo wiezionych lub przebywato na wygna-
niu ze swych diecezji. Episkopat $lubowat wiernos¢ PRL, a biskup Choro-
manski oswiadczyl nawet, ze ,trzeba zapomnie¢ o prymasie”'®.

Wbrew oficjalnym przewidywaniom umacnia si¢ niekwestionowany auto-
rytet Prymasa, bedacego faktycznym interrexem. Ewa K. Czaczkowska ustala
w biografii”’, ze Kardynata Wyszynskiego traktowano i nazywano niekorono-
wanym Krélem Polski, Pater Patriae i Defensor Patriae. W grudniu 1955 roku,
kiedy doszlo do premiery Gromiwoi/Lysistrate, prymas wieziony jest w Koman-
czy, gdzie od listopada ma juz kontakt z osobami, ktore odwiedzaja klasztor,
w ktorym przebywa i komunikuja o wydarzeniach z kraju. Od marca do czerw-
ca w Komanczy towarzyszq prymasowi Maria Okonska i Janina Michalska —
cztonkinie Instytutu Pomocnic Maryi Jasnogorskiej Matki Kosciota, praktykujace
nowatorska swiecka forme zycia konsekrowanego zatwierdzong w 1947 roku
przez papieza Piusa XII. Powstaja Jasnogérskie Sluby Narodu'”.

Liczne poszlaki wskazuja, ze czestochowska premiera Gromiwoi/Lysistrate
uderzata w idee odrodzenia Polski przez kobiete obecna w pracy apostolskiej
,O0semek” tworzonych przez Okonska i jej wspdtpracownice. Kardynat Wyszyn-
ski jako ojciec duchowy tego ruchu patronowal dziataniom formujacego sie
Instytutu, ktorego statut zatwierdzi w 1957 roku'”?. Nalezy doda¢, ze Maria
Okonska w okresie internowania Prymasa zamkneta si¢ na Jasnej Gérze w pro-
tescie, ogtaszajac sie¢ ,,wiezniem Matki Bozej”, a za nig poszly inne cztonkinie
,0semek”. Jak stwierdza Ewa K. Czaczkowska:

199 B. Noszczyk: 60 lat temu: Prymas za kratami. Sita bezsilnego. , Tygodnik Powszechny”
2013, nr 37.

0 E.K. Czaczkowska: Kardynat Wyszynski...

71 Nie wolno zapomina¢, ze Marie Okonska aresztowano wiosna 1948 roku i zwol-
niono wtedy wskutek interwencji Prymasa Wyszyniskiego. E.K. Czaczxowska: Kardynat
Wyszynski..., s. 117.

172 Zob. idea ,Miasta dziewczat” Marii Okonskiej i ,0semki” W: E.K. Czaczkowska:
Kardynat Wyszynski..., s. 415—417.
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Rozpowszechnianie informacji o wptywie ,6semek” na kard. Wyszynskie-
go bylo jednym z gléwnych dzialait dezintegracyjnych SB, obliczonych na
podwazenie autorytetu Prymasa'”.

W tych okolicznosciach zarzut udzialu w premierze czestochowskiej mu-
sial mie¢ dla Profesora Srebrnego i bliskich mu oséb dramatyczne konsekwen-
gje. Nie sprzyjala mu zapewne z racji wyznania obecna w nauczaniu Stefana
Wyszyniskiego bojazn przed ,sprotestantyzowaniem” Kosciota, stanowiac do-
datkowy argument dla jego krzywdzicieli'”*. Duch ekumenizmu zagosci w Ko-
Sciele dopiero po Soborze Watykanskim II, ktérego inauguracji dozyt Profe-
sor Srebrny'”. Odszedt bowiem najprawdopodobniej w drugim dniu trwania
obrad, czyli 12 pazdziernika 1962 roku, cho¢ liczne zrédla — na ktére sie
autorka wczesniej powolywata — podajq jako date smierci 13 pazdziernika'”®.

Ogtoszenie w 1957 roku programu Wielkiej Nowenny nasilifo kontrakcje
wladz wobec dziatant Kosciota:

W 1958 roku Sejm podjat uchwate o przygotowaniu do obchodéw Tysigc-
lecia Panstwa Polskiego, ktére mialy trwa¢ od 1960—1966 roku. Celem
panstwowych obchodéw byto zneutralizowanie dziatann Kosciota'””.

173 Tamze, s. 421—422.

74 Akta Profesora Stefana Srebrnego zgromadzone w archiwach IPN obejmuja jego
akta paszportowe, z ktérych autorka korzystata, piszac to opracowanie. I tak warto od-
notowac, ze dopiero w 1957 roku Profesor Srebrny odwazyt si¢ poda¢ wlasciwe imie ojca:
Samuel, a wczeéniej podawat Stanistaw. W aktach figuruje tez pelne nazwisko matki Gusta-
wy z Wolbergdw. Profesor, co zwraca uwage w $wietle danych o rosyjskim pochodzeniu
jego matzonki Matgorzaty, zawsze podaje jej polska narodowos¢. Profesor caly czas jest
bezpartyjny. Z tego powodu interesujace wydaja si¢ opinie wystawiane mu przez przelo-
zonych przy okazji jego wyjazddéw zagranicznych. Rektor prof. dr H. Szarski w 1956 roku
podkresla, co znaczace dla tego opracowania: ,,pod wzgledem moralnym nie budzit nigdy
zadnych zastrzezen'”. Podkreslane s zastugi Profesora na polu naukowym oraz jego zalety
jako dydaktyka: ,Prof. dr Stefan Srebrny jest réwniez dobrym dydaktykiem i opiekunem
mlodych pracownikéw naukowych”. IPN BU 1532/2675 Akta paszportowe: Stefan Srebrny.

7> Na temat Soboru Watykanskiego II (tzw. Ekumenicznego) w tym aspekcie zob.
J. Moskwa: Droga Karola Wojtyly. T. 1. Na tron Apostotow 1920—1978. Warszawa 2010,
s. 208—217. Problem katolicy a ,bracia odtaczeni” w aspekcie dzialaii dezintegracyjnych
stuzb specjalnych PRL porusza Roman Graczyk w wielu miejscach publikacji Cena prze-
trwania? SB a , Tygodnik Powszechny”. Warszawa 2011.

176 Nie wolno przy tym zapomina¢, ze druga polowa lat szesédziesiatych XX wieku
przyniesie najbardziej zacieta walke miedzy panstwem a Kosciotem, kiedy to nawet
w 1965 roku Komitet Centralny PZPR rozpatrywat ponowne aresztowanie Prymasa Pol-
ski. Za: EK. Czaczxowska: Kardynat Wyszynski..., s. 450, 456.

77 Tamze, s. 269.
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Antyreligijng polityke wladz nasilito przyjecie w lipcu 1960 roku ustawy
wprowadzajacej laicki system oswiaty i zwigzana z tym akcje dekrucyfikacji.
W catlym omawianym okresie wiadze komunistyczne prowadzity walke z Ko-
$ciolem i religia w ramach polityki kulturalnej, ktéra z uwagi na jej charakter
i stosowane $rodki Bartlomiej Noszczyk okres$la mianem ,czerwony” lub ,ko-
munistyczny »Kulturkampf«”7,

Kwestie nieobojetng dla zrozumienia natury uwiklania uczonego w manipu-
lacje o podiozu politycznym wokot czestochowskiej premiery stanowi w oma-
wianym okresie zagadnienie polaryzacji postaw samego Kosciota w kwestiach
ram i zakresu wspodtpracy z wladzami. Dziatania dezintegracyjne SB w kregach
katolickich byly bardzo szeroko zakrojone i obejmowaly w tym czasie takze
$rodowiska Znaku, ,Tygodnika Powszechnego” czy ,Tygodnika Warszawskie-
go”'?. W kontekscie rozwazan podjetych w opracowaniu znaczenie mie¢ bedzie
akcja stuzb specjalnych PRL okreslana jako , Sprawa obiektowa »Plomien« dot.
kleru Kurii Wioctawskiej”'®, o czym dalej bedzie mowa.

6. Bydgoski Prometeusz w okowach
i czestochowska Gromiwoja/Lysistrate
na tle historii wspotczesnego teatru polskiego

Prébe refleksji ukierunkowanej na poszukiwanie racjonalnych argumentow
w kwestii okreslenia udziatu Profesora Srebrnego w premierze Gromiwoi/Lysistrate
w Czestochowie obserwowac mozna w postawach artystéw teatru. Gdy przemi-
neta tatwa do przewidzenia w atmosferze okolicznosci czgstochowskiej premie-

178 B. Noszczyk: 60 lat temu: Prymas za kratami. Sita bezsilnego...

7 Por. J. Kusrak: Bartoszewski. Opowiesci przyjaciét. Warszawa 2011, s. 44—46,
73; J. HENNELOWA: Pamietam Kosciél pozbawiony wszystkiego. W: Tejze: Otwarty bo po-
wszechny. O Kodciele, ktéry moze bole¢. Wystuchata i opracowata A. Marteja. Krakéw
2012, s. 29—51; J. ZaryN: Nieztomni ludzie Kosciota katolickiego w drodze do niepodlegto-
$ci (1945—1989). Proba syntezy. W: Nieztomni ludzie Kosciota. Sylwetki. Seria: ,Ko$ciot
w okowach”. Red. J. Zaryn. IPN Komisja do Spraw Scigania Zbrodni przeciwko Naro-
dowi Polskiemu. Krakéw 2011. M. Bieraszxo: Ksigdz Zygmunt Kaczynski (1894—1953)
— duchowny, polityk, redaktor. Podr. ,Tygodnik Warszawski”. W: Nieztomni ludzie Ko-
Sciota. Sylwetki..., s. 112—114;, F. Musiar: Pismo walczgce. ,Tygodnik Powszechny”
2014, nr 15 (na temat pozycji: T. Sikorski, M. KuLEsza: Nieztomni w epoce fatszywych
prorokéw. Srodowisko , Tygodnika Warszawskiego” (1945—1948). Wyd. Von Borowiecky
2013) i wiele innych.

180 Sprawa obiektowa kryptonim , Plomien” dot. kleru Kurii Wioctawskiej. IPN By 069/1273,
t. 13.
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ry fala negacji, daja si¢ dostrzec w srodowisku teatralnym i naukowym proby
racjonalnej oceny tego wydarzenia. Osad uwzglednia¢ musial zwiazki Profe-
sora Srebrnego z osobami reprezentujacymi krag katolicyzmu intelektualnego,
racjonalnego w tonie Kosciola, Ze wspomnimy profesora Konrada Gorskiego
oraz wtedy jeszcze doktor Zofie Abramowiczéwne i doktor Leokadie Matu-
nowiczéwne, na ktérych z racji pogladow i dziatalno$ci antyrezimowej spadty
liczne represje, tacznie z czasowym wydaleniem z uczelni'®. W ramach represji
— co przypomina Jerzy Starnawski: , Usunieto z filologii klasycznej dr Abra-
mowiczowne (zrobita nawet habilitacje, ale... latami czekata na zatwierdzenie)
i dr Matunowiczowne” 2,

Profesor Abramowiczowna jako najblizsza Uczennica Stefana Srebrnego
jeszcze z czasow wilenskich $wiadczyla nieztomnym przywigzaniem do Mi-
strza, co nabieralo szczegdlnego znaczenia u gorliwej katoliczki silnie zaan-
gazowanej w dziatalnos¢ Kosciota, w tym w najblizszym otoczeniu Prymasa
Polski'®.

181 Kwerendy sukcesywnie prowadzone przez autorke w Katowickim Oddziale IPN
przyniosty juz pierwsze potwierdzenia stawianych wnioskéw i hipotez badawczych do-
tyczacych dziatan operacyjnych wokét oséb zwigzanych z Profesorem Stefanem Srebr-
nym. Szczegdlnie rozpracowaniu stuzb podlegali profesor Zofia Abramowiczéwna oraz
profesor Konrad Gorski.

Autorka wyraza wdzigczno$¢ P.T. Pracownikom Instytutu Pamieci Narodowej Ko-
misji écigania Zbrodni przeciwko Narodowi Polskiemu Odzial w Katowicach, przede
wszystkim Pani Barbarze Polanin, za pomoc udzielong w prowadzeniu kwerend.

182 ], StARNAWSKI: Stefan Srebrny (14.01.1890—12.10.1962). W: Tecoz: Sylwetki wileriskich
historykow literatury. Bydgoszcz 1997, s. 142.

18 W archiwach IPN znajduja sie akta dotyczace rozpracowania Kurii Wioctawskiej.

W tajnym dokumencie zatytutowanym Dane dot. 0séb pracownikéw UMK, Adwokatury w To-
runiu posiadajgcych kontakt z biskupem P. [chodzi o Biskupa Antoniego Pawtowskiego
— przyp. G.G.-5z.] datowanym w Bydgoszczy 20 X 1965 r, odnajdujemy podane przez
stuzby nazwiska i charakterystyki Zofii Abramowicz, Karola Gorskiego i Konrada Gor-
skiego. Profesor Abramowiczéwna zostata w nim scharakteryzowana w nastepujacy spo-
sOb (Dane dot. 0séb pracownikéw UMK, Adwokatury w Toruniu posiadajgcych kontakt z bisku-
pem P. W: Aktotwdrca: Wojewodzki Urzad Spraw Wewnetrznych w Bydgoszczy, Sprawa
obiektowa kryptonim , Plomien” dot. kleru Kurii Wioctawskiej. Daty skrajne: 1966—1970. IPN
By 069/1273. T. 13, s. 76 z 287):
,Jest osoba wybitnie sklerykalizowana. Cecha ta objawia si¢ zaréwno w kwestiach na-
ukowo-dydaktycznych jak i w zyciu prywatnym. Od 1956 r. wzmogly sie jej kontakty
z duszpasterstwem akademickim w Toruniu i tamtejszym Klubem Inteligencji Katolickiej.
W trakcie pracy jak i osobistych kontaktow ksztaltuje w stuchaczach wrogi stosunek do
PRL i ZSRR. Jest negatywnie ustosunkowana do cztonkéw PZPR, czemu daje wyraz w zaj-
mowanej postawie wobec ich postulatéw naukowych czy organizacyjnych, czy w spra-
wach ich dotyczacych. Poza tym petni doc. dr Z. Abramowicz funkgje oficjalnego tlumacza
w Sekretariacie Prymasa Polski i wspdtpracuje z pracownikami naukowymi KUL”.
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W sferze dziatalno$ci naukowej i artystycznej Profesora Srebrnego znaczenie
decydujace stanowi¢ musiata jego artystyczna oraz osobista tacznosc¢ z tradycja-
mi Redutowymi i twoércami z kregu Reduty Juliusza Osterwy. Stefan Srebrny
nieodlacznie kojarzony z tym wilenskim teatrem zapewne nie podzielat poz-
niejszych pogladdw jego zalozyciela sytuujacych sie w regionach religii teatru
z budujacymi ja projektami Genezji i Dali ,jako najbardziej skrajnymi punktami
Osterwowego odejscia od teatru” — wedtug okreslenia Ireneusza Guszpita'®.
Projekty, o ktérych mowa, kierowat Osterwa do wierzacych katolikow, co zdaje
sie¢ wykluczaé z nich dawnego sympatyka wilenskiej Reduty. Te po raz pierwszy
podnoszone okolicznosci wyjasniajace jego odejscie po wojnie od Osterwy, co

W opisie profesora Konrada Goérskiego zwraca uwage w omawianym zakresie pro-

blematyki nastepujacy fragment (Dane dot. 0sob pracownikéw UMK, Adwokatury w Toruniu
posiadajqcych kontakt z biskupem P. ..., tamze, s. 77 z 287):
,Utrzymuje kontakty z OO Jezuitami. W pracy dydaktycznej wpaja stuchaczom poglady
idealistyczne; przeciwstawia si¢ materializmowi m.in. na famach ,Tygodnika Powszech-
nego”. Scisle wspdtpracuje nadal z klerem. Na zlecenie Episkopatu ocenia prace z zakre-
su literatury pisane przez ksiezy. W 1949 r. osadzony w areszcie za wroga dziatalnos¢,
zwolniony jednak z braku dowodéw winy. Prof. Gérski posiada staly kontakt z kurig
wloctawska, pelplinska i gnieznieniska. Jest wspotorganizatorem Klubu Inteligencji Kato-
lickiej. W 1957 r. zorganizowat uroczystosci 3-go maja. Posiada wrogi stosunek do ZSRR.
Krytykuje wspdtczesna socjalistyczng literature”.

Zamieszczong charakterystyke profesora Gorskiego dopetnia w przedstawianym tu

$wietle inna zamieszczona w tajnym dokumencie AT-09/58 pochodzacym z 1958 roku
(Aktotworca: MSW, Wykaz profesoréw, ktorzy swojq postawq ideowo-polityczng wywierajq de-
strukcyjny wplyw na wychowanie miodziezy akademickiej. IPN BU 1585/16590, s. 3.):
,,3. Dr Gorski Konrad — profesor historii polskiej na uniwersytecie im. Kopernika w To-
runiu. Przed 1959 r. profesor a nastepnie prorektor na uniwersytecie ST. Batorego w Wil-
nie. Sfanatyzowany klerykal. Po wyzwoleniu przyjezdza do Torunia i przystepuje do
pracy na UMK. Nawigzuje kontakty z jezuitami; bierze aktywny udzial w organizowaniu
przykoscielnych organizacji katolickich. Udziela pomocy jezuitom przy zorganizowaniu
,Instytutu Wyzszej Wiedzy Religijnej” i , Iuventus Christiana” na UMK. Stoi jednoczes-
nie na czele tych organizacji. Wspdtpracuje z prasa i wydawnictwami katolickimi. Za
aktywna dziatalno$¢ na polu rozpowszechniania wiedzy religijnej otrzymuje w 1949 r.
nagrode Episkopatu. W 1953 r. zostal pozbawiony praw nauczania na UMK. W listo-
padzie 1956 r. zostaje reaktywowany i wraca na uczelnie. Ponownie zaczal prowadzi¢
W oparciu o jezuitéw dziatalnos$¢ klerykalng wéréd miodziezy akademickiej patronujac
wielu akcjom organizowanym przez kler. Z jego inicjatywy i pod jego protektoratem
zorganizowany zostaje Klub Postepowej Inteligencji Katolickiej, ktorego jest prezesem.
W zwiazku z pielgrzymka literatéw i dziennikarzy do Czestochowy, ktéra odbyta sie
w dniach 3—4 maja b.r. przestat na rece prymasa Wyszynskiego depesze z pozdrowie-
niami, poniewaz osobiscie nie mogt wzia¢ udziatu. Depesze odczytal zebranym Wyszyn-
ski w czasie konferencji”.

1841 Guszeir: Wstep. W: J. OsTERWA: Przez teatr — poza teatr. Wybdr i opracowanie
I. Guszrit, D. Kosixski. Wstep 1. Guszert. Krakéw 2004, s. 62.
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nie jest rownoznaczne z brakiem wiernosci Redutowym ideatom. Blizej mu byto
wszakze do akceptacji tworczosci artystycznej Edmunda Wiercinskiego, ,,orla
Reduty” — jak moéwil sam Osterwa, a potem ,redutowego secesjonisty” —
jak napisat Srebrny. Wierciniski wyrasta z tych chlubnych tradycji i przejmujac
w pelni etos tworczej pracy'™, po odejsciu z Reduty eksperymentowal bedzie
w sferze artystycznej. Rozpocznie ekspresjonistycznym Snem Felicji Kruszew-
skiej, stworzy wybitne przedstawienia w poetykach neorealizmu i teatru mo-
numentalnego Leona Schillera, by najpelniej wyrazi¢ swoj geniusz w poetyckim
realizmie. Z Maria i Edmundem Wiercinskimi taczyta Srebrnego diugoletnia
przyjazi. Mozna przypuszcza¢ w tym kontekscie, iz nie bylo sprawa przypad-
ku, Ze Stanistaw Bugajski uznajacy Edmunda Wiercinskiego za swego Mistrza
i wybrany przez niego jako Uczen stat sie spiritus movens polskiej prapremiery
Prometeusza w okowach Ajschylosa w przekladzie Stefana Srebrnego. Przekonania
artystyczno-estetyczne oraz osobowosc i postawa Bugajskiego zdawaty sie pre-
dysponowac go do przygotowania prapremiery tragedii w rekonstruowanych
w opracowaniu okolicznosciach.

Stanistaw Bugajski zwiazat swe artystyczne losy z Wiercinskim po roli Leona
Bouqueta w sztuce Ostroznie, Swiezo malowane wystawionej w Teatrze Wojska
Polskiego w Lodzi w sezonie 1945/1946. Jak wspomina Jerzy Rakowiecki:

Od tej pory zaczela sie fascynacja Staszka, dla ktérego kunszt, wiedza
i kultura Edmunda Wierciniskiego staly sie¢ wykladnikiem teatru w ogo-
le. Sadze, ze wiele od niego przejal, a w latach pdzniejszych starat sie
w swych pracach rezyserskich przekazac. Zreszta i Wiercinski darzyt
Staszka wielka sympatia i zaufaniem, cenigc jego nieprzecietng wrazli-
wos¢ artystyczna i bezkompromisowos¢, ktérej sam byl wykladnikiem
najwyzszym@,

Bozena Winncka w rozmowie z autorka silnie podkreslata artystyczne wiezy
Iaczace jej ojca z Edmundem Wiercinskim. Dyskretnie zaznaczala przy tym, ze
ojciec zawsze pozostawal twdrcg osobnym, Ze jako cztowiek teatru trzymat sie
na uboczu zycia artystycznego i raczej stronit od sytuacji wynikajacych bez-
posrednio z politycznych realiow powojennej rzeczywistosci. Opinie te wspot-
brzmia z tym, co napisal o nim Rakowiecki, ze ,byl samotnikiem z wyboru,
zazdrosnie strzegacym swej izolacji w wiezy z kosci stoniowej” oraz ze praw-

185 Kazimierz Braun, piszac o dziatalnosci Wierciniskiego w Tajnej Radzie Teatralnej
w okresie okupacji, dat jego charakterystyke (K. Braun: Okres i lata 1939—1945. Teatr
czasu wojny. W: Tenze: Teatr polski (1939—1989). Obszary wolnosci — obszary zniewolenia.
Warszawa 1994, s. 34.): ,Wiercinski, znakomity rezyser, swego czasu pedagog w Redu-
cie, byl cztowiekiem nieskazitelnej czystosci charakteru, niezlomnych zasad, surowej
moralnosci a zarazem ideowcem i patriotq”.

186 ], Rakowieckr: O Stanistawie Bugajskim wspomnienie serdeczne. ,Teatr” 1971, nr 5.
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dopodobnie to ,jego powszechnie znana i nieco donkichotowska uczciwos¢
zawodowca i ludzka prawosc¢ skazaty go na 25-letnia samotnos¢ w naszym
hatasliwym teatrze”'.

Wiernos¢ wysokim standardom zawodowym wypracowana w kregu Re-
dutowym, ktéremu patronowat Wiercinski, sklonita Stanistawa Bugajskiego do
porzucenia aktorstwa i zajecia sie wylacznie rezyserig. W tej dziedzinie:

Jego rzetelno$¢ i ofiarnos¢ nie zmniejszata sie nigdy, mimo wszystko.
A moze wlasnie na przekor powierzchownym opiniom zawodowych cmo-
kierow mod, tych mod, ktérym on sie nigdy nie ktaniat ani ich nie lanso-
wat, idac wlasna droga, wyboista i nieefektowna'®.

Nalezy rowniez przypomniec¢, ze wywodzacy sie z wileniskiej Reduty Irena
i Tadeusz Byrscy® nigdy nie zaprzestali wspdtpracy ze Stefanem Srebrnym,
ktory w czasie ich dzialalno$ci w Studio Aktorskim przy Teatrze im. Stefana
Zeromskiego w Kielcach proszony byt o wyktady dla stuchaczy tej placéwki ar-
tystycznej. Tworcy ci odwazyli sie kilka miesiecy po skandalu w Czestochowie
wystawic juz we wrzesniu 1956 roku w Kielcach Pokéj w ttumaczeniu Srebrnego
i przy jego Scistej wspotpracy™".

Pamietajac o zwiazkach Teatru Rapsodycznego Mieczystawa Kotlarczyka
z Juliuszem Osterwa, skad blisko do Studia 39 Tadeusza Kudlinskiego oraz
Unii i unionistéw Jerzego Brauna, nie wolno nie doceni¢ w tych okolicznosciach
znaczacego gestu Kotlarczyka, za jaki uznac¢ przyjdzie wpisanie si¢ tego tworcy
w krag artystow teatru oddajacych sprawiedliwos$¢ Srebrnemu jako uczonemu
i ttumaczowi, sigganiem do jego przektadéw komedii Arystofanesa, w tym Bojo-
miry"'. Wystawienie przez Teatr Rapsodyczny w 1963 roku kompozydji ztozonej

187 Tamze.

188 Tamze.

189 K. BRaUN: Teatr polski (1939—1989). Obszary wolnoéci — obszary zniewolenia..., s. 107:
,Juz w ciggu roku 1959 pojawily sie wyraziste oznaki konczenia si¢ »pazdziernika«
w polskim teatrze. [...] Z koncem sezonu 1958/1959 wyrzucono z Poznania Byrskich, nie
pozwalajac im uruchomi¢ tam Studia Aktorskiego. Byrscy uosabiali wtedy to, co byto
najlepsze w Polskim Teatrze: tradycje Redutowa, zamitowanie do pedagogiki, $miatos¢
w eksperymentowaniu, niezaleznos¢ polityczna. Wszystko to okazato sie nie do zniesie-
nia dla partyjnych nadzorcéw i Byrscy zostali zepchnieci na margines”.

W okresie kwerendy zmierzajacej do opracowania tekstu Dramaty antyczne w in-
scenizacjach Stefana Srebrnego (,Pamietnik Teatralny” 1993, z. 1—2, s. 167—182) autorka
spotkata si¢ z ogromna zyczliwoscia i wsparciem Panstwa Ireny i Tadeusza Byrskich,
uzyskujac dostep do bezcennych fotografii dokumentujacych wileniskie spektakle i moz-
liwo$¢ korzystania z wiedzy i madrosci Obojga Artystow polskiego teatru.

¥ Nalezy w tym miejscu przypomniec relacje samego Mieczystawa Kotlarczyka Ary-
stofanes w Teatrze Rapsodycznym. W: M. KotLarczyk, K. Wojtyra: O Teatrze Rapsodycznym.
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z fragmentow Os, Acharniakow, Bojomiry i Pokoju w przektadzie Srebrnego oraz
zatytutowanie jej Sol attycka posiada wage wymownego argumentu, zwazywszy
na coraz bardziej wrogie nastawienie wtadz do dziatalnosci tej sceny i jej zatozy-
ciela'”. Pierwsza proba zmierzenia si¢ Rapsodykow z wystawieniem spuscizny
Arystofanesa miata miejsce w 1953 roku. Biorac pod uwage sugestie Jerzego
Starnawskiego, mozna przyjaé, ze inicjatorem byl Stefan Srebrny. Jacek Popiel
w zestawieniu repertuaru Teatru Kotlarczyka podaje w 1953 roku: ,, 56l attycka,
Arystofanes. Przektad: Stefan Srebrny. (Premiera nie odbyta si¢ z powodu likwi-
dagji teatru)”'. Tymczasem w $wietle tekstu samego Kotlarczyka jasno widac,
ze w sktad catosci Soli attyckiej w 1953 roku wchodzity we fragmentach: Acharny
i Pokdj (w przekladzie Bogustawa Butrymowicza) oraz Gromiwoja i Babie kolo
(w przekladzie Edmunda Zegoty Cigglewicza), parabazy napisal Mieczystaw
Voit. Dopiero Sl attycka z 1963 roku zawierata przeklady Srebrnego, w tym
fragmenty jego Bojomiry. Co znaczace, Kolarczyk nawigzal wtedy do 2400. rocz-
nicy urodzin Arystofanesa, o ktérej obszernie traktuje niniejsze opracowanie.
Tworca pisat w 1963 roku, chyba nie bez kozery nawiazujac do naukowej formuty
bliskiej Srebrnemu i podnoszac réwnoczesnie kwestie buntu wobec wszelkiej
tyranii:

Subtelny i wykwintny, a zarazem rubaszny i zlodliwy usmiech arystofa-
nejski, zaprawiony sola, towarzyszyt nie tylko chérowi — wieloosobo-
wemu aktorowi oraz trdjjedynej chorei, tejspecyficznie antycznej
i scenicznej syntezie stowa, muzyki i tanca, ale rezonowat i na amfiteatrze,
smagajac juz 2400 lat temu militarystoéw wszelkiego autoramentu. Styszy-
my go, jak dziatal wymownie razem z ludem ateriskim i po dzi$ dzien dzia-
la w rzedzie wszystkich obroncéw pokoju. Arystofanes méwit jezykiem
wszystkich, a wiec i naszych czaséw. Dlatego tez mogt pisa¢ A. Stonimski:
»Z Arystofanesa zostaty nie tylko jego dzieta, zostala jeszcze w pamieci

60-lecie powstania Teatru Rapsodycznego. Wstep i oprac. J. PorieL. Wybor tekstow: T. MaLak,
J. Porier. Krakow 2001, s. 162—164.

192 Kazimierz Braun pisze (K. Braun: Teatr polski (1939—1989). Obszary wolnoéci —
obszary zniewolenia..., s. 169):

»~Mieczystaw Kolarczyk, tworca i animator Teatru Rapsodycznego w Krakowie, zdo-
fat ponownie uruchomi¢ swa placéwke w 1957 r. na fali »pazdziernikowego odkreca-
nia $ruby«. Gdy zostata ona rychlo przykrecona, Kolarczyka zaczety spotykac szykany,
utrudnienia i represje, ktére doprowadzily do ponownej, tym razem ostatecznej likwi-
dacji Teatru Rapsodycznego. Jej data nie byta przypadkowa: rok 1967 — narastanie
ofensywy partyjnego ciemnogrodu”.

19 Repertuar Teatru Rapsodycznego. W: M. Korrarczyk, K. Wojtyea: O Teatrze Rapso-
dycznym...

194 M. Korarczyk: Arystofanes w Teatrze Rapsodycznym. W: M. KotLarczyk, K. WojTYEA:
O Teatrze Rapsodycznym..., s. 163.
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potomnych jego postawa wobec tyranii, zostata ta s61 attycka, ktora
maja we krwi ludzie wolni”*®.

Nalezy wspomnie¢ w tym miejscu o bardzo krytycznym przyjeciu premiery
Soli attyckiej w 1963 roku, o czym pisze obszerniej Jan Ciechowicz. Przytoczona
relacja moze $wiadczy¢ w kontekscie podjetych tu rozwazan o niemilknacym
echu skandalu w Czestochowie!®®.

Dokonane w tym fragmencie opracowania ustalenia pozwalaja usytuowac
plynace z nich wnioski w obrebie badan postulowanych przez Kazimierza
Brauna. W zamysle badacza miatyby one by¢ prowadzone celem omoéwienia
tradycji polskiego teatru wspolczesnego, majacej swe zrédla z jednej strony
w tworczosci Juliusza Osterwy i jego Reduty, a przenoszonych przez Mieczy-
stawa Kolarczyka oraz Irene i Tadeusza Byrskich, z drugiej strony w tworczosci
Leona Schillera kontynuowanych przez Bohdana Korzeniewskiego, Andrzeja
Wajde, Macieja Prusa i innych'”’. Ideq przys$wiecajacq zaproponowanym przez
Brauna pracom badawczym jest , pojednanie sie¢ polskiego teatru z przesztoscia
i z samym soba”. Ten palacy postulat badawczy wyrazit sie w stowach:

teatr polski musi si¢ pojedna¢ sam z soba. Musi sie pojedna¢ ze swoja
przesztoscia, dawniejsza i najnowsza, w tym ta najbardziej bolesna. Po-
jednanie nie moze sie za$ dokonac inaczej niz w prawdzie. Teatr polski
powinien przezwyciezy¢ sam w sobie spuscizne zniewolenia i odrzuci¢ te
antywartosci, ktore degradowaty go latami, a zarazem przyja¢ i zaakcep-
towac¢ w pelni te wielkie i rzeczywiste wartosci, ktére zdotat wypracowac
na przestrzeni lat 1939—1989. Nie chodzi zatem o ,rozliczanie” przesziosci,
o ,wypominanie” komukolwiek uczynkéw czy stéw, ale raczej o oczysz-
czenie, uporzadkowanie i odnowienie wielkiego domu polskiego teatru
— w interesie przysziosci'®.

1% Tamze, s. 164. Warto przypomnie¢ w pelnym brzmieniu — bo wzmacnia to ich
uniwersalng wymowe — stowa Antoniego Stonimskiego, ktére przypomnial w 1955 roku
we Wstepie do wydania Zab Jerzy Lanowski (zob. przypis 152): ,Wiemy na pewno, ze
zostanie Henryk Heine, gdy pamie¢ o Goebbelsie zaginie bezpowrotnie. Z Arystofanesa
zostaly nie tylko jego dziela, zostala jeszcze w pamieci potomnych jego postawa wobec
tyranii, zostata ta sé1 attycka, ktéra majg we krwi ludzie wolni”. (J. Lanowskr:
Wstep. W: ARYSTOFANES: Zaby..., s. CI—CI).

% Jan Ciechowicz omawia recepcje i przytacza dwuznaczne tytuly recenzji: Swin-
tuszenie a sprawa polska, Miedzy kabaretem a operq. SOl i — pieprz. Zob. ]. CiecHOWICZ:
Dom opowiesci. Ze studiéw nad Teatrem Rapsodycznym Mieczystawa Kolarczyka. Gdanisk 1992,
s. 51 i nn.

197 K. BRAUN: Przestanie. W: TEGoz: Teatr polski (1939—1989). Obszary wolnosci — obszary
zniewolenia..., s. 22.

19 Tamze.
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Cytowany w tekscie i w toku obrad konferencji Wartosci formalne antyczne-
go dramatu i teatru greckiego zorganizowanej w 50. rocznice Smierci Profesora
Stefana Srebrnego list profesor Zofii Abramowiczéwny, konczyt sie stowami:
,Swoje przemdwienie na jego pogrzebie zakoniczylam stwierdzeniem: Vir iustus
fuit. Na to zastuzyt”'”.

7. Twérczos¢ naukowa i artystyczna oraz dziatalnosé
Profesora Srebrnego po Il wojnie $wiatowej

Zagadnienie tworczosci naukowej i artystycznej Profesora Stefana Srebr-
nego oraz dzialalnosci towarzyszacej na niwie zycia kulturalnego, przede
wszystkim zycia teatralnego po II wojnie swiatowej, ma kardynalne znaczenie
dla rekonstrukcji polskiej prapremiery Prometeusza w okowach. Ustalenie fak-
tow z tego zakresu pozwala we wlasciwym $wietle zobaczy¢ motywy podjecia
tego bez watpienia artystycznego wyzwania w dziejach recepcji antyku na
scenach polskich.

Pierwsze lata po wyzwoleniu cechowala jeszcze ostrozna, nastawiona na
koniunkturalne proby wspotpracy z przedstawicielami przedwojennych elit
polityka nowych wtadz. W tle tych dzialann od samego poczatku obecna byla
bezwzgledna, nieprzebierajaca w srodkach represji i eksterminacji walka ideo-
logiczna. Jednoczesnie trzeba pamietad, ze lata czterdzieste ubiegltego wieku
cechowata ambiwalencja $wiatopogladowa w kregu elit intelektualnych. Pole-
gala ona na, z jednej strony — braku wiary w trwatos¢ nowych struktur komu-
nistycznych z sowieckiego nadania, z drugiej — euforii z wolnosci odzyskanej
spod hitlerowskiej okupacji i zwiazanej z tym odpowiedzialnosci za odbudowe
substancji materialnej i duchowej kraju i narodu.

W kregu uczonych wilenskich, podobnie jak w przypadku wysiedlonych
w tym samym czasie lwowian, stale zywa byta trauma ekspatriacji, pozbawiajaca
ztudzen co do metod totalitarnego rezimu komunistycznego, z ktérymi zetkne-
li sie na Kresach Wschodnich, a ktérego ekspansja naznaczy¢ miata najnowsze
dzieje Polski. Joanna Krakowska autorka biografii Haliny Mikofajskiej zdiagno-
zowala szczegdlne znamig systemu komunistycznego, ktére w calej pelni objawi
sie rowniez w przypadku Profesora Srebrnego:

19 Stowa te odnies¢ przyjdzie do tych, ktdre profesor Abramowiczéwna umiescita
w zakoniczeniu omdwienia Stefan Srebrny opublikowanego w jubileuszowym numerze
,Eos”: ,Totez zakoncze stowami, ktore z najglebszym przekonaniem wypowiedziatam
nad Jego trumna: VIR IUSTUS FUIT”. Z. ABRAMOWICZOWNA: Stefan Srebrny. , Eos” 1963,
LIIIL, s. 23.



Grazyna Golik-Szarawarska: Polska prapremiera Prometeusza w okowach. .. 125

Perfidia systemu realizowata sie w peini w zarzadzaniu ludzkim strachem,
publicznym jezykiem i narodowa pamiecia. Przejawiala sie¢ tez na rézne
sposoby. Byla — jak kazda perfidia — zlodliwa w intencjach, cho¢ ma-
skowana pozorami; wymyslnie wiarotomna, gdy przekonywala o wlasnej
rzetelnosci, a potem obracata to przekonanie w stabo$¢ swych ofiar; byla
wyrafinowana w intrydze i misterna w grze pozoréw. Szkodzita trwale
i dtugofalowo, dazac do tego, aby ofiara sama dziatata na swa szkode;
sprawiata tez, by na szkode ofiary dzialalo jej otoczenie — w tym sen-
sie byla prawdziwie uspoteczniona. Tej perfidii system nigdy nie zatracit,
chociaz poczawszy od 1954 roku zaczat rezygnowac ze swych najgorszych
terrorystycznych praktyk, tortur i politycznych mordow?®.

Co do postawy i pogladéw Profesora Srebrnego nie pozostawia watpliwosci
wymowa jego dorobku, z obecnym w nim pojmowaniem teatru w kategoriach
sacrum i polozeniem nacisku na formalne kryteria oceny dzieta sztuki teatral-
nej. Niezmienno$¢ w tym zakresie potwierdza tres¢ jego wystapienia na Zjez-
dzie Nauczycieli Teatralnych w Lodzi, a szczegdlnie jego konkluzja zamykajaca
sie¢ w stowach: ,Dziatanie moralne sztuki, teatru w szczegoélnosci, moze sig
dokona¢ tylko na gruncie estetycznym, a nie bezposrednio ideologicznym”*.
Przeswiadczenie to zywo koresponduje z wymowa fragmentu pochodzacego
z opublikowanego w 1946 roku tekstu Zagadnienie aktualnosci w teatrze, ktdry
uznaliSmy za motto konferencji: ,Teatr jest sztuka; rzadzi¢ si¢ musi jak kazda
sztuka, wedle zasad i praw estetycznych; one sa jego podstawa, one jedynie
okreslaja jego nature i jego wartos¢”*.

Powotajmy si¢ w tym miejscu na opini¢ wybitnego autorytetu w dziedzi-
nie teatrologii profesor Ireny Stawinskiej — wychowanki Uniwersytetu Stefana
Batorego, w $wietle ktorej rysuje sie nowatorstwo naukowej metody Srebrnego
w tej dziedzinie wiedzy: ,To na USB, w Wilnie, narodzila sie¢ nowa teatrologia
(na Sorbonie uprawiano wéwczas tylko literacka interpretacje dramatow...”
[podkreslenie G.G.-Sz.]*®. Prekursorstwo Profesora Srebrnego na gruncie
teatrologicznej, dzis bysmy powiedzieli performatywnej, lektury tekstu drama-
tycznego, winno by¢ stale podnoszone, jako ze ma wage argumentu, stanowi

0], KrRaAKOWSKA: Pazdziernik, czyli »Wesele« 1955—1962. W: Tejze: Mikotajska. Teatr
i PRL. Warszawa 2011, s. 156—157.

2L'S. SrReBRNY: Czlowiek w Zyciu i czlowiek na scenie. Zjazd Nauczycieli Teatralnych.
16dz 14.09.1945; ,Czwartek Literacki” Torun 20.05.1948. Biblioteka Gltéwna UMK,
rps 987, teczka 2, nr 18.

2025, SREBRNY: Zagadnienie aktualnosci w teatrze. ,Listy z Teatru” 1946, nr 6. Przedruk
w: Tenze: Teatr grecki i polski..., s. 697.

25 Cyt. za: J. StTaRNAwWSKIL: Stefan Srebrny (14.01.1890—12.10.1962). W: Tecoz: Sylwetki
wilenskich historykéw literatury. Towarzystwo Milosnikéw Wilna i Ziemi Wilenskiej. Od-
dzial w Bydgoszczy, Bydgoszcz 1997, s. 140.
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dowdd na absolutng niemoznos¢ akceptacji przez tego uczonego norm sztuki
socrealistycznej i 6wczesnej polityki kulturalne;.

Profesor Srebrny wierny bedzie wltasnym przekonaniom w swej tworczosci
naukowej i artystycznej oraz w dziatalno$ci — takze w trudnych czasach sta-
linizmu. Autorka wielokrotnie wspominata o tym, ze w toczonych po wojnie
dyskusjach na temat ksztaltu repertuaru wspolczesnego, gtoéwnie w tak zwa-
nym ,sporze o realizm”, poglady i dzialalno$¢ dla teatru sytuowaly Srebrnego
w gronie obroncow teatru monumentalno-poetyckiego. Kierujac sie tymi prze-
konaniami, nie baczac na wszechobecny socrealistyczny kanon i towarzyszace
jego utrwalaniu okoliczno$ci natury politycznej, bronil osiagnie¢ Reduty, do-
konan Leona Schillera, Mieczystawa Limanowskiego, Edmunda Wiercinskiego.
Upominat si¢ o dramaturgie antyczng i polski dramat romantyczny oraz dzieta
Stanistawa Wyspianskiego w repertuarze wspodtczesnego teatru.

Profesor Srebrny dziatat w $rodowisku toruniskim w latach czterdziestych,
a potem piecdziesiatych XX wieku, w dobie tak zwanej preodwilzy i gtéwnie po
pazdziernikowym przetomie. W latach 1952—1955 znalazt sie w bardzo trudnej
sytuacji, jako Ze byl to okres rozprawiania si¢ — jak to okreslano w oficjalnej
propagandzie — ,z wilenska reakcja”, czego drastycznym przejawem byta li-
kwidacja filologii klasycznej na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika. Jerzy Star-
nawski okreslil rzecz dosadnie: ,W okresie »btedéw i wypaczen« zattuczono
humanistyke torunska, czujac w niej kontynuacje wilenskiej”?*.

Tekstem, ktéry z duza doza prawdopodobienstwa uzna¢ mozna za rodzaj ak-
celeratora prowokacji i szykan w kontekscie czestochowskiej Gromiwoi/Lysistrate,
musiata by¢ wypowiedz Profesora z 1955 roku w ankiecie ,Nowej Kultury”
zatytutowanej Pisarze wobec dziesigciolecia®®. Doceniajac nieliczne pozytywy mi-
nionego okresu (ruch wydawniczy), wydat druzgocacy sad o 0wczesnej polityce
kulturalnej, ktéora — jak twierdzit — spowodowata regres kultury duchowej
przez ignorowanie naturalnych praw rozwojowych, w tym tradycji artystycznej.
Wida¢ wyraznie, ze byl w pogladach na kwesti¢ rozwoju kultury duchowej
Uczniem swego Mistrza Tadeusza Zielinskiego i tu bilo to zrédto braku zgody
na otaczajaca rzeczywistos¢. W przytoczonej ankiecie za dowdd regresu uznat
wyrugowanie z repertuaru polskich teatrow dramatu antycznego. Ujal si¢ za
Schillerem odsunigtym z Zycia teatralnego przez wtadze partyjne.

Bezposrednia wspotpraca Srebrnego z teatrem, zawsze mu bliska, okazata
sie¢ mozliwa za dyrekcji Wilama Horzycy w Teatrze Ziemi Pomorskiej w Toru-
niu w latach 1945—1948%%. Antyczna poezja dramatyczna z jej humanizmem

204 Cytat za: tamze.

25 G, SreBrRNY: Glos w ankiecie: Pisarze wobec dziesieciolecia. ,Nowa Kultura” 1955, nr 5.

206 W opracowaniu tej problematyki odwotywano sie do prac: L. Kucutéwna: Wielkie
dni matej sceny. Wilam Horzyca w Teatrze Ziemi Pomorskiej w Toruniu 1945—1948. Wro-
claw 1972 oraz Tejze: Wstep. W: K. Gorskr: Teatralia z lat 1938—1983. Wybdr i oprac.
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i humanitaryzmem wyraznie w oczach wladz stanowi¢ musiala niebezpie-
czenstwo, szczegdlnie w rekach takich twoércow jak Horzyca i Srebrny. Nie
wolno przemilcza¢, ze Horzyca zetknal sie z metodami polityki kulturalnej
wladz wojewddztwa $lasko-dabrowskiego, kiedy usunieto go brutalnie wraz
z Karolem Adwentowiczem z dyrekcji Teatru im. Stanistawa Wyspianskiego
w Katowicach?”.

W Toruniu Horzyca stworzyl najciekawsza polska scene w tym okresie
z wyraznym poparciem i wsparciem wiekszosci srodowiska akademickiego. Nie
znaczy to jednak, ze skonczyly sie problemy, a pozniej szykany dotyczace tego
artysty. Ich poczatku mozna doszukiwac sie w toku prob utworzenia katedry
teatrologii z Horzyca jako kierownikiem przez profesora Konrada Gorskiego,
petniacego funkcje dziekana Wydziatu Humanistycznego Uniwersytetu Miko-
faja Kopernika. Wkrotce usunigto go rdwniez z teatru torunskiego i rozpoczat
sig, najwyrazniej sterowany z premedytacjq odgérnie, upokarzajacy exodus tego
artysty po teatrach polskich?®.

L. Kucuréwna. Torun 1999, s. 5—11; 80 lat Teatru w Toruniu 1920—2000. Red. J. SkuczyN-
skr. Torun 2000.

27 Zob. G. GoLik-SzarawaRsKA: Lwowski rodowdd Opery na Slasku po II wojnie $wia-
towej. Rekonesans badawczy. W: Niezwykta wiez Kreséw Wschodnich i Zachodnich. Wptyw
lwowian na rozwdj nauki i kultury na Gérnym Slasku po 1945 roku. Praca zbiorowa pod
red. K. Heskigj-KwasNiewicz, A. Ratuszngy, E. ZURAWSKIE]. Katowice 2012, s. 135—153.

208 Potwierdzaja to wstepne kwerendy autorki w archiwach IPN, w toku ktérych do-
tarta do teczek T.W. Turgieniew (Jeden) IPN Wr 00142407, w ktorego doniesieniach znaj-
duja sie fragmenty na temat Wilama Horzycy. Z uwagi na kontynuacje podjetej kwerendy
autorka nie chciataby w tym opracowaniu méwic jeszcze o szczegotach analizowanych
i interpretowanych materialéw zwerbowanego przez SB hr. Wojciecha Dzieduszyckiego.

Waznym pisanym dokumentem systemowego nekania Horzycy pozostaja wspo-
mnienia Jana Kosinskiego, ktory pisat m.in. ,Zostatem w Poznaniu. Praca z Horzyca
ukladata si¢ dobrze — dopoki nie wykonczono Horzycy” (s. 252) czy: ,Okropnie smutne
i upokarzajace byly jego ostatnie lata. Dobrze, ze chociaz na zakonczenie zdarzyl mu
si¢ ten Narodowy” s. 254). J. KosiNskr: Jana Kosiriskiego zywot pechowy. W: TeGoz: Ksztatt
teatru. Wydanie nowe poszerzone. Warszawa 1984.

Sytuacje i postawe Wilama Horzycy omoéwil Erwin Axer w rozmowie przeprowa-
dzonej przez Elzbiete Wysiniska. W odpowiedzi na ujawnienie przez Wysiniska, ze Axer
udzielit pomocy Horzycy po utracie dyrekcji w Poznaniu w roku 1951, tworca odpo-
wiedzial (Rozmowy. Socrealizm codzienny, rozmowa Erwina Axera i Elzbiety WysiNskigj.
,Dialog” 1997, nr 7, s. 119—120): ,,On mnie pomogl, nie ja jemu. Wyrezyserowat Profesje
pani Warren, ktora stata sie hitem, cho¢ Berman si¢ irytowat i zawiadomit nas przez So-
korskiego, ze bohaterami wspotczesnosci czynimy kurwy. Horzyca byl dzielny. Brat teatry
pelen nadziei i dobrej woli. Probowat lansowac i nieraz realizowat zgodnie ze swoimi
upodobaniami i przekonaniem wielki repertuar, atakowany robit takze sztuki sowieckie,
raz po raz wywalany z teatréw tutat sie¢ po prowingji rezyserujac, co sie dato. Pogladow
nie zmienil, nie udawat, Ze je zmienia. Pozostat wierny swoim przekonaniom i upodoba-
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Po usunieciu Horzycy kierownictwo artystyczne teatru w sezonie 1951/1952
obejmuje Tadeusz Byrski. Pomocy udziela mu Profesor Srebrny (jeszcze za czaséw
wilenskich zwiazany z matzenstwem Ireny i Tadeusza Byrskich wiezami artystycz-
nej przyjazni), bez watpienia ratujac egzystencje zagrozonej placowki. Dostepne
zrédta nie sg zgodne co do charakteru tej pomocy. Mowa jest nawet o wspdlnym
kierownictwie artystycznym, jednak liczne opracowania uscislajg, iz Stefan Srebr-
ny byt czynnym konsultantem teatralnym w gronie innych profesorow: Henryka
Elzenberga, Tadeusza Makowieckiego, Konrada Gorskiego, Zygmunta Czernego,
Tymona Niesiolowskiego, Leonarda Torwirta, Bronistawa Jamontta®®. Nie byt to
jedyny gest Profesora Srebrnego w obronie egzystengji teatru torunskiego.

Charakter prowadzonych tu rozwazan zmusza do proby spojrzenia na Pro-
fesora Stefana Srebrnego jako uczonego i jako cztowieka. Wszystkie wspomnie-
nia i omdéwienia, z ktérymi autorce dane bylo zetknac si¢ w ciagu bez mala
trzydziestu lat, czyli od chwili, kiedy podjeta decyzje o zajeciu sie twdrczoscia
naukowq i artystyczng uczonego, zdaja si¢ ogniskowa¢ w tym, co zechciala
napisac jego najblizsza Uczennica pleno titulo $p. profesor Zofia Abramowiczéw-
na poproszona o przyblizenie sylwetki swego Mistrza®’. W liscie do autorki
z 28 grudnia 1982 roku pisata:

niom, pozostal patriota, mistykiem, wyznawca wieszczéw, Wyspianiskiego, Chestertona
i Shawa, pitsudczykiem, a nade wszystko wyjatkowo porzadnym cztowiekiem. Z nowa
elitg intelektualno-artystyczng niewiele chciat i mogl mie¢ wspdlnego. Byt »otwarty« na
mlodszych od siebie. Patronowat Puzynie i Jabtonkéwnie. Nie zrywat wiezéw przyjazni
ze Stonimskim i Iwaszkiewiczem, cho¢ czasem wyrywaly mu si¢ o nich gorzkie uwagi.
Przyjaznit si¢ z Mostinem. Korespondowat z Vincenzem. Rzadko méwil Zle o ludziach,
nawet mieszkania przez dlugi czas nie miat i mimo usilowan przyjaciét dtugo nie magt
go dosta¢ w Warszawie. Kochat i cenit wysoko Schillera, chociaz Schiller nie zawsze bywat
lojalny wobec niego”.

Erwin Axer zakonczyt swoje wspomnienia o Horzycy ocena jednoznaczna: ,,Umiat
Iaczy¢ romantyczng postawe z pragmatyzmem, pozostajac czystym. A to trudne” (tamze,
s. 120)

209 Zob. Prof. dr Konrad Gérski, o studium teatrologicznym w Toruniu. Rozmawiat Jozef
SzczawiNski. ,, Kierunki” Warszawa—Krakow 1962, nr 30, s. 10.

20 Przed obrong doktoratu Pani Profesor [pisownia oryginalna — przyp. red.] na-
pisata do autorki:

,JTorun, 28/VII 87

Droga Pani Grazyno,

Wysylam Pani odpis recenzji, ktéra jednoczesnie wysylam w 3 egz. do Dziekanatu*.
Przygotowujac sie do rigorosum niech Pani zwrdci uwage na Swiat antyczny a my Zie-
linskiego i Co zawdzigczamy... Srebrnego. A tymczasem serdecznie zycze wypoczynku
wakacyjnego.

Z. Abramowiczéwna *Chyba zdaze dopiero jutro!”.

Stowa skreslone zostaly na odwrocie fotografii, na ktérej Pani Profesor [pisownia
oryginalna — przyp. red.] zmierza na Jasng Goére. Wtedy jeszcze autorka nie byla
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Byl to prawdziwy uczony: skromny, nieubiegajacy sie o zadne zaszczyty,
absolutnie bezinteresowny, trzymajacy sie na uboczu. Nigdy nie zgodzit
sie by¢ dziekanem wydzialu ani piastowac zadnej klopotliwej funkgji (nie-
ktérzy zarzucali Mu wygodnictwo)*.

We fragmencie, w ktérym znalazlo sie omdwienie warsztatu naukowego
Profesora, uczona stwierdzita:

Jego wlasne prace byly , koronkowe”, jak okreslit to jeden z kolegéow na-
ukowcow, ale pracowat powoli i czesciowo na skutek tej niezwyklej pre-
cyzji napisat wlasciwie, poza przektadami, stosunkowo niewiele. Przepro-
wadzil tez tylko dwa doktoraty i dwie habilitacje?2.

W omowieniu tworczosci i dziatalnosci Stefana Srebrnego zamieszczonym
w jubileuszowym wydaniu , Eos” znalazly si¢ nastepujace stowa charakterysty-
ki uczonego przez jego najblizsza Uczennice:

Mato kto pozostawia po sobie pamiec¢ tak nieskazitelnej prawosci osobi-
stej i naukowej, tak zupelnej bezinteresownosci i skromnosci w zyciu, tak
wytacznego oddania nauce i sztuce bez mysli o korzysciach osobistych,
takiego umilowania idealéw humanistycznych. Kochajac glteboko Hellade,
mial umyst i serce otwarte na piekno i wartos¢ takze innych kultur, jak
najdalszy byt od wszelkiej ciasnoty, wytacznosci, matostkowosci. Sympatia
dla ludzi, zyczliwos¢, dyskrecja i niezmierna delikatno$¢ wrecz promie-
niowaty od Niego. Niczego nigdy nie osiagnatl cudzym kosztem, nikomu
chyba przez cate zycie nie wyrzadzit przykrosci®®.

Dla prowadzonych rozwazan wazne jest okreslenie stosunku Profesora Ste-
fana Srebrnego do wiary i religii. Profesor Zofii Abramowiczdéwnie autorka za-
wdziecza informacje, ze Uczony byt protestantem. Charakter swej wiary okreslit
on sam w liscie skierowanym w 1956 roku do Marii Wiercinskiej po $mierci jej
meza Edmunda Wierciniskiego, ktory autorka odnalazta w Archiwum Muzeum
Teatralnego w Warszawie i opublikowata na tamach ,Meandra”:

Nie jestem , wierzacy” w sensie $cistego uznawania jakich$ z gory prze-
pisanych dogmatéw. Wiara — to dla mnie jakies wewnetrzne przeswiad-
czenie, od ktdérego sie nie mozna uwolni¢, to raczej uczucie, ktore istnieje

$wiadoma wymowy otrzymanej przesylki chociaz od tamtej chwili zawsze ja z soba
miata.

21 List Zofii Abramowiczéwny (w zbiorach autorki).

%12 Tamze.

23 Z. ABramowiczOwNa: Stefan Srebrny. ,,Eos” 1963, r LIIL, s. 23.
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i nie znika mimo wszelkich watpliwo$ci, mimo wszelkich rozumowych
argumentéw. I w tym znaczeniu nie moge nie wierzy¢ w sens wszystkiego,
co sie dzieje, nie moze mi wystarczy¢ czysta przyczynowos¢, ktéra czto-
wiekowi nieposiadajacemu takiego uczucia tak tatwo wszystko wyjasnia.
Ale sens ten zrozumie¢ jest niepodobienstwem. I niepodobieristwem jest
odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego nam nie dano go zrozumie¢; ale znowu
mam uczucie, ze i w tym, ze nam tego nie dano, jest tez jakis sens. A sens
$wiata — to to samo, co Bog, nic bardziej konkretnego nie potrafie o nim
powiedziec**.

Na zakonczenie podjetych rozwazan powtorzy¢ przyjdzie opinie profesora
Jerzego Axera przekazang autorce w toku prac redakcyjnych nad publikacja
Tadeusza Zielinskiego Listéw do Stefana Srebrnego w O$rodku Badan nad Tra-
dycja Antyczna w Polsce i w Europie Srodkowo-Wschodniej w 1997 roku, kto-
ra z pelnym przekonaniem powtdrzyla w biogramie uczonego: , Panuje o nim
opinia jako o znakomitym uczonym helleniscie i wybitnym ttumaczu antycznej
dramaturgii greckiej. Powszechnie uwazany byt za cztowieka nadzwyczajnych
zalet charakteru”?®.

24 List Stefana Srebrnego do Marii Wiercinskiej. ,Meander” 1989, nr 7—I12,
s. 383—385.

25 G. GoLIK-SZARAWARSKA: Stefan Srebrny 1890—1962. W: Tadeusz ZieLiNskr: Listy do
Stefana Srebrnego. Oprac. G. GOLIK-SZARAWARSKA. Sfowo wstepne J. AXEr. Warszawa 1997,
s. 143.

The Polish Premiere of Prometheus bound by Aeschylus Translated by Stefan Srebrny
as a Research Problem

Summary

Prometheus Bound by Aeschylus, translated by Professor Stefan Srebrny, was the fo-
undation for the Polish premiere, which was performed in Teatr Polski in Bydgoszcz
on the 2" of December 1961. Stanistaw Bugajski, the director of the performance, made
the significant transformations in the translation, making cuts in a text and abando-
ning the archaizing applied by Srebrny in the spirit of the dramatic poetry of Stanistaw
Wyspianski. The cooperation of Bugajski and the stage designer Jan Kosinski, and the
composer Zofia Losakiewicz, was intended as an artistic experiment in the domain of
the mystery-oratory stage form of the ancient Greek tragedy. Such a vision, in principle,
complied with the views of Professor Srebrny in relation to the staging of the Antiquity
in a modern theatre. Due to the pressure of the political circumstances, the content of
the premiere performance was updated in an attempt to impose a message adhering to
the governing ideology. The acting of Halina Stojewska as Io and of Jan Zdrojewski as
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Prometheus did not lose its artistic value. The premiere in Bydgoszcz was connected
with the performance of Lysistrata (Gromiwoja/Lysistrate) by Aristophanes in Teatr Wielki
in Czestochowa on the 5" of November 1955. The dramatic development, staging and
direction were conducted by Eugeniusz Aniszczenko — a regime creator who reffered to
his cooperation with Stefan Srebrny, having been his student at the Stefan Batory Uni-
vesity in Vilnius. Actually, the basis for the premiere in Czestochowa was a modernistic
translation by Edmund Zegota Cigglewicz. Only the theatre programme included a text
concerning the Aristophanes’s antique comedy written by Professor Srebrny, the promi-
nent Polish translator of the comedy writer’s legacy. The grounds for Professor Stefan
Srebrny’s text was the intention to commemorate The 2400 Anniversary of birth of Ari-
stophanes, as officially proclaimed by the World Peace Committee. The performance in
Czestochowa was used in the course of a disintegration operation of the secret service of
the PRL (the People’s Republic of Poland) by the introduction of an anti-church message
against Cardinal Stefan Wyszynski, the Primate of Poland, at that time interned in Ko-
mancza. Concurrently, the artistic output of Professor Stefan Srebrny, the stage producer
of Oedipus the King by Sophocles in the Pohulanka Theatre in Vilnius in 1935 underwent
political manipulation. The personal drama of Stefan Srebrny and people close to him
has been revealed in the study in relation to the scientific and artistic achievements of
the said scholar. The study also refers to the complicated history of the Church and
the state in 1945—1962 and to the context of the modern history of the Polish theatre.



