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Dariusz Pawelec

Ta ostatnia dekada...
Lwycigstwo stowa dojrzatego w poezii polskiej
lot dziewigédziesigtych XX wieku

W szkicu niniejszym dazy¢ bede do wyodrgbnienia i wskazania wtasci-
wosci polskiej poezji ostatniej dekady XX wieku, w przekonaniu, ze byla to
dekada bardzo udana od strony jakosci opublikowanych ksiazek poetyc-
kich i sity dykeji poetyckiej. Uwolnienie rynkowe w §wiecie poetyckim, do-
konujace si¢ rownolegle do realnego uwolnienia gospodarki, po fazie po-
czatkowych wahan kursowych i spekulacji, zaowocowato ostatecznie upo-
rzadkowaniem chaosu i wytonieniem si¢ uktadu majacego oparcie w faktycz-
nych warto$ciach. Co ciekawe, o obrazie tego uktadu nie decyduja w moim
przekonaniu poeci, ktorych debiuty przypadty wtasnie w omawianym okre-
sie, ani nawet debiutujacy pod koniec lat osiemdziesiatych, jakkolwiek gto-
$ne i spektakularne nie bylyby to debiuty.

Rzecz jasna, bez odniesienia si¢ do ksiazek poetyckich Marcina Swie-
tlickiego (Zimne kraje, 1992; Schizma, 1994; Zimne kraje 2, 1995; Trzecia
potowa, 1996; Piesni profana, 1998), Jacka Podsiadty (Arytmia, 1993; ni-
czyje, boskie, 1998), Andrzeja Sosnowskiego (Zycie na Korei, 1992; Sezon
na Helu, 1994; Stancje, 1997), nie jest mozliwe opisanie zycia literackiego
lat 90. Doda¢ tu nalezatoby jeszcze tomiki Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyc-
kiego (Peregrynarz, 1992; Miodzieniec o wzorowych obyczajach, 1994; Li-
ber mortuorum, 1997), Andrzeja Niewiadomskiego (Panopticum, 1992; Nie-
bylec, 1994; Prewentorium, 1997) czy Krzysztofa Koehlera (Na krarncu diu-
giego pola, 1998). Szkic moj jednak nie ma mie¢ charakteru remanentu,
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a zmierza¢ powinien raczej do uchwycenia pewnego fenomenu, ktory aku-
rat w ostatniej dekadzie wieku z cala moca sig¢ objawit. Stad tez naturalna
niejako selekcja materiatu, majacego stanowi¢ przedmiot analizy, spowodo-
wala pozostawienie w polu zainteresowan kilkunastu zaledwie ksiazek, i —
co cickawe — sa to ksiazki autoréw urodzonych raczej w pierwszej potowie
XX wieku.

Dekadg lat 80. zdominowaly niewatpliwie takie zdarzenia, jak Nagroda
Nobla dla Czestawa Milosza i wprowadzenie stanu wojennego. Dzigki na-
grodzie tworczo$¢ Milosza szybko zdobywa szeroka publiczno$é, stan wo-
jenny natomiast skutkuje kolejna fala emigracji, zerwaniem ciaglodci zycia
literackiego 1 jego instytucji, upowszechnieniem ,,drugiego obiegu” jako al-
ternatywy dla tworczo$ci cenzurowanej, wreszcie zjawiskiem znanym jako
,.poezja stanu wojennego”. Rozbudowuje si¢ sytuacja komunikacyjna, wy-
magajaca od poety, niezaleznie od pokolenia czy miejsca zamieszkania, swo-
istego ,,opowiedzenia si¢”: znoszenia badz poglebiania sprzeczno$ci mig-
dzy powinno$ciami poety a powinno$ciami poezji. Nie oznacza to bynaj-
mniej, ze publikowane wowczas wiersze skazywaty si¢ na wytacznos¢ uza-
leznienia od socjalnej genezy. Problem tkwit po stronie odbioru, wmonto-
wanego we wspomniang sytuacj¢ komunikacyjna, ktorej ostateczny kres po-
tozyt dopiero rok 1989, i ktéry w tym sensie powinien zosta¢ uznany za prze-
tomowy.

W lekturze wybitnych dokonan ostatniego dwudziestolecia bedziemy
dzis raczej poszukiwac ciagtosci. W tym konteks$cie wymienié trzeba ogta-
szane do roku 1990 zbiory: Zbigniewa Herberta (Raport z oblezonego Mia-
sta, 1983; Elegia na odejscie, 1990), Czestawa Milosza (Hymn o Perle, 1982;
Nieobjeta ziemia, 1984; Kroniki 1987), Adama Zagajewskiego (List. Oda
do wielosci, 1983; Jecha¢ do Lwowa, 1985; Plotno, 1990), Stanistawa Ba-
ranczaka (Atlantyda, 1986; Widokowka z tego swiata, 1988), Ewy Lipskiej
(Przechowalnia ciemnosci, 1986; Strefy ograniczonego postoju, 1990). Cia-
glosci zabraknie w przypadku tworcow, ktorych ostatnie tomy ukazaty sig
jeszcze przed politycznym przetomem. Na pewno warto, posrod tych tomow
ostatnich, czgsto publikacji poSmiertnych, przesledzi¢ dokonania Mirona Bia-
toszewskiego (Oho, 1985; posmiertnie), Anny Swirszezynskiej (Cierpienie
i rados¢, 1985; posmiertnie), Anny Kamienskiej w zbiorach Milczenia i psal-
my najmniejsze (1988) oraz Dwie ciemnosci i wiersze ostatnie (1989; po-
$miertnie) oraz Tadeusza Nowaka w tomach Pacierze i paciorki (1988) i Mo-
dfy jutrzenne — modty wieczorne (1992; posmiertnie)'. Takze w tych, nie-

' Opublikowany wraz ze znakomita praca Stanistawa Balbusa: Poezja w cza-
sie marnym. O metafizyce i historiozofii poezji Tadeusza Nowaka. Krakéw 1992.
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kontynuowanych zbiorach, zobaczy¢é mozemy zapowiedz zjawiska, ktore zdo-
minowato obraz poezji polskiej lat 90. Fundamentalna pomigdzy dekadami
pozostaje tylko réznica obowiazujacych modeli komunikacyjnych, dodajmy;,
modeli wyrazistych, ,,zamknigtego” modelu lat 80. i ,,otwartego” — dekady
nastgpnej.

Na tropie elementow sktadowych prowadzacych do fenomenu, okreslo-
nego w tytule szkicu jako ,,zwycigstwo stowa dojrzatego”, siggaé bedziemy
po wiersze z tomow Zbigniewa Herberta (Rovigo, 1992; Epilog burzy, 1998),
Czestawa Mitosza (Dalsze okolice, 1991; Na brzegu rzeki, 1994; To, 2000),
Tadeusza Rozewicza (Plaskorzezba, 1991; zawsze fragment. recycling, 1996,
1998), Wistawy Szymborskiej (Koniec i poczqtek, 1993), Urszuli Koziot (Wiel-
ka pauza, 1996; W plynnym stanie, 1998), Ewy Lipskiej (Stypendysci czasu,
1994; Ludzie dla poczatkujqcych, 1997; 1999, 1999), Adama Zagajewskie-
g0 (Ziemia ognista, 1994; Pragnienie, 1999), Stanistawa Baranczaka (Pod-
roz zimowa, 1994; Chirurgiczna precyzja, 1998).

est pozegnania” — ,,gest odzyskania”
2 2 y

Topika pozegnalna organizuje jedna z podstawowych relacji pomigdzy
Swiatem a podmiotami méwigcymi w interesujacych nas tomach. Stwarza to
sytuacje liryczng charakterystyczna dla wypowiedzi elegijnej. W przypad-
ku wierszy Iwaszkiewicza, Milosza, Herberta, Rozewicza, Bialoszewskiego,
Baranczaka i Lipskiej mozemy, za Anng Legezynska, mowi¢ o uzyciu ,,gestu
pozegnania” w perspektywie ,,elegijnosci ironicznej”, przeciwstawianej ,,po-
ezji pozegnalnej, ktorej gtowna tonacja emocjonalna jest melancholia, pota-
czona z uspokojeniem i zgoda na przemijanie™”. ,,Gest pozegnania” obejmu-
je obfity katalog odniesien. ,,Nadchodzi czas pozegnan” obwiescit w Pfa-
skorzezbie Tadeusz Roézewicz, a dla Adama Zagajewskiego w Pragnieniu
,kazda burza jest pozegnaniem”.

W planie osobistym ,,czas pozegnan” obejmuje przede wszystkim innych
ludzi, nawet jesli wiersz, jak u Szymborskiej, nosi tytut Pozegnanie wido-
ku, czy jak u Mitosza jest rozstaniem z m1tolog1q rodzinnego miasta: , Ze-
gnaj, utracony losie. Zegnaj miasto mego bolu. Zegnajcie, zegnajcie”. ,,Ze-
gnam ich i ciebie i §wiatlo” przeczytamy u Zagajewskiego, a Ewa Lipska
napisze wprost: ,,Do widzenia ludzie”. Herbertowski Pan Cogito ,,nuci swo-
ja ari¢ pozegnalna”, pozniej za§ Adam Zagajewski pisze Pozegnanie Zbi-
gniewa Herberta. Czestaw Milosz mowi $wiatu Dobranoc, wsparte ironicz-

2 A. Legezynska: Gest pozegnania. Szkice o poetyckiej swiadomosci elegijno-
ironicznej. Poznan 1999, s. 31.
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nym zwrotem ,,A ja na wagary. Buena notte. Ciao. Farewell”. Bardzo po-
dobnie ujmuje rozstanie ze $wiatem Herbert, oglaszajac ,,wyjazd na waka-
cje”. Pozegnanie Urszuli Koziot wpisane zostaje w topos przeprowadzki,
ironicznie zwienczonej odwroceniem serialowego frazeologizmu: it won 't be
continued. Jgzyka nieostatecznych pozegnan w ostatecznej perspektywie
probuje takze Wistawa Szymborska: ,,Do widzenia. Do jutra. Do nast¢pne-
go spotkania”. Prywatne pozegnanie uwzglednia rowniez kres epoki: ,ra-
zem z moja epoka odchodzg przygotowany na wyrok” (Milosz), a nawet ludz-
kosci: ,,oto zbliza si¢ chwila ostateczna” (Herbert).

Co ciekawe, elegijnej tonacji nie zakltocaja tryskajace czgsto witalizmem
proby przywrodcenia czasu przesztego, ktore rozbudowuja krolestwo imper-
fectum. W wierszu Herberta zobaczone kiedy$ Obloki nad Ferrarq wciaz
,,suna wolno lecz pewnie ku nieznanym wybrzezom”. Trudno oprze¢ si¢ po-
kusie sprobowania ,,rogala na Swigtego Marcina”, wykreowanego w §wie-
cie poezji Stanistawa Baranczaka, przywolujacej tez ,,smak mazurkow wiel-
kanocnych, z ich lepkim migdatowym fryzem”. W utworze Zagajewskiego,
osadzonym w realiach dziecinstwa, jeszcze ,,nic si¢ nie stato” — ,,nic” ozna-
cza tu przysztosc:

W koszarach ¢wicza nowi rekruci,

jeden z moich kolegow gra na trabce

jak Miles Davis, tylko lepie;.

Dziewczgta wychodza na korso

w nakrochmalonych, szerokich spodnicach.

,,Gest odzyskania” — siebie z przesztosci, innych ludzi, widoku, dozna-
nia, wydaje mi si¢ jednym z kluczowych tropéw do poezji Czestawa Mito-
sza. Gest, ktorego przyczyng mozna zdefiniowac takze jego stowami, jako:
,,Olbrzymiejace wezwanie Poszczegdlnego, na przekor ziemskiemu prawu ni-
cestwienia §wiata”. Gest, ktory pozostajac czynnoscia mentalna, manifestuje
wolg przekroczenia swojej tekstowosci, jak w wierszu Milosza Suknia
w groszki:

Probuje wszedzie by¢ z toba, ale nadaremnie.
I tylko dotykam twoich zbyt okraglych piersi,
Pamigtajac suknig, czerwona w biate groszki.
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prowincje pamigci — prowincje wyobrazni

Poetycka kreacja prowadzi w przestrzen ,,$wiatow mozliwych™ — | kon-
struktéw kulturowych” (Eco), ktorym pomagamy zaistnie¢ w akcie lektury
oraz interpretacji. W poezji lat dziewigédziesiatych odnajdziemy szereg od-
rgbnych posiadtosci lirycznych, z ktorych zadna nie rosci sobie prawa do
podporzadkowywania pozostatych. Ich, w tym sensie, pozacentralny cha-
rakter, miejsce, mozna by powiedzie¢, poza Rzymem, sktonito mnie do za-
stapienia totalizujacej mocy stowa ,,$wiat” skromniejszym okresleniem ,,pro-
wincje”. W stwarzaniu pierwszej ich grupy, ,,prowincji pamigci”, aktywny
udzial biorg obydwie opisane wczesniej figury poetyckie, zarowno ,,gest
pozegnania”, jak i ,,gest odzyskania”.

W przypadku twoérczosci Czestawa Milosza ,,prowincja pamigci” wyod-
r¢bnia sig szezeg6lnie wyraziscie w konfrontacji z doznaniem $wiata aktual-
nego, jak np. w poemacie W Szetejniach, czy w cyklu Litwa, po pigédzie-
sieciu dwoch latach:

Rozebrano $wiren, bialy, zamczysty,

Ze sklepami czyli piwnicami, w ktorych staly potki na jabtka
zimowe.

Takie jak dawniej koleiny drogi w dok:

Pamigtalem, gdzie skrgci¢, ale nie poznatem rzeki;

Jej kolor jak rdzawej samochodowej oliwy.

Ani szuwarow, ani lilii wodnych.

Przemingta lipowa aleja, niegdys droga pszczotom,

I sady, kraina os i szerszeni opitych stodycza

Zmurszaly i zapadly si¢ w oset i pokrzywy.

Adam Zagajewski wypetnia w wierszach przestrzen rodzinnego domu
(,,W niedzielg rano mama parzyta prawdziwa kawg”) i dziecinstwa (,,rodzin-
ne wycieczki w lecie, pikniki nad czarnym kanatem”). W wierszu Palmiar-
nia, sytuujacym akcje liryczna ,,w tym niewielkim, czarnym miescie, twoim
miescie”, odzyskiwanie minionego zaciera cienkie granice pomigdzy ,,pro-
wincja pamigci” a ,,prowincja wyobrazni”, aby w koncu bez reszty oddaé
panowanie ,,gestowi stwarzania’:

3 W odniesieniu do poezji rozumianej w sposob zaprezentowany w Ksiaz-
kach S. Balbusa: Swiat ze wszystkich stron swiata. O Wislawie Szymborskiej (Kra-
k6w 1996) oraz J. Dembinskiej-Pawelec: Swiaty mozliwe w poezji Stanistawa Ba-
ranczaka (Katowice 1999).
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Moze zobaczysz rdzawe zagle okrgtow, ktore nie plyna,
wyspy osnute ré6zowa mgla, wieze zburzonych S$wiatyn;
ujrzysz to, co stracone, czego nie bylo...

Podobne zawieszenie migdzy ,,pamigcia” a ,,wyobraznia” spotkamy w po-
ezji Zbigniewa Herberta. Wiersz W miescie rozpoczyna si¢ mocno osadzong
w realiach parafraza Mitoszowego ,,W mojej ojczyznie, do ktorej nie wro-
cg”: ,,W miescie kresowym do ktorego nie wrocg”. W ostatniej czesci tek-
stu mamy juz natomiast do czynienia ze $wiadomoscia zakorzeniona wy-
lacznie w ,,prowincji wyobrazni”, gdy czytamy: ,,w moim miescie, ktorego
nie ma na zadnej mapie §wiata”. Niemal identyczne przemieszczenie moze-
my obserwowac w poezji Mitosza. Najpierw ,,gest odzyskania” i zamieszka-
nie w ,,prowincji pamigci’’:

Miasto bylo ukochane i szczg$liwe,
Zawsze w czerwcowych piwoniach i poéznych bzach,
Pnace si¢ barokowymi wiezami ku niebu.

Pozniej oddanie si¢ wyobrazni, zmierzajace zreszta nieuchronnie do cy-
towanego wczesniej finalnego, elegijnego ,,gestu pozegnania’:

Nositem togg i ztoty lancuch, dar wspolobywateli.
Starzatem si¢, wiedzac, ze moje wnuki zostang miastu wierne.
Gdyby tak bylo naprawde.

,horyzont absolutny” — ,,brzeg Nicosci”

Te dwie perspektywy, dwa fundamentalne uktady odniesienia, zostaja
w wierszach przywotywanych tu autoréw zapisywane na rownych prawach,
nierzadko w obrgbie tej samej tworczosci, cho¢ trzeba przyznaé, moga tez
stanowi¢ pomigdzy r6znymi dokonaniami istotna lini¢ podziatu. ,,A jutro czar-
ny tunel w niczym” oznajmia Urszula Koziol w tekscie pt. Z pytu w nic,
w innym wierszu stwierdzajac:

z niczym tu przysztam
i odejde z niczym

Tadeusz Rézewicz pyta w wierszu ,,co ze sobg zabra¢ na tamten brzeg”
i od razu odpowiada ,,nic”. ,,Brzeg NicoSci” jest dla Rozewicza ,kraing bez
swiatta”, do ktorej zmierza si¢ ,,droga pusta ciemna wyzigbiona”. W innym
wierszu przeczytamy bezposrednie ,,wyznanie niewiary”: ,,nie wierzg w zy-
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cie pozagrobowe”. Brak miejsca dla transcendencji zdaje si¢ wyrasta¢ u Ro-
zewicza z niezgody na jakakolwiek teodyceg¢ — wiersze rejestruja pozbawio-
ne logicznych wyjasnien przypadki zta, epatuja $miercia i groza rzeczywi-
stosci. ,,Nic” Rozewicza jest na takim tle doskonale widoczne. Dla odmiany
w wierszach Szymborskiej Swiadomosc¢ ,,strasznosci $wiata” nie oznacza
przeoczenia jego ,,powabow’:

Tak wiele jest Wszystkiego,
ze Nic jest catkiem niezle zaslonigte.

Ambiwalentne nakre$lenie perspektywy eschatologicznej odnajdziemy
w poezji Zbigniewa Herberta: ,,i nie wiem zaiste, co mi jest dane, a co odjgte
na zawsze”. W wierszu Na chiopca zabitego przez policje podmiot nie moze
si¢ powstrzymac¢ od dostrzezenia w takiej Smierci ,,ziarnka pustki”, ,,ziarnka
nicosci”, co paradoksalnie koresponduje, przy zachowaniu proporcji, z daw-
nym, jakze odmiennym, heroicznym dazeniem po ,,0statnia nagrodg” — ,,zto-
te runo nicosci” z Przestania Pana Cogito. Z drugiej strony, nicosci prze-
ciwstawia Herbert ,,nieskoniczono$¢ kruchej pamigci”, a na pytania takie,
jak te postawione przez Rézewicza w wierszu po§wigconym Pamieci Kon-
stantego Puzyny: ,,co ze soba zabraé na tamten brzeg” — daje mimo wszyst-
ko pozytywna odpowiedz:

Stabe $wiatlo sumienia stuk jednostajny
odmierza lata wyspy wieki

by wreszcie przenie$¢ na brzeg niedaleki
czolo i watek osnowy i catun

Trudno réwniez nie zauwazy¢ w ostatnim tomie Herberta czterech zarli-
wych modlitw (Brewiarz). Poszukiwanie ,kontaktu” z transcendencja
(,,z Czym$ wigcej czyli z Nim”) stato si¢ gtownym wrecz znakiem rozpoznaw-
czym poezji Stanistawa Baranczaka, uprawiajacego docickliwe dialogi ze
Stworca i wshuchujacego si¢ w projektowany wedhug wlasnych oczekiwan
His masters Voice. ,,Horyzont absolutny” w wydaniu Czestawa Milosza jest
pytaniem o ,,sens” — po $mierci: ,,co byto niepojete, bedzie pojete”. W wier-
szach nie brak odniesien do tradycyjnych obrazéw Nieba, Czyséca czy Raju,
poeta chetnie sigga po ton modlitwy, rownoczesnie nie stroniac od rozu-
mowej proby wyjasnienia potrzeby ,,ostatecznego uktadu odniesienia”. Jed-
na z odpowiedzi Mitosza zaktada, ,,ze niezaleznie od losu wyznan religijnych
powinnismy zachowaé «wiarg filozoficznay, czyli wiarg w transcendencje,
jako istotng cechg naszego spoteczenstwa”. Inna, w przywotywanym juz
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wierszu Sens, wspiera si¢ na roli stowa i pamigci, gdyz nawet ,,jezeli nie ma
podszewki §wiata”, to ,,jednak zostanie Stowo raz obudzone przez nietrwale
usta”. Jest wreszcie i wariant najbardziej watpiacy, chciatoby si¢ rzec — Her-
bertowski w idei, by¢ moze beznadziejnego, lecz meznego oporu:

Gdyby nawet prawda
Bylo, ze z marzen naszego gatunku
Zostanie tylko ogromny $miech pustki,
A my jesteSmy oddzielne nicoscie
Jak brykki $luzu na plazy bez granic,
To i tak chwala nalezy si¢ meznym,
Ktorzy do konca zaktadali protest
Przeciwko wiar¢ niweczacej $mierci.

Poetyckie dazenie ku transcendencji przybiera nierzadko religijng postac
wyznania wiary. W czteroczgsciowym Brewiarzu Zbigniewa Herberta ,,wy-
znanie wiary” przyjmuje wpierw ksztalt hymnu pochwalnego: ,,Panie, dzigki
Ci sktadam za caly ten kram zycia”. Psalmiczna podniosto$¢ kontrastuje tu
jednak zaréwno z matoScia ,,drobiazgéw” kram 6w wypetniajacych, jak
i z faktem, ze podzigkowanie dotyczy szpitalnego instrumentarium otaczaja-
cego toze $mierci. Nastgpujace po tym dwie suplikacje $cisle zwiazane sa
natomiast z programem poetyckim: ,,0 zdanie dtugie tedy modlg sig, zdanie
lepione w mozole”. Brewiarz konczy si¢ modlitwa o charakterze pokutnym:
,hie zdaze juz zadosCuczyni¢ skrzywdzonym”. Sposrod rozlicznych form
wyznania wiary Czestaw Mitosz chg¢tnie wybiera spowiedz:

Najwyzszy, zechciale§ mnie stworzy¢ poeta,
i teraz pora, zebym zlozyl sprawozdanie.

Podobny charakter do Sprawozdania ma zardwno wiersz pt. Alkoholik
wstepuje w brame niebios, jak i Modlitwa czy Sztukmistrz ze zbioru To.
Wyznawanie wiary staje si¢ w péznych wierszach Mitosza zdarzeniem per-
manentnym: ,,Oto ja modlg si¢ do Ciebie, poniewaz nie modli¢ si¢ nie umiem”.

sztuka podrézowania — sztuka umierania

Autorzy omawianych w tym szkicu wierszy czgsto sprawozdawali swo-
je wrazenia z realnych podroézy, np. Zbigniew Herbert, autor Barbarzyncy
w ogrodzie, jednakowo w poezji i w eseju. Nazwy obcych miast czgsto gosz-
cza w wierszach Adama Zagajewskiego, pod utworami Urszuli Koziot znaj-
dziemy: Wieden, Chateau Pruniers, lowa, wspomnienie z Bretanii, ,,wiersz-
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pocztéwke”. Poetycka turystyka nie jest obca Ewie Lipskiej. Wtasciwym
-miejscem wspolnym” jest jednak dla wymienionych autoréow state odswie-
zanie toposu homo viator. CatoSciowa propozycja w tym zakresie jest bez
watpienia Podroz zimowa Baranczaka (Wiersze do muzyki Franza Schuber-
ta). Kazda podroz staje si¢ metafora drogi zyciowej, ktorej finat jest znany
i oczekiwany, jak w wierszu Szymborskiej:

Zostala nam zlozona
oferta podrézy,

z ktorej przeciez wrocimy
szybko i na pewno.

,,Wszystkie podrdze, to byla tylko mistyka dla poczatkujacych”, zauwa-
za podmiot wiersza Zagajewskiego. W wierszu Vaporetto, tego samego
autora, wycieczka do Wenecji niewatpliwie wymyka si¢ tradycyjnym realiom
turystycznym:

Waskimi kanalami poptyniesz
pod prad i w silnym wietrze;
napotkasz gory lodowe i szarosc.

Czestaw Mitosz rozmyslania o sobie-przesztym zatytutowat Po podrozy.
Mitosz, znawca ,,sztuki podrézowania”, wie ,,co dobre?”: ,,Woda basenu
i sauna po wielu milach podrézy”. ,,Sztuka podrézowania™ jest jednak row-
noczesnie w omawianej poezji ,,sztuka umierania”:

Smieszy mnie to cale moje umieranie.
Stabos¢ nog, bicie serca, trudno wejs¢ pod gorg.

Czestaw Milosz buduje rowniez ironiczny dystans do tematu przywota-
niem motywu faustowskiego, a zarazem zartobliwa aluzja formalna do §re-
dniowiecznej Rozmowy Mistrza Polikarpa ze Smierciq:

Pakt nasz dobiega konca.

Nie cofniesz zachodu stonca.
Co obiecane, spetnites,

Rzec mozna, nie darmo Zyles.

Literacki dowcip trzyma si¢ takze Tadeusza Rozewicza, kiedy pisze To-
tentanz — wierszyk barokowy:
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styszg jak zycie we mnie si¢ przelewa
a $mier¢ czeka na mnie i ziewa
hop! dzi§ dzi$!

,,Sztuka umierania” traktowana jest w poezji lat 90. jako swiadomy i dtu-
gotrwaty proces wkomponowany w zycie-podréz. ,,W swoj lej mnie zagar-
nia wielka pauza”, ,,Siédmego lipca o sibdmej po potudniu zaczynam umie-
rac¢”, konstatuje podmiot wierszy Urszuli Koziot, dodajac zaraz: ,,to jeszcze
potrwa jakis$ czas”. ,,Nie zatrzymam tego biegu” — to z kolei Tadeusz Roze-
wicz. W gietdowej metaforze Ewy Lipskiej wszyscy jesteSmy ,,akcjonariu-
szami zycia pozagrobowego”’, urodzinowy tort jest z kolei, w wierszu tej samej
poetki, ,,czekoladowym nagrobkiem”. Sprawozdanie z kresu ziemskiej pod-
rozy wypelnia niemal bez reszty ostatni tom Herberta, najdrastyczniej obecne
W Brewiarzu I czy wierszu pt. Pal, wykorzystujacym obrazowanie batali-
styczne: ,,huraganowy atak artylerii cigzkiej bolu”. W tym wszystkim nie
zaniedbuje Herbert ironii, jak w wierszu Co moge jeszcze zrobi¢ dla pana:

Cate mnostwo
otworzy¢ okno
poprawi¢ poduszke
wyla¢ zimng herbatg

»portrety trumienne” - ,konterfekty” - autoportrety

Poezja lat 90. przynosi niespotykane bodaj wczesniej na taka skalg roz-
plenienie si¢ gatunkow zatobnych. Pelno w niej trenéw, rozmoéow z umarty-
mi, epitafiow, nagrobkow, o zalach i elegiach nie wspominajac. Wiersze za-
ludniaja umarli, kre§lone sa wizerunki innych, ale co ciekawe, trudno oprzeé¢
si¢ wrazeniu, ze ¢zg$¢ tych wizerunkow stuzy lustrzanej probie autoportre-
tu. Przyktadem takiego nalozenia si¢ w wierszu wszystkich trzech wskaza-
nych kreacji moze by¢ wiersz Herberta Do Henryka Elzenberga w stulecie
Jego urodzin, hymn rozpoczynajacy si¢ od stow: ,,Kim statbym si¢ gdy-
bym Cig nie spotkat — moj Mistrzu Henryku”. Podstawa portretu staje si¢
czesto fotografia, u Herberta np. Orwella. Rozewicza do wyimaginowanej
rozmowy z Wanda Rutkiewicz, tragicznie zmarta zdobywczynia Mount Eve-
restu, inspiruje ,,$lad jej reki” — wpis do ksiggi pamiatkowej wystawy. Anna
Swirszczynska zjawia si¢ w wierszu Milosza w trakcie thimaczenia jej poezji
na jezyk obcy.

Mitosz wyspecjalizowat sig zreszta w portretowaniu kobiet, rzec mozna,
z natury, juz to dajac studium anatomiczne:

18 POSTSCRIPTUM 2002 « 1(41)



Oczy jej szare i rzadko niebieskie,
Czgsciej zielonkawe, wykrdj powiek
Nieco orientalny.

— juz to portret na wskro$ realistyczny:

A zreszta, Wando, nie bylas pokusa.
Duza, ogromna i raczej nietadna.

Niezwykty jest jego imaginacyjny portret Justyny z Nad Niemnem Orze-
szkowej:

A ja wstepuje w zwiazek z toba prawie milosny,
Dotykajac twego cigzkiego, czarnego warkocza,
Ktéry wlasnie rozpuszczasz, wazac w dloni
Twoje obfite, na pewno, piersi, patrzac w lustrze
Na twoje oczy szare i bardzo czerwone wargi.

Mitosz jest rowniez poeta ekphrasis, kre§lac stowem np. Judyte Klimta,
podobnie zreszta jak Adam Zagajewski portretujacy Kobiete z periq Ver-
meera (Dziewczynka Vermeera).

Zmyslowe portrety rzeczywistych i fikcyjnych kobiet sasiaduja w oma-
wianych zbiorach z duchowymi autoportretami, wskazywanymi juz bezpo-
srednio w tytule, jak u Milosza, np. w wierszach: Uczciwe opisanie samego
siebie nad szklankq whisky na lotnisku, dajmy na to w Minneapolis i Na
moje 88 urodziny. Adam Zagajewski pisze po prostu Autoportret, Urszula
Koziotl wiersz pt. Alter ego, natomiast Tadeusz Rozewicz Zwierciadio:

twarz ktora widzg teraz
widzialem na poczatku
ale jej nie przewidziatem

Kwestia ,,autoportretu” wyjawia chyba najbardziej wprost ceche, ktora
daje silg ,,pdznej tworczosci” obficie reprezentowanej w poezji polskiej lat
90. W moim przekonaniu jest to stowo, ktore dojrzato do szczerosci obwa-
rowanej horyzontem ironii. Dojrzatosci jezyka poetyckiego (niektorzy wska-
zywaliby wrecz na gerontyzacje rytmu?) towarzyszy jednoczesnie autobio-
grafizacja akcji lirycznej i uniwersalizacja kontekstu. Funeralizacji mtodosci,

4 Mam na mysli propozycje interpretacyjne i teoretyczne, wywodzace sie
przede wszystkim z prac H. Meschonnica, przedstawione przez A. Dziadka: Rytm
i podmiot w liryce Jarostawa Iwaszkiewicza i Aleksandra Wata. Katowice 1999.
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doswiadczen (,,elegie przedwczesne”, jak chce Anna Legezynska) przeciw-
stawia si¢ swoista witalizacja starosci (vide Mitosz), stowom zachwytu nad
picknem $wiata, stowa przerazenia jego groza.

Coraz czgsciej mowi w tych wierszach ,ja sylleptyczne™, a zatem ,,pisa-
nie soba”, Swiadomie upodwdjnione i rozszczepione pomigdzy prawda zy-
cia a zmysleniem literatury (np. wiersz Koniec Zbigniewa Herberta). Kwe-
stia ,,autoportretu”, ktory manifestuje ,,kwesti¢ szczerosci”, wydatnie naru-
sza sztucznos¢ mowienia literackiego, cho¢ jej rzecz jasna definitywnie nie
przekresla: ,.to jasne, ze nie méwitem, co naprawdg myslg”, zastrzega pod-
miot wiersza Mitosza, w innym za$§ wola: ,,Maski, peruki, koturny, przyby-
wajcie!”

295

Dariusz Pawelec

Dr Dariusz Pawelec — pracownik naukowy Zaktadu Teorii Literatury
Instytutu Nauk o Literaturze Polskiej Uniwersytetu Slaskiego. Opubliko-
wat m.in. ksiazki: Powiedz prawde. Antologia poezji pokolenia 68 (1990),
Poezja Stanistawa Baranczaka. Reguly i konteksty (1992), Lingwisci i inni
(1994), Czytajgc Baranczaka (1995), Debiuty i powroty. Czytanie w czas
przetomu (1998). Autor licznych rozpraw drukowanych w ksiazkach zbio-
rowych i czasopismach naukowych. Artykuly i recenzje krytyczne zamiesz-
cza W czasopismach: ,Res Publica”, ,bruLion”, ,Tworczos¢”, ,Kresy”,
,Nowe Ksiazki”.

5 Zob. np. rozumienie pojecia w: R. Nycz: Tropy ,,ja”. Koncepcje podmioto-
wosci w literaturze polskiej ostatniego stulecia. ,,Teksty Drugie” 1994, nr 2.
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