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Cztery studia [...] ukazujg §wiatoodczucia wyra-
zi§cie odmienne, naznaczone autorska sygnatura,
mocnych osobowoscl poetyckich, ale zarazem
wdajacy do myslenia sposob korespondujace
ze sobg nie tylko z oczywistych wzgledéw histo-
ryczno-literackich [...]. Katarzyne Niesporek
ciekawi ,,metafizyczna inklinacja” poetyckiej
wyobrazni 1 powigzane znig ,,doswiadczenie
metafizyczne”, ktérego przestrzenia — i narze-
dziem — jest wiersz. We wzietych na warsztat
utworach Lieberta, Sebyly, Rézewicza 1 Szew-
czyka inklinacja ta nie jest pozbawiona rysu
religijnego, ale stanowl tez wyczucie tajemnicy
istnienia — tajemnicy jego trwania, jego zrodel
1uj8¢, jego rekoymi. W tym wyczuciu tajemnicy
ma swoje zroédlo intuicja takiej transcendencii,
ktoéra wyobraznie — 1 ozywiana przez nig my$l —
kieruje wstrone absolutu jawigcego sie jako
sacrum. Autorke interesujg tez poetyckie spo-
soby wyrazania ,,indywidualnego stanowiska”
wobec tych zagadnien 1jakosci (oraz — po czesci —
takze doswiadczen), ktore sytuujg sie nastyku
tego, co ,Judzkie”, naznaczone cierpieniem, do-
tkniete przez ciemno$é, wychylone ku $mierci,
itego, co ,,boskie” —uobecniajace si¢ w doswiad-
czeniu sacrum, w intuicji transcendencji, w spot-
kaniu z tajemnica.

Z recenzyi wydawniczel
prof. . dr. hab. Pawla Prichniaka
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O, wiem, poznalem
Samotno$¢ moja

I twoje moce,
Czuje twoj oddech
W potudnia cieple

I ciemne noce.

7 gotyckich sklepien
Spogladasz ku mnie
Skrzydlaty, drwiacy —
O, nieodstepny
Cieniu zlowieszczy,
Ze mnie rosnacy.

J. LiEBERT: Priby






Od autorki

>

Jest-i-nie-jest? Jest ,,nieskoficzony”, czy tez ma swoje ,,granice”
— jak styszymy w znanej koledzie Franciszka Karpidskiegor Ab-
solut niepojety i ukryty w swej istocie przysparza nam — podmio-

tom poznajacym — wiele ktopotu. Immanuel Kant przekonywat:

[...] idee duszy, §wiata oraz Boga, jako instancji gwarantuja-
cej ich spojnosé, stanowia idee regulatywne czystego rozumu,
a wicc jednostka nie moze mysle¢ o sobie samej, czyli uprawia¢
refleksji, zarazem si¢ do nich nie odnoszac'.

Wazne staje si¢ zdefiniowanie relacji, jakie tacza istote ludzka
z Bogiem. Okreslenie albo zadeklarowanie ich braku to zadanie
angazujace nie tylko filozoféw/teologdw, lecz kazdego — réwniez
poete. Zanim opowie si¢ on po ktorej§ ze stron i rozstrzygnie,
z czym si¢ identyfikuje, pyta, rozwaza, poszukuje, watpi. Pragnie
sic dowiedzie¢, czym Bog jest albo nie jest, poznaé niepojete,
odsloni¢ ukryte, wreszcie potaczy¢ boskie z ludzkim. Karol
Tarnowski w eseju o zrédlach niepoznawalnosci Boga napisal:

[...] cos wiemy zaréwno o Bogu, jak i o tym, Ze jest niepo-
znawalny — czy to nie paradoks? [...] Mozemy, co prawda
nie bez racji, powiedzie¢: Bég (a takze w pewnej mierze jego
niepoznawalnos$¢) nalezy do faktéw kulturowych, wiemy wigc
przynajmniej, ze istnieje taki przedmiot ,intencjonalny”, takie
pojecie jak Bog. Rzecz w tym jednak, Ze my nie pytamy

' A. BIELIK-ROBSON: Czy duchowosé ponowoczesna jest mogliwa?. \N: Z per-
spektywy korica wiekn. Studia o literaturge i jej kontekstach. Red. ]. ABRAMOWSKA,
A. BropzkA. Poznan 1997, s. 35.
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o ,,Boga”, tylko o Boga. I na to pytanie trzeba odpowiedzie¢
odwaznie: [...] nie wiemy o Bogu niczego. Skad wigc nasz
niepokdj i nasze pytanie o niepoznawalnego Boga? Najpierw
stad, ze niektérych z nas ,,dotyka”, ,,uderza”, ,,porusza” skrytosc
jako tajemnica’®.

Pojecia i zjawiska wykraczajace poza umyst, do konca niewy-
jasnione i niedopowiedziane, niepokoja cztowieka i doskwierajg
jednostce nastawionej na doznawanie i poznawanie rzeczywisto-
$ci w jej pelnym $wietle. Nieprzejrzystosé §wiata 1 niezrozumiale
prawo natury (poruszajace prawdy o zyciu i $mierci) sprawiaja, ze
w pole zainteresowan cztowieka wchodza kwestie metafizyczne.

>

Nasuwajg si¢ wowczas pytania ontologiczne o ,.bycie-w-$wiecie’
Absolutu i czlowieka, ich wzajemne obcowanie; o ,wigcej” niz
to, co mozna ogarna¢ wyobraznia czy mysla — o pelnie i glebie’.
Méta staje si¢ wiec tym, co pragnie si¢ sprecyzowac: niewyrazal-
nym, ktére prébuje si¢ wyrazié. I tu z pomoca przychodzi poezja.
Opisuje ona, jak przenikliwie dostrzegl Jézef Czechowicz,

wlasciwie jedna tylko rzecz w najrozmaitszych modyfikacjach,
[...] nastawienie czlowicka do zagadnieni metafizycznych. Nie-
jednokrotnie to zrédlo sztuki bywa nieuswiadomione samemu
tworcy, niejednokrotnie znéw jaskrawa i bolesna swiadomosé
niszczy jego $rodki artystyczne, niejednokrotnie bywa i tak,
ze poeta przywalony ogromem wlasnego stosunku do tych
spraw milknie [...]. Istota poezji, jej trescia zasadnicza sa tedy
m»metafizycznosci™.

2 K. TARNOWSKT: Zridia niepognawalnosci Boga. ,,Znak” 1996, nr 491, s. 43.

3 Zob. ibidem, s. 46.

* . Czicuowicz: Tresé i forma w poegji. W: IpEM: Whobragnia stwarajqca.
Szkice literackie. Wstep, wybor i opracowanie T. Krax. Lublin 1972, s. 28.
Pytanie o istnienie poezji niemetafizycznej stawia Edyta Soltys-Lewandowska,
rozwazajac duchowosé¢, religijno§é, metafizyczno$é w epoce nowoczesnej
i ponowoczesnej. Zob. E. SOLTYS-LEWANDOWSKA: O ,,0calajqeej nieporzqdek rie-
¢czy” polskiej poeg ji metafiz yeznej i religijnej drugiej potowy XX i XXI wiekn. Krakow
2015.
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To one (,,metafizycznosci”) wypelniaja w rozmaitych kon-
figuracjach wyobrazni¢ poetycka 1 osobiste zmagania ludzkiej
istoty z ,,innym”. Ich rozwazanie i przepracowanie pozwala roz-
pozna¢ wlasciwe miejsce czlowieka w rzeczywistodci, zrozumieé
cel jego istnienia, nadaé sens jego bytowi.

W mojej ksigzce zostaly pokazane cztery sposoby wyrazania
indywidualnego stanowiska wobec ,,metafizycznosci” w liryce
okresu migdzywojennego i pierwszych lat II wojny $wiatowe;.
Sa one odmienne. Oznaczaja — jak by powiedzial autor Balady
g tamty strony — ,splot zaréwno mysli, jak dyspozycyj i akom-
paniamentu uczuciowego, lezacy u podstaw $wiatopogladu
artysty””. Rekonstruujac §wiatopoglady poetéw, zauwazylam, ze
odwoluja si¢ oni nie tylko do prawowiernej religijnosci, lecz
przede wszystkim biorg pod uwage ,,metafizyczny system in-
terpretacji $wiata”. W osobistych poszukiwaniach doswiadczaja
Absolutu oraz tego, co w ziemskiej sferze — naznaczonej 1 spro-
fanowanej wojna, cierpieniem, samotnoscia, chorobg i $miercig
— transcendentne i sakralne. W takiej rzeczywistosci czesciej
spotykamy si¢ z podmiotem hbomo metaphysicus anizeli z podmio-
tem homo religiosus®.

Homo religiosusa reprezentuje Jerzy Liebert — poeta, ktére-
go fenomen doswiadczen religijnych 1 zmagan z samym sobg
zostal juz wielokrotnie oméwiony i ujety w monografiach oraz
obszernych artykulach’. Jego zyciorys, jak zauwazyla Anna
M. Szczepan-Wojnarska,

> J. CzrcHowicz: Tresé i forma w poezji. .., s. 28.

¢ O odréznieniu poezji religijnej od poezji metafizycznej zob. E. Sorrys-
-LEWANDOWSKA: Poegja religiina a metafiz yezna. W: EADEM: O ,,0calajqeej nieporzq-
dek rgeczy”..., s. 19-27.

" Zob. Z. LicuNIAK: Poeta konsekwencji. Warszawa 1952; A.M. SzczEPAN-
-WOINARSKA: ,...Z ogniem bedziesz si¢ senit”. Doswiadezenie transcendencyi w % ycin
i twiregosci Jerzego Lieberta. Krakow 2003; S. MISINIEC: Jerzy Liebert. Krakow
2016, oraz inne obszerne szkice opublikowane w ksiazkach: P. NowaczyNsKI:
Studia 3 literatury XX wiekn. Lublin 2004; M. CALBECKL: ,,Carna kropla nieskosi-
czonosci”. Fenomen lekn w poezji Jerzego Lieberta, Wiadystawa Sebyly i Aleksandra
Rymikiewicza. Wroclaw—Warszawa—Krakow 2008.
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cho¢ zamykajacy si¢ w tak krotkim czasie, moglby stanowic
kanwe przejmujacego psychologicznego dramatu. Obfitowal
bowiem w sytuacje trudnych wyboréw, w sytuacje graniczne
w Jaspersowskim rozumieniu. Slady wewnetrznych zmagan
tworcy odnalezé mozna w jego poezji. Te poszukiwania sa
uprawomocnione tym bardziej, ze Liebert dazyt do osiagnigcia
integralnosci Zycia i slowa w sposob $wiadomy, by nie powie-
dzie¢ — programowy, czego wyrazem sg nie tylko wiersze, ale
réwniez listy 1 wypowiedzi krytyczne®.

Autorowi Guse/ w duchowej walce towarzyszg istoty ze sfery
sacrum. Ich dzialanie zostalo ukazane przede wszystkim w Anze-
le %alu 1 Aniele pokojn, dwéch utworach stawianych w jednym
szeregu z takimi wierszami, jak Proby, Kuszenie, Jegdziec, Boga noc.
Sa one poswigcone ,,wewnetrznym przezyciom czlowieka, kto-
ry wszedl na droge oczyszczenia w swej wedréwee do Boga™.
Postanicy z nieba pelnia tu funkcje posrednikow, przewodni-
kéw, nauczycieli. Ich obecno$¢ stanowi poswiadczenie istnienia
Absolutu, a ponadto wprowadza podmiot w stan ekstatycznego
uniesienia. Szkic omawiajacy anielskie wiersze Jerzego Lieberta,
zwracajacy uwage na obecnos$¢ niebianskiej istoty juz w mlo-
dzieAczych utworach autora Kofysanki jodfowes, stanowi niejako
rozszerzenie pomieszczonych w ksigzkach Anny M. Szczepan-
-Wojnarskiej i Piotra Nowaczyniskiego rozwazan o aniotach.

Ten ostatni przedstawil odmienny, mniej rozpowszechniony
w kulturze, wizerunek tajemniczej istoty ze sfery sacrum, obalajac
tym samym dotychczasowe interpretacje utworu Boga noc 1 od-
waznie proponujac swoja. Przekonujaco dowodzik:

Jesdli rozstaniemy si¢ z wizja aniota wylacznie mickkiego, stro-
za malych dzieci, to nietrudno bedzie takze powiaza¢ z nim
okreslenie ,,rozdawco plag”. To aniol bowiem jako wystannik
Jahwe zabija w Egipcie wszystko, co pierworodne (Wj 12,23), on

8 AM. SzczePAN: Anioly i demony w poezji Jerzego Lieberta. W: Ksigga o anio-
fach. Red. H. OrLescHko. Krakéw 2002, s. 637.

? P. NowaczYXsKi: Ciemny aniol Lieberta. W IDEM: Studia 3 literatury XX wie-
ku...,s. 163.

>
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tez uSmierca wojownikow i ksigzat w obozie kroéla asyryjskiego
(2 Kr 32,21) czy wreszcie karze $miercig Izraelitow za grzech
Dawida (2 Sm 24,15-17; 1 Kr 21,14-20). W sposob jednak
najbardziej oczywisty wystepuje w roli ,,rozdawcy plag” w Apo-
kalipsie $w. Jana (Ap 8-9,15-16). To tu spotykamy si¢ z wizja
siedmiu anioléw, ktoérzy w czasach ostatecznych spuszczaja na
ludzko$¢ ogien i grad, zaraze i szarancze, ciemnosci i trzesienie
ziemi. Oni to trzymajg siedem czasz, z ktorych wylewaja na
ziemie plagi gniewu Bozego, i siedem trab, ktérymi wywoluja
kataklizmy [...].

Ten karzacy ,,rozdawca plag” jest jednak takze ,szafarzem
cn6t”. I nie ma w tym zadnego paradoksu. Czyz aniolowie
nie sa takze swoistymi opiekunami Zycia duchowego czlowie-
ka? Tymi, ktérzy maja oswieca¢ ludzkie sumienie i pomagaé
w procesie moralnego doskonalenia sig¢, czyli dopracowywania
sie wlasnie cnét?!.

Druga cze$¢ ksiazki prezentuje omowienie antynomicznych
wizerunkéw Absolutu wylaniajacych si¢ z pelnej zwatpienia
i lgku tworczosci Wiadystawa Sebyly — Boga obecnego i nie-
obecnego, mocnego i slabego, $wictego 1 ludzkiego. Autora
Piesni szezurofapa laczy z Jerzym Liebertem nie tylko to samo
pokolenie, czas debiutu, skamandryckich fascynacji i buntéw,
lecz takze wspodlna geografia narodzin (przypomnijmy: pierwszy
urodzit si¢ w 1902 roku w Klobucku, drugi — dwa lata pézniej,
w niedalekiej Czestochowie). Podmiot autora Nokturndw to juz
jednak zdecydowanie homo metaphysicus, ktérego droga prowa-
dzi od nadziei do zwatpienia, nienegujacego jednak istnienia
i obecnosci Boga. Jak napisal Jan Piotrowiak, autor monografii
o wyobrazni poetyckiej Wiadystawa Sebyly:

Stowna wi¢z z Innym wylania si¢ bez zwatpienia z poczucia
osamotnienia, bedacego wynikiem oddalenia i dystansu ko-
munikacyjnego miedzy uczestnikami modlitewnego spotkania.
Przestrzen tego spotkania jest jednak tak rozlegla i pojemna,
by zawrze¢ w niej wszelkie akty, dos§wiadczenia i zachowania

10 Thidem, s. 157-159.
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czlowieka, nawet te, ktore bardzo odstaja od rytualnych trybow
i technik. [...] Wszystko [...], w czym czlowiek w tej liryce
utrwalony uczestniczy, odbywa si¢ — by tak rzec — i articulo
Dei. Jednoczesnie trudno byloby przypisac tej propozycji poe-
tyckiej jakiekolwiek znamiona liryki konfesyjnej, motywowanej
dogmatycznie czy instytucjonalnie'.

Kontynuacja rozwazan o liryce miedzywojennej jest szkic
omawiajacy juwenilia Tadeusza Rézewicza. Poczatki jego poezji
majq tlo religijne. Poeta wydrukowal w latach 1938-1939 siedem
wierszy w czasopiSmie Sodalicji Marianskiej ,,Pod Znakiem
Maryi”. Wyznal po latach, Ze u Zrédel jego doswiadczenia
poetyckiego leglto doznanie metafizyczne. Wraz z lirykami reli-
gijnymi napisal kilka wierszy innych, w tym erotycznych. W ni-
niejszej pracy zostaly poddane refleksji owe literackie poczatki
autora Nigpokgjn. Wiadomo, ze jego stosunck do religii ulegt
ochtodzeniu w czasie wojny, cho¢ poeta wielokrotnie pdzniej
nawigzywal do kwestii metafizycznych. Zagadnienie, ktoére
zostalo tu opisane, ma nieduza literature przedmiotu. W swo-
ich krytycznych tekstach podejmowali je Tadeusz Klak'? oraz
Wojciech Kruszewski”. Ostatnio o liryce sodalisa przypomniat
réwniez — w kontek$cie $mierci poety — Przemystaw Dakowicz:

Pisarska biografic Rézewicza otwieraja mlodzieficze wiersze
religijne publikowane w miesi¢czniku Zwiazku Sodalicji Marian-
skich Uczniéw Szkot Srednich w Polsce ,,Pod Znakiem Maryi”,
zamyka ja za$ prosba o chrze$cijaniski pochowek, stwierdzenie
przynaleznosci do Kosciota katolickiego oraz ckumeniczne
wezwanie do zgody miedzy ,,rozdzielonymi wyznaniami” i do
przezwycigzania réznic dzielacych ,kultury i narody”. Miedzy

" J. P1OoTROWIAK: ,,Cienmmy nurt mego 5 ycia”. O wyobragni poetyckiey Wladyslawa
Sebyty. Katowice 2008, s. 126.

2 Zob. T. Krak: Liryka sodalisa. O juweniliach poetyckich Tadeusza Rizewicza.
W: IpEm: Spojrzenia. Katowice 1999.

1 Zob. W. Kruszewski: Kuglary Swietosci. Sacrum w polu doswiadezenia po-
kolenia. \W: IDEM: Deus desideratus. Sacrum w poetyckim dziele ladensza Rikewicza.
Lublin 2005.
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tymi biegunami rozciaga si¢ wielowatkowa tworczosé poetycka,
prozatorska i dramaturgiczna Rézewicza, ktory przez wiele lat
przedstawiany byl przez badaczy literatury jako apostata, ateista
lub — w najlepszym wypadku — agnostyk'.

Ksiazke zamyka proba interpretacji cyklu lirycznego Page
strasburskie §laskiego twércy Wilhelma Szewczyka. Cykl jest
zlozony z dziesieciu utwordw, z ktérych tylko siedem poeta
oficjalnie oglosil w tomie Posqgi z 1945 roku. Pozostale trzy
sonety zostaly odtworzone z autografu przez Mariana Kisiela
i opublikowane na lamach ,Slaska” w 85. rocznice urodzin auto-
ra Poematu gorniczego. Pozniej badacz, przygladajac sie zagadnieniu
metafizycznodci w calej tworczosci Szewczyka, podsumowal:

Metafizyka poezji autora Posqgdw jest ziemska, nie transcenden-
tna z wyjatkiem chyba kilku wierszy wojennych: folkloryzujacej
Pastoratki maluczkich |...], estetyzujacych Pasji strasburskich |...], pa-
triotycznej Modlitwy [...]. W trwale skowanej przez eschatologie
ziemsko$ci mozna wszelako odnalezé sacrum. Objawia si¢ ono
w pamicci (Ze szkicownika gorskiego [...]), intymnym gescie (Czy
kochatem |...); W muszli |...]), we wspolnocie ludzkiej (Z W.H.
Aundena |...)). Sacrum zawsze jest intymne, nie daje si¢ latwo
przelozy¢ na literature [...], dlatego w metafizycznych wierszach
Szewczyka jawnej teofanii nie ma. Ale nie ma réwniez profanum,
to bowiem, co ziemskie, jest — z definicji — jedyna rzeczywistos-
cia czlowicka. Ziemska metafizyke mozna postrzega¢ animali-
stycznie (jak w wielkiej urody Robakn |...]), karnawalowo (jak
w wierszach Toast |...]; Chyba nie gldd |...]; Nieustraszona rozmowa
g sanmym sobq |...]) badz tez intelektualnie (jak w konfesyjnym
lityku Co jest najgorsze |...]); kazdorazowo jednak — z pozycji
»stania miedzy przepasciami”, z perspektywy zycia skazanego
na nieuchronny koniec"”.

“ P. Dakowicz: Stowo wstgpne. W: IDEM: Poeta (bez)religijny. O twirezosci
Tadensza Rikewicza. 1.6dz 2015, s. 13.

B M. Kister: Miedzy pryepasciami. O poezji Wilhelma S3ewez yka. W: IDEM:
Ruiny istnienia. S3kice o poetach mnief obecnych. Katowice 2013, s. 109.
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>

Studia, zbierajace uwagi o doznawaniu ,,metafizycznosci’
wyrazonej w wybranej liryce dwudziestolecia migdzywojennego
i pierwszych lat I wojny §wiatowej, przynosza obraz nieustan-
nego zderzania si¢ boskiego i ludzkiego. Pokazuja indywidualny
wymiar przezywania prawd objawionych prowadzacych do wy-
znania wiary w chrzescijaniskiego Boga (Liebert), do przekonania
o istnieniu Absolutu, ktérego obecno$¢ przeszkadza w codzien-
nej egzystencji (Sebyla), do duchowego zwatpienia w ,,pustym
kosciele” (Rézewicz), do jeszcze glebszego do$wiadczania cier-
pienia egzystencji (Szewczyk).

Cztery $wiatopoglady poetyckie, w ktérych niezmienne dy-
lematy czlowieka mierza si¢ z niezmiennym dylematem tworcy:
,»Na poczatku bylo Stowo, a Stowo bylo u Boga, i Bogiem byto
Stowo. [...] Wszystko przez Nie si¢ stalo, a bez Niego nic sig
nie stalo, co si¢ stalo” (J 1,1-3)".

'S Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu w przekiadzie jezykow oryginalnych.
Opracowal zesp6t biblistéw polskich z inicjatywy benedyktynéw tynieckich.
Pozna 2000. Tu i dalej, cytujac Pismo Swigte..., odwoluje si¢ do tego wydania
i stosuje¢ powszechnie przyjety system skrotow.









Towarzysze modlitwy
Wiersze anielskie Jerzego Lieberta

Anielski debiut: Zmartwychwstanie

Anna M. Szczepan-Wojnarska w ksigzce omawiajacej do$wiad-
czenie transcendenciji w zyciu i tworczosci autora Drugiej ojez y3my
wskazywata:

Dla Jerzego Lieberta aniol byl rzeczywistoscia duchowa, nie
tylko ornamentem, reliktem w skarbcu metafor poprzednich
epok. Niemozliwe jest juz dzi§ ustalenie, czy poeta znal nauke
o aniotach §w. Tomasza czy anioly byly przedmiotem rozwa-
zan na zebraniach ,Koétka”. Istnieje takie prawdopodobieni-
stwo, gdyz kaplica sidstr franciszkanek w Laskach otrzymala
wezwanie Matki Boskiej Anielskiej, a z relacji siostr wiadomo,
ze wielka czcicielka 1 administratorkq anioléw byla, dobrze
znana Liebertowi, siostra Katarzyna Steinberg. Nie zachowaly
si¢ jednak zadne materialy potwierdzajace te przypuszczenia'.

Nadprzyrodzone istoty niebieskie sa obecne w poezji Jerzego
Lieberta nie tylko w mistycznym okresie jego tworczosci, kie-
dy — jak zwracal uwage Marcin Calbecki — poeta byl w sposéb
szczegolny zafascynowany ,,dwuznacznym niebiafisko-ziemskim
stanem””. Pojawiaja si¢ bowiem juz w pierwszym ogloszonym

! AM. SzczEPAN-WOINARSKA: ,,...Z ogniem bedziesz, sie Senil”. Doswiadezenie
transcendencii w % ycin i twircgosci Jerzego Lieberta. Krakéw 2003, s. 219.

2 M. CALBECKI: ,,Carna kropla nieskoriconosei”. Fenomen leku w poezji Jerzego
Lieberta, Wiadystawa Sebyly i Aleksandra Rymkiewicza. Wroctaw—Warszawa—Kra-
kéw 2008, s. 83.
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przezen utworze, probie poetyckiej artystycznie jeszcze malo
kunsztownej’. Wiersz wydrukowany na lamach czwartego nu-
meru ,,Czynu” w 1921 roku pod pseudonimem Jerzego Lecha
zostal napisany rok wczesniej 1 opatrzony jednoznacznie religij-
nym tytultem Zmartwychwstanie'. Autor Gusel zanotowal wowcezas
nie bez mlodzieficzej egzaltacii:

Zmartwychwstaniel... Zmartwychwstaniel...

Dopoméz mi, Boze Panie,

Uszczesliwi¢ Tudzko$¢ cala,

Patrz! Cisnie sie wszak nawalg

Do stép Twoich... Ja tak prosze —

Pozwélzez mi tu rozgorzed,

Cuda czyni¢, Pigkno tworzy¢,

Calg dusze w Wszechswiat wlozy¢

I do Ciebie modly wznosic...

Stysz¢ juz niebiafiskie choéry,

I anioléw Swictych granie —

Piesni lecace za chmury...
Zmartwychwstanie. (Modlitwa poety)

PZ 222, podkr. — K.N.®

> Zmartwychwstanie to pierwsza opublikowana przez Jerzego Lieberta mod-
litwa. O nieco pdzniejszych poczynaniach mlodego tworcy w tym gatunku
napisal Piotr Nowaczynski: ,,Niewielkie sa zdobycze artystyczne pierwszych
modlitw Lieberta. Pisane gléwnie w 1923 roku przez 19-letniego wéwcezas
poete, dziela bledy duzej czedci wezesnej tworczosci. Konwencjonalnosé
uzycia banalnych, poetycko wytartych motywoéw [...], nieco pretensjonalne
w swej glebi prawdy [...], natretna maniera wygrywania powtorzen stownych
[...] to wazniejsze z czesciowo sygnalizowanych juz artystycznych potknigé
mlodego skamandryty”. P. NowaczyNsk1: O miefscn Lieberta w polskiej poez ji
religijnej. W IDEM: Studia 3 literatury XX wiekn. Lublin 2004, s. 86.

* Zob. S. Frankiewicz: Witgp. W J. LIEBERT: Pisma zebrane. 'T. 1: Poegja —
proza. Zebral, opracowal i wstepem opatrzyl S. FRaNKIEWICZ. Warszawa 1976,
s. 14; S. MisINIEC: Jerzy Liebert. Krakéw 2016, s. 15.

* Wszystkie cytowane w szkicu wiersze pochodza z wydania: J. LIEBERT:
Pisma zebrane. 'T. 1: Poeg ja — proza... Po tytule wiersza podaje skrét PZ i numer
strony.
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To wiersz ekspresyjny, ujawniajacy jeszcze romantyczne za-
korzenienie siedemnastoletniego Lieberta. W tworzeniu poezji
upatruje on nie tylko swojego szczgdcia, lecz takze dostrzega
misje, ktérej — pomimo mlodego wieku — chcialby podotac.
Dwukrotne dynamiczne zawotlanie poety z pierwszego wersu
przytoczonego fragmentu dobitnie podkresla z jednej strony
przebudzenie narodu po odzyskanej przez niego wolnosci, ktora
zacheca do snucia optymistycznych wizji obecnego i przyszlego
$wiata, z drugiej strony natomiast oglasza narodziny nowego
tworcy czy wylonienie sie kolejnego talentu poetyckiego. Liebert
pelen nadziei na nowe czasy wyczekiwal ich przemiany, czemu
dal wyraz w jednym ze swoich juweniliéw. Koresponduje on
zreszta z napisanym pozniej Zmartwychwstanien 1 wyjasnia obec-
ny w tym wierszu entuzjazm oraz rozemocjonowanie mlodego
tworcy.

Wierze, Poezjo, ze w dniu Zmartwychwstania

Przyjdziesz potezna, pigkna a natchniona

I $wiat, co dzisiaj w bezsile si¢ stania,
Wezmiesz w ramiona.

Wiara, PZ. 315

Pierwsze proby poetyckie autora Drugiej ojez yzny Stefan Fran-
kiewicz podsumowal nast¢pujaco:

Ogdlny ton najwczesniejszej poezji Lieberta to mlodzieficzo-
-romantyczny idealizm, widoczny w sposobie patrzenia na
$wiat, w §rodkach artystycznego utrwalania jego urokéw. Jak
wickszo$¢ wspolczesnych mu mlodocianych adeptow poezji,
Liebert jest tutaj romantykiem, romantykiem w krajobrazowe;j
scenerii [...]. Towarzysza mu w tych wierszach takie wlasciwe
postawie ,,romantycznej” cechy, jak krytyczna ocena teraZniej-
szosci, aprobata przeszlosci i wiazanie nadziei z przyszloscia,
a takze wiara w nieograniczonos§é poetyckiego talentu.

¢ S. FRANKIEWICZ: Witgp..., s. 14.
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Zmartwychwstanie nie jest wolaniem reprezentanta zbiorowosci,
lecz jednostki. Poeta dopowiada w nawiasie po tytule, ze jego
utwor to modlitwa. Autor Drugiej ojez yziny prosi w niej Stworce
o natchnienie i talent do pisania wierszy. Prosby podmiotu sa
jednak na wyrost, nieco nawet groteskowe, lecz — jak prébuje
tlumaczy¢ si¢ z nich sam Liebert — cisng si¢ na usta 1 nie mozna
ich w zaden sposéb opanowacd. I tak oto nastolatek, poczatku-
jacy liryk chcialby: ,,Uszczesliwi¢ Ludzkosé caly”, ,,Cuda czynic,
Pickno tworzy¢ / Cala dusze w wszechs§wiat wlozy¢”. Pragnie,
aby przestanie zawarte w jego wierszach nie tylko rozszerzylo si¢
na przestrzen ziemi, lecz takze na caly kosmos, czemu mialtby
patronowa¢ sam Bog. Brakuje wiec w tych wersach samokry-
tycyzmu, obiektywnego spojrzenia na akt tworczy i unizenia
czy skromnosci poety nie tylko przed samym soba, ale i przed
Stworca. Mlodziencza modlitwa, ktéra Frankiewicz nazwal
»tozpedem pragnien i »kosmicznych« tesknot”™’, przemienia sie
w koncert niepokornych zyczen, tagodzonych zwrotami: ,,Do-
pomdéz mi, Boze Panie”, ,,Ja tak prosze”.

W tym poetycko-modlitewnym uniesieniu nagle niczym ob-
jawienie pojawiaja si¢ ,,niebianiskie chory, / I anioléw $wietych
granie”. Co cickawe, Liebertowi nie towarzyszy jedna nadprzy-
rodzona istota ze sfery sacrum, lecz ich caly zastep, ktory wtoruje
autorowi Kofysanki jodfowej w modlitwie kierowanej do Absolutu.
W Ksigdze o aniofach czytamy:

Istnienie anioléw jako istot duchowych, posrednich miedzy Bo-
giem a ludzmi, poswiadcza wielokrotnie (313 razy) Pismo Swiete,
mowiace w Starym lestamencie ogblnie o ,,aniele” lub ,aniotach”,
o ,aniele Padskim”, o ,anicle Bozym”, nickiedy o ,anicle
Przymierza”, ,,aniele niszczycielu”, ,,aniotach swigtych”, lub tez
obdarzajac ich innymi nazwami, jak: ,,synowie Bozy”, ,,duchy”,
»Swieei”. Podobnie jest w Nowym Testamencie, gdzie téwnie cze-
sto jest mowa ogodlnie o ,aniele” lub ,aniotach”, rzadziej, ale
pod wplywem Starego Testamentn o aniele Panskim”, o ,,aniele
Bozym”, o ,aniolach niebieskich” lub ,aniotach w niebie”,

7 Ibidem.
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o ,aniolach $wictych” lub ,aniotach §wiatlosci” czy ,,duchach”.
Zarowno Stary, jak 1 Nowy Testament wspomi-
na o niezliczonych zast¢pach anioltéw [podkr.
— KINJ czy tez o ,,aniolach dobrych” i ,aniolach zlych” lub

,aniolach diabla”®.

Ale Liebert w wierszu jedynie slyszy glos istot niebieskich.
Poswiadcza i zapisuje ich obecno§é¢ na podstawie wyczulonego
zmystu stuchu. Piesni anielskie, ktére do niego docieraja, plyna
z kolei zza chmury. Aniolowie nie ujawniaja przed poeta swojego
oblicza, zastaniajg je w przeciwienstwie do ich zastgpéw, ktore
zazwyczaj objawiaja si¢ réwniez naocznie poszczegdlnym posta-
ciom biblijnym. W Ksigdze Rodzaju czytamy na przyklad, ze Ja-
kub ,we $nie ujrzal drabing oparta na ziemi, si¢gajaca swym
wierzchotkiem nieba, oraz anioléw Bozych, ktérzy sic
wspinali 1 schodzili po niej na d61” (Rdz 28,12; podkr. — K.N.).
Swigty Jan w Apokalipsie relacjonuje z kolei: ,I ujrzatem, /
i ustyszalem glos wielu anioléw / dokola tronu
1 Istot zyjacych, 1 Starcow, a liczba ich byla miriady miriad
1 tysiace tysiccy” (Ap 5,11; podkr. — KIN.). Anielskie objawienie
opisane w Zmartwychwstanin nie ma wigc do konca charakteru epi-
fanicznego. Jedynym czynnikiem zewnetrznym, fizycznym obec-
nosci aniolow sa styszane z daleka ich piesni, brakuje natomiast
doswiadczenia wzrokowego. Glos anioléw poeta odczytuje jako
odpowiedz Stwoércy na poetycka modlitwe albo jako znak dany
od Boga, przy ktérym w Biblii — jak podaje Ksigga Krilewska — ,,po
Jego prawej 1 po lewej stronie [stoja — K.N.] wszystkie zastepy
niebieskie” (Krl 22,19). Odczuwana obecnos¢ istot niebieskich
wprowadza ,,ja” liryczne w ekstaze, co sprawia, ze kieruje ono
do nieba kolejny ciag présb, wymagajacych — im blizej konca
utworu — jeszcze wickszego Boskiego zaangazowania i dzialania:

[.]

Zmartwychwstaniel... Zmartwychwstaniel...

8 S. LoNGosz: Opiekuiicza funkcja anioldw w nance Ojeow Kosciola (zarys pro-
blemmn). W: Ksigga o aniotach. Red. H. Orescuko. Krakéw 2002, s. 153—154.
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Dopoméz mi, Boze Panie,

By¢ dla Maluczkich — Ochrona,
Dla nieszczesliwych — Pociecha,
Dla zbladzonych — cicha Strzecha,
Za$ dla narodu — Korona
Ozdobiona w idealy,

W perly czyste i krysztaty,

Co blaski w noce ciskaja,
Przyswiecajac jak ognisko...
Pozwoélzez mi, Panie Boze,
Zmieni¢ w Raj ziemskie siedlisko —
Niech me piesni czas przetrwaja,
Niech trwa wiecznie to, co stworze...

Zmartwychwstanie. (Modlitwa poety)
PZ 222

W tej czes$ci wiersza modlitwa podmiotu podlega gradacii.
Liebert, trwajac w wyobrazonej obecnosci aniotéw, odczuwajac
niejako ich wsparcie i posrednictwo, wysuwa najpierw pros-
by, ktére maja przynie$¢ wspolne dobro jemu samemu i jego
bliznim. Pragnie, aby jego poezja byla pocieszeniem dla najbar-
dziej potrzebujacych tego $wiata — maluczkich, nieszczesliwych,
zbladzonych. Poeta przyjmuje postawe ewangeliczna, wyrazona
w uczynkach milosierdzia wzgledem ciata i duszy’. Trzema
pro$bami probuje przystoni¢ przed Stwoérca egotycznosé swojej
modlitwy, ktéra zaraz potem nabiera rozpedu. Liebert ponownie
weiela si¢ w tworce rodem z romantyzmu i wyraza pragnienia
wrecz niemozliwe do spelnienia. Tym razem chce, aby jego

? Uczynki milosierdzia wzgledem duszy: ,,1. Grzeszacych upominaé.
2. Nieumiejetnych pouczaé. 3. Watpiacym dobrze radzi¢. 4. Strapionych po-
ciesza¢. 5. Krzywdy cierpliwie znosi¢. 6. Urazy chetnie darowaé. 7. Modli¢ sig
za zywych i umarlych”. Uczynki milosierdzia wzgledem ciala: ,,1. Glodnych
nakarmié¢. 2. Spragnionych napoi¢. 3. Nagich przyodzia¢. 4. Podréznych
w dom przyjaé. 5. Wieznidow pocieszaé. 6. Chorych nawiedzaé. 7. Umarlych
pogrzebal”. W: Skarbiec modlitw i piesni. Katowice 1996, s. 10. W mysl zasady
zapisanej w Ewangelii wedlug sw. Matensza: ,Wszystko, co uczyniliscie jednemu
z tych braci moich najmniejszych, Mniescie uczynili” (Mt 25,40).
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wiersze byly ,,dla narodu — Korona”, ,,zmienily w Raj ziemskie
siedlisko” 1 wreszcie, aby jego poezja — w mysl Horacego — stala
si¢ ,,pomnikiem trwalszym niz ze spizu”. ,,Nie jest to wi¢c wiara
w Zmartwychwstanie — konstatowal Stefan Misiniec — ale raczej
gatunek pelnej emfazy modlitwy poetyckiej »za miliony«”'” oraz
— jak pisatl Piotr Nowaczyniski —

owoc raczej zapalu niz kunsztu, w ktérej 16-letni uczen gim-
nazjum na Wierzbnie, ustylizowawszy si¢ na przenikajacego
za$wiaty wieszcza [...], wybuchnal Zadaniem uszczg¢dliwienia
potega swych piesni calej ludzkosci, grozac nawet, w przypadku
niespelnienia présb, odmowa uznania Boga''.

Ostatnie zdanie przytoczonej wypowiedzi krytyka dotyczy
nieogloszonej drukiem strofy wiersza Zmartwychwstanie, ktory
zostal opublikowany przez Stefana Frankiewicza wraz z listami,
przektadami, wezesnymi lirykami, proza, fragmentami drama-
tow, wreszcie ze szkicami krytycznymi poety w dwoch tomach
Pism zebranych. Cztery wersy, ktore koniczg rekopis sa nastepujace:

Oto wszystkie prosby me, Panie,
Speln je, a wowczas uwierzg,

Ze nadeszto wielkie zmartwychwstanie
I pokornie odmoéwig pacierze'.

Liebert trwa w modlitewnym amoku i mimo Zze w swojej
ckstazie slyszy glosy anioléw — postancdw z nieba — nie boi
siec stawia¢ Bogu warunkow. Zmartwychwstanie staje sic w ten
sposob bluzniercza modlitwa zadania, a nie prosby. Pobrzmie-
wajacy w plerwszej czedci wiersza glos istot ze sfery sacrum ma
by¢ — w kontekécie nieopublikowanej przez autora Kofysank:
Jodtowej ostatniej strofy utworu — niejako $wiadectwem i po-

1S, MisINIEC: Jerzy Liebert..., s. 16.

' P. NOWACZYNSKL: O miejsen Lieberta w polskiej poezji religijnegy..., s. 86—87.

12°S. FRANKIEWICZ: Uwagi o tekstach. W: J. LIEBERT: Pisma gebrane. 'T. 2: Listy.
Zebral, opracowal i wstepem opatrzyl S. FRANKIEWICZ. Warszawa 1976, s. 464.
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twierdzeniem istnienia Absolutu i sfer sakralnych. Spiew aniotéw
przestrzega podmiot przed kofcowym, stanowiacym szantaz
Boga, wypowiedzeniem, zgodnie z mysla, ze istoty niebieskie
554 [...] duchami stuzebnymi, posylanymi na pomoc tym, ktérzy
maja odziedziczy¢ zbawienie” (Hbr 1,14). Niebiafiscy postancy
s zatem w utworze znakiem, ze Stwoérca stucha podniostego
monologu mlodego i pelnego zapaltu poety, ze Absolut istnieje
i daje o sobie znac.

Miedzy Bogiem i ludZmi

Aniolowie, ktorzy w Zmartwychwstanin przyjmuja, role towarzyszy
czy oredownikéw modlitwy zanoszonej do Boga, w dojrzalej
liryce poety, powstalej juz po jego nawrdceniu®, staja si¢ — obok
Stwoércy, Matki Bozej i $wietych — bezposrednimi adresatami
wierszy. Aniolowie to istoty niebiafskie, ktérych zadaniem
jest bycie obok czlowieka. Danuta Kiinstler-Langner zwracala
uwage:

Teologowie i autorzy tekstéw literackich nawigzywali do kata-
logu duchéw niebianiskich Pseudo-Dionizego Areopagity, syryj-
skiego mnicha zyjacego w V w. po Chr., ktéry umiescil aniotéw
w trzech triadach symbolizujacych rézne poziomy przezywania
boskosci kosmosu. Najblizej Boga widzial on Cherubinéw, Sera-
finéw i Trony, nastepnie Panowania, Moce, Wtadze, a najblizej
czlowieka — Zwierzchnos$ci, Archaniotow i Aniotow™.

B Krytyey szezegdlnie akcentuja w tym kontekscie stowa poety zawatte
w liscie do Agnieszki: ,,Jedno jest tylko zycie prawdziwe — to zycie w Bogu,
w Kosciele na kazdym miejscu, z codzienna komunia. Dzisiaj nie widze¢ juz
innych drég”. List do AW. z 12 marca 1926. W: J. LiEBERT: Pisma zebrane.
T. 2: Listy..., s. 291.

" D. KONSTLER-LANGNER: Witgp. Wi EADEM: Aniol w poezji baroku. Dzieje
postaci w kulturze dawnej Europy. Torun 2007, s. 5.
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Wigcej na temat istot niebianiskich — posrednikow miedzy
Boskg Zwierzchnoscig i ludZzmi znajacymi tylko ziemskie sprawy
— napisata Maria Dzierska w Ksiedze o aniofach:

Ostatni zastep [...] sklada si¢ ze Zwierzchnosci (Archai), archa-
nioltow (Archangeloi), aniotéw (Angeli). Archaniolowie u Dio-
nizego, w przeciwiefistwie do tego, co zwyklo si¢ uwazac i co
moéwi nam Biblia, apokryfy, pisma apokaliptyczne i réznego
typu tradycja mistyczna, przestaja by¢ najwyzszymi dostojnika-
mi wsréd niebian, ustugujacymi samemu Bogu, a pelnia tylko
role posrednikéw, mediatoréw, przekazujacych $wiatto boskich
tajemnic od Zwierzchnosci — ktére sprawuja hegemoni¢ w obre-
bie tego Swictego stopnia — do aniotéw, zamykajacych wszystkie
stany niebianskich intelektow. I chociaz aniolowie sa tymi, kto-
rzy posiadaja w najnizszym stopniu wlasnosci anielskie, Pseudo-
-Dionizy poswigca im tak samo duzo miejsca jak serafinom.
Serafinom dlatego, Ze przebywaja zawsze w bliskim sasiedztwie
Boskosci i pierwsze sa dopuszczone do udzialu w niewysto-
wionych dzietach Boskiej Zwierzchnosci; aniolom dlatego, ze
sa docierajacymi do nas zwiastunami przedwiecznych $wiatel,
przekazanych im od bezposrednio poprzedzajacych ich poteg®.

Wiersze Lieberta zwrdcone w strong istot ze sfery sacrum,
ktére — jak wskazuja badacze — odgrywaja kluczows role w kon-
taktach czlowieka z Bogiem, zawsze sa sytuowane blisko ludzkiej
egzystencji. Przedstawiaja ,,wewnetrzne przezycia czlowicka, kté-
ry wszedl na droge oczyszczenia w swej wedréwee do Boga™'s,
odzwierciedlaja jego stany duchowe i trudnosci, z jakimi musi
si¢ zmagaé w codziennie podejmowanych prébach nawrdcenia.
Istoty niebianiskie w tworczosci autora Drugiej ojez yzmy przybieraja
imiona Aniota Zalu i Aniota Pokoju, stajac si¢ zarazem tytulami
jego wierszy. Pierwszy z nich (Awiol $alu) zostal opublikowany
w 1926 roku na tamach ,,Skamandra”, drugi (Awniof pokoju) — rok

5 M. DzIERSKA: Porzqdek anielski w ,Hierarchii niebiaiskiej” Pseudo-Dionizego
Areopagity. W: Ksigga o aniotach..., s. 128—129.

¢ Zob. P. NowaczyNskr: Cienny aniol Lieberta. W: 1IDEM: Studia 3 literatury
XX wieku..., s. 163.

>
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pozniej w ,,Glosie Prawdy”. Oba utwory weszty w 1930 roku
do tomiku Gusta.

Aniot zalu

Apniot %aln — jak twierdzil miedzy innymi Stefan Prankiewicz
— jest jednym z najlepszych utworéw Lieberta, odstania bo-
wiem ,,tragiczng wprost niesamowito$¢ spotkaf z rzeczywistos-
cig religijng”"”’, ukazuje trudna probe wytrwania przy odkrytej
przez siebie 1 zatwierdzonej we wlasnym sumieniu ontologiczne;
prawdzie na temat Boga. Poeta napisal:

Nie cisza jak oblok mickka,
Nie chlodem, nie tkliwa reka,
Ale mieczem, ale ogniem —
Bez orszaku, zagniewany,
Ale smutny i sptakany
Przystapiles do mnie.

Bez litosci — milosierny,
Kochajacy i niewierny,

Jak ziemia w grobie —

Moje ziemie nieorane,

Moje ciato zbuntowane
Upatrzyles sobie.

Aniol $aln, PZ 152

Dominante kompozycyjna liryku stanowia antytezy. Pozwa-
laja one odzwierciedli¢ rozgrywajaca si¢ w ,,ja” lirycznym walke
duchowa oraz opisuja skomplikowang relacje poety ze Stwobrca.
Frankiewicz zanotowal:

7" Zob. S. Frankiewicz: Wizgp. .., s. 50.
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Atmosfera czlowieczych zmagan panujaca w tym wierszu bardzo
przypomina wyznania autoréw mistycznych, ktorzy dla oddania
niezwyklosci i wyjatkowosci swoich w istocie niewyrazalnych
doznan czesto siggali po styl paradoksalnych kontrastow i prze-
ciwieistw, w kategoriach jezykowych sprzecznosci odnajdujac
klucz do ludzkiego nazywania najparadoksalniejszej w $wiecie
filozofii'®.

Liebert nie do konica radzi sobie z dopiero co poznawa-
ng przez niego Boska natura, ktora jest inna, anizeli sadzil
wezesniej. Obserwuje, w jaki sposéb Stworca wkracza do Zycia
czlowieka. Bég nie przychodzi w ciszy, ktéra w utworze zostaje
przyrownana do migkkosci obloku, a wigc jego delikatnosci czy
subtelnos$ci. Absolut nie uobecnia sie takze w chlodzie, sakral-
nym wietrze — ,,szmerze tagodnego powiewu”, jak u proroka
Eliasza (Krl 19,12) — ani tez nie okazuje czlowieckowi czulosci.
Bég odstania natomiast nie tylko swoja pelna sprzecznosci
nature, lecz takze ludzka twarz. Jest przeciez samotny (,,bez
orszaku”), ,smutny i splakany”. Ukazujac swa wyzszo$¢ nad
podmiotem — objawia si¢ ,,zagniewany”. To §wicty gniew, ktory
w Pismie Swigtym ma ratowaé czlowieka przed popelnieniem grze-
chu, ostatecznym zatraceniem: ,,Oto przez swoja zatwardzialo$c
i serce niesklonne do nawrdcenia zaskarbiasz sobie gniew na
dzient gniewu i objawienia si¢ sprawiedliwego sadu Boga, ktory
odda kazdemu wedlug uczynkéw jego” — czytamy dla przyktadu
w Liscie do Rz ymian (Rz 2,5).

Z Boskim gniewem wigza si¢ w wierszu atrybuty wladzy
Absolutu: miecz i ogien. Maja one przemawia¢ do czlowieka,
przekona¢ go do nawrdcenia. Pierwszy — znak Bozej sprawied-
liwosci 1 kary, jak w Kséedze Jeremiasza, gdzie ,,miecz Pana pozera
(Jr 12,12), albo w Psalmie 7., w ktérym czytamy: ,,Jesli si¢ [kto] nie
nawroci, / miecz swoj On [Bog — K.N.| wyostrzy” (Ps 7,13)".
Drugi jest narzedziem sadu Bozego, a jednoczesnie wyrazem

2

'8 Ibidem.
¥ Wigcej na temat symboliki miecza zob. A. Kigjza: Miecz. W: Encyklopedia
katolicka. 'T. 12: Maryja — Modlitwa. Lublin 2008, s. 874—875.
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taskawosci Stworcy. ,,W opisach teofanii [ogien — KN jest [...]
rzeczywistodcia, przez ktora Jahwe objawia swoja niedostepng
milosé i przemozna chwale¢”?, jak chocby w Ksigdze Wyyjscia, gdzie
gwaltownie zstepuje na Gore Synaj wlasnie w ogniu, w wyniku
czego ,,cata gora bardzo si¢ trzesta” (Wj 24,17). W taki sam po-
rywezy sposéb Bég dotyka Lieberta. Stefania Skwarczynska nie-
latwe wewnetrzne zmagania poety skomentowala nastepujaco:

Walka Lieberta toczyla si¢ w nim samym. Jest to walka z Bo-
giem i o Boga w sobie, walka o linie czlowiecze w czlowicku
Bozym, walka o Yaske, o jej funkcje w trudnym Zyciu czlowieka.
[...] Kontakty z Bogiem to nie tkliwe ukotysanie duszy pociecha
i nasyceniem. [...] Jego [poety — K.N.] stosunek do Boga i do
taski uktada si¢ po linii gwattownej walki. Walczy nie tylko czlo-
wiek, walczy tez Bog, ktory jawi si¢ tu jako drapiezny despota,
chciwy na tup. Jawny w swojej zaborczosci, odarty z ponetnej
tajemnicy [...]. Bég gwaltownik, napadajacy cztowieka swiatlem
Damaszku, przed ktérym gestem obrony chcialby si¢ uratowac
czlowiek — na prézno®.

Autor Kofysanki jodlowe) w Aniele $aln ostatecznie konfrontuje
znane mu tagodne usposobienie Stworcy z dopiero co poznang
jego gwaltownoscia i walecznoscia o cztowieka czy — jak zwrocit
uwage autor Witgpu do Pism zebranych Lieberta — przeciwstawia
,»obraz kojacego dziatania Boga religijnych sentymentalistow i re-
alnego, surowego dotkniecia Boga mistykéw””**. Mamy zatem do
czynienia z dwoistym wizerunkiem Absolutu zakorzenionym juz
wezesniej w autorze Kolysanki jodlowej, z Bogiem wyobrazonym
iz tym o wiele bardziej dynamicznym, do$wiadczanym w kon-
kretnym momencie. Niejednoznaczny obraz Boga koresponduje
z jego odmiennymi, takze dwoistymi przedstawieniami w Starym
1 Nowym lestamencie. W nastepnych wersach Aniola $aln poeta

2 Zob. W. Pikor: Ogreri. W: Encyklopedia katolicka. 'T. 14: Nouet — Pastoralis
Officii. Lublin 2010, s. 414—418.

2S. SKWARCZYNSKA: Koseidl wojujacy. Rzecz o Jerzym Liebercie. ,,Tygodnik
Powszechny” 1947, nr 8, s. 1.

> Ibidem.
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opisuje wizerunek objawiajacego si¢ mu Absolutu, ktory z jed-
nej strony jest ,,bez litosci”, ,,niewierny”; z drugiej ,,mitosierny”,
,»kochajacy”. To zestawienie odczué czlowicka wzgledem Boga
z powszechnie gloszong o nim nauka. U autora Guse/ cechy
usposobienia Stworcy wzajemnie si¢ zatem wykluczaja, funkcjo-
nuja jako oksymorony. Piotr Nowaczynski zaznaczyl:

Ten sposob okreslenia Boga nie przekresla oczywiscie chrystia-
nizmu. Czlowiek ten nie méwi bowiem, ze Bég jest okrutny
w ogole. Jest on bezlitosny tylko wobec tego, co w czlowieku
grzeszne, a jedynie taka postawa jest warunkiem prawdziwego
milosierdzia. Ale to tylko intelekt mowi ,,mitosierny”, sfera
serca wola ,,bez litosci” |...].

Znamienna to dla pewnego ectapu zycia wewnetrznego
dialektyka przezywania Boga; uwiklania w dychotomi¢ odczué
setca i rozumu®.

,Ja” liryczne przedstawia siebie w wierszu jako wybrafica
Stworey: ,,Moje ziemie nieorane, / Moje cialo zbuntowane /
Upatrzyles sobie” (podkr. — K.N). Pierwsze stwierdzenie
odzwierciedla wnetrze, stan ducha moéwiagcego. Fragment ten
przywodzi na mysl znang przypowies¢ o siewcy (Mt 13,1-8).
»Ziemie nieorane” (,,Jak ziemia w grobie” — przyréwnuje poeta)
to takie, ktére dopiero nalezy uzyznié, ozywié, przygotowaé pod
zasiew ziarna (stowa Bozego), majacego nastepnie — jak czytamy
w Ewangelii — wyda¢ plon wielokrotny. ,,Ciato zbuntowane” to
z kolei cialo grzeszne, nieposluszne, oporne wobec Boskich
nakazow. Absolut, przystepujac do czlowieka gwaltownie, po-
dejmujac si¢ prawdziwej walki o niego, probuje uratowaé go od
potepienia; przebudzi¢ do zycia w Bogu zaréwno ludzks dusze,
jak i cialo. Ale przytoczony przed chwilg wers: ,,Moje ziemie
niecorane, / Moje cialo zbuntowane [...]”, jest tez wyznaniem
osoby mowiacej — przyznaniem si¢ do grzechu. Pod wplywem
objawiajacego si¢ Absolutu dokonuje ona aktu zalu i skruchy.
Poeta, majac $wiadomo$é wyzszosci Boga nad czlowiekiem,

2 P. NowaczYNsKL: O miejscu Lieberta w polskie poezji religiingy..., s. 122.
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wyraza zgode na dziatanie Stworcy w jego zyciu. Przyjmuje go,
czego wyraz daje w drugiej strofie utworu:

Nie w spokoju, jak owoc Zralym,
Nie w cieniu drzewa omdlalym —
Ale w ogniu i w lamencie,
Biore w piersi twoje ciosy,
Ostrza blyszczace jak rosy
I twoje objecie.
Gorliwy i ustajacy,
Nasycony i pragnacy,
Jak plomient w drewnie —
Moje drewna wysuszone,
Skrzydlem na Scigcie znaczone,
Odrabuje¢ pewnie.

Aniot %alu, PZ 152

To przyjecie Boga przez czlowieka wymaga wysitku. Doko-
nuje si¢ nie w spokoju, opanowaniu, ciszy — ,,w cieniu drzewa
omdlatym”, czego moze spodziewal si¢ czy oczekiwal podmiot
wiersza, lecz gwaltownie: ,w ogniu 1 lamencie”. Tym razem
ogien i lament — placz, lzy, szloch — majg moc oczyszczajaca.
Pierwszy spala w czlowieku to, co grzeszne, jak w proroctwie
Izajasza, do ktérego przylecial jeden z serafinéw, ,trzymajac
w rece weglel, ktory szezypcami wzigl z oltarza”, dotknal ust
proroka i powiedzial do niego: ,,Oto dotknglo to twoich warg,
twoja wina jest zmazana, zgladzony twdj grzech” (Iz 6,6-7);
drugi jest jednym ze $rodkéw prowadzacych do nawrdcenia:
»Nawroccie sic do Mnie calym swym sercem, przez post i placz,
lament” (JI 2,12) — czytamy w Ksigdze Joela. Osoba moéwigca
w wierszu nie tylko otwiera si¢ na przychodzacy do niej Absolut,
ale takze przyjmuje sposob, w jaki Boég probuje do niej dotrzed,
przemo6wié. Podmiot o$wiadcza: ,,Bior¢ w pietsi twoje ciosy, /
Ostrza blyszczace jak rosy”. Ale Liebert w surowym obrazie
walczacego o czlowieka Boga odnajduje odrobing czulosci. Na
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znak zlaczenia z Absolutem wtapia si¢ w objecie Stworcy. Autor
Gusel trzema ostatnimi wersami przytoczonego fragmentu wy-
raza porzucenie swojej dawnej postawy i nieprawej egzystencii,
symbolicznie odcinajac si¢ od dotychczasowego zycia. Mowi:
»Moje drewna wysuszone / [...] / Odrabuj¢ pewnie”. W akcie
nawrdcenia podmiotu istotng role odgrywa aniol, ktéry objawia
si¢ jako wystannik Boga. Najpierw pojawia si¢ tylko jego atry-
but — skrzydlo wskazujace na niedoskonalosci poety, ktorych ten
powinien si¢ wyzby¢, po czym podmiot dopowiada:

Aniol zalu wszedl we mnie niby w sidlo grzeszne
I miota mna w stéw rozterce —
Apniol $aln, PZ 152

Aniotl Zalu, ktéry szamoce sie we wnetrzu poety, wlewajac
w niego niepokédj, réwnie dobrze moze by¢ adresatem calego
wiersza 1 uosobieniem wszystkich cech przed momentem od-
niesionych do Boga. W tym kontekscie przybrane przez aniola
imie — Aniol Zalu — odnosi si¢ do jego natury. Podmiot bowiem
opisuje go jako istote ,,smutng i splakang”, przychodzaca do
czlowieka ,;w ogniu i lamencie”. Ale éw aniol ma réwniez co$
z aniola-przewodnika, ktéry — jak pisal Nowaczynski — ,,dosé¢
twardo i dynamicznie wspoélpracuje z czlowiekiem w procesie
jego religijnej przemiany”*. 1 — jak przekonywala Kunstler-
-Langner — jest podobny do Absolutu: ,,[...| staje si¢ wykonaw-
ca Bozego czynu, diunamis, ma cechy Boga i wszelkiego dobra
umieszczonego w kosmosie za sprawa Najwyzszego”. Aniol
bylby wicc tym, ktéry podobnie jak Bég walczy o ludzka dusze,
odbierajac ja Szatanowi. W religii chrze$cijafiskiej aniolem zalu
jest Archaniol Michal, przedstawiany w Apokalipsie sw. Jana jako

* Zob. P. NowaczyNsK1: Ciemmny aniol Lieberta..., s. 159.

% D. KUNSTLER-LANGER: Kim sq aniolowie? Clowiek w angelosferze. Definice,
wyobragenia, wizje. W: BADEM: Aniol w poezji baroku. Dzieje postaci w kulturze
dawnej Enropy..., s. 10.
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dowddca wojska niebieskiego anioléw $wiatlosci w bitwie prze-
ciwko duchom ciemno$ci®. Encyklopedia katolicka podaje tez, ze
w apokryfach i judaizmie jest on istota, ktérej z czasem zaczeto
powierza¢ funkcje przypisane Bogu®. W ikonografii Michat
Archaniol bywa przedstawiany w pancerzu, czasami rowniez
w helmie, z mieczem ognistym w prawej dloni oraz
z tarcza lub waga trzymana w lewej rece, walczacy w samotnosci
ze smokiem symbolizujacym Szatana. Liebert tymczasem napisal
— przypomnijmy —

Nie ciszq jak oblok mickka,

Nie chtodem, nie tkliwg reka,

Ale mieczem, ale ogniem -
Bez orszaku, zagniewany,
Ale smutny i splakany

Przystapiles do mnie.

[.]
Aniot $aln, PZ 152, podkr. — K.N.

Obraz to zatem do$¢ sugestywny, symbolizujacy toczace sig
we wnetrzu ,,ja” lirycznego zmagania pomiedzy dobrym a zlym
aniolem. Stefan Misiniec, analizujac utwor Lieberta, dopowie-
dzial jeszcze:

Aniol %aln to nie usposobienie skruchy, lecz realna osoba wy-
pelniajaca wole Boza i naklaniajaca czlowicka do nawrdcenia
si¢, do pelnego oddania si¢ Bogu. Nie jest to aniol lagodny
z dziecinnego obrazka, ale istota, ktéra z rozkazu Boga i w Jego
imieniu ma ,,przeora¢” duszg ludzka, ,,spali¢”, co niedoskonate,
,odrabac¢”, co przeszkadza w doskonalosci. Aniol dzialajacy
gwaltownie i serdecznie zarazem?®.

% Zob. B. SzieR-KRAMAREK: Michal Archaniol. \W: Encyklopedia katolicka.
T. 12: Maryja — Modlitwa..., s. 806.

" Zob. ibidem.

2 8. MISINIEC: Jergy Liebert..., s. 39.
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Piotr Nowaczyniski utozsamia z kolei Aniola Zalu z Aniolem
Sumienia, ktory nie pozwala Liebertowi na spokojna egzystencje:

To najwyrazniej niebianski prokurator, ten, ktéry oskarza
czlowieka, przypomina mu grzechy — Aniol Sumienia. Twardy,
dolegliwy, bo — jak powiada $w. Bernard z Clairvaux — ,,nie ma
na niebie i na ziemi wigkszego przesladowcy, jak wlasne [...]

sumienie, ktérego wztoku nie mozna unikna¢ i odepchnaé””.

Wiersz autora Kofysanki jodfowes konczy si¢ ostatecznie wyzna-
niem wiary oraz goraca i pokorna modlitewng prosba podmiotu
— skierowang juz nie do aniola, lecz konkretnie do Absolutu jako
najwyzszego bytu — o spokdj ducha i wyzwolenie od meczacej
walki duchowe;:

[.]
Boze, ktory$ stworzyl czltowieka —
Ucisz serce.

Aniot $aln, PZ 152

Aniot pokoju

Nieco inny charakter przybiera utwor Aniof pokoju™, w ktdérym
istota ze sfery sacrum wdaje si¢ w rozmowe duchowa z poeta.

2 P. NowaczyNskt: Ciemny aniol Lieberta. .., s. 163.

* Po napisaniu Aniola pokeju w liscie z 11 stycznia 1926 roku do Agnieszki
poeta wzmiankowal: ,Wczoraj w nocy napisalem dluzszy wiersz, »Aniol po-
koju«, w formie dialogu. Nie poprawitem go jednak dzisiaj, wigcc otrzymasz
go dopiero w nastepnym liscie. Pewno znéw si¢ nikomu nie bedzie podobat.
Troche mi przykro, bo czasami ze sléw twych listéw widze, Zze wolatabys,
abym wrécil do starej formy i dobrze wykonczonych wierszy. Niestety jest to
dzisiaj niemozliwe”. Zob. list do A.W. z 11 stycznia 1926. W: ]. LIEBERT: Pisma
gebrane. 'T. 2: Listy..., s. 236. Miedzy 22 a 26 stycznia poeta napisal z kolei do
Agnieszki: ,,Wiec »Aniol pokoju« podoba Ci si¢! To dobrze, bo jest to jeden
z wierszy, ktory najbardziej lubi¢”. List do A.W. miedzy 22 a 27 stycznia 1926.
W: J. LieBERT: Pisma gebrane. 'T. 2: Listy..., s. 248.
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Boski wystannik odgrywa w niej role przewodnika i nauczyciela
odpowiadajacego na pytania i watpliwosci, jakie rodza si¢ w au-
torze Gusel. Aniol odkrywa przed tworca tajemnice przestrzeni
niebiansko-ziemskiej, dotyczace jego ludzkiej kondycji i przypi-
sanej mu roli poety. Oto poczatek ich dialogu:

— 7 dloni odbieram ci orez.

— Wigc na zawsze zostang bezbronny?
— Orez zawieszam na sercu.

— Serce male, ci¢zar ogromny.
— 7 trudu milo$¢ sie rodzi.

— W milosci poczatek wojny.
— Tej wojnie pokdj przewodzi.
W niej zbrojnego zwyci¢za bezbronny.
[..]

Abniot pokoju, PZ 163

Rozmowa pomiedzy aniolem a poeta zostaje zainicjowana
przez istote ze sfery sacrum. Jej plerwszym wypowiedzianym
stowom towarzyszy gest odebrania tworcy broni, ktora walczyt
przeciwko Bogu. Autor Guse/ staje si¢ w ten sposéb ogolocony,
pozbawiony swojej dotychczasowej sity. Orezem Lieberta, srod-
kiem, ktérym proébowal on pokonaé Boga, czy ktéry pomagal
poecie buntowac si¢ wobec Stworcy, bylo stowo — poezja. Aniot
jest wicc posrednikiem zawierajacym pokdj pomiedzy tworca
i calg przestrzeniq niebiafska, stad tez Boskiemu postannikowi
Liebert nadaje miano Aniota Pokoju. Wyrazona przez poetg zgo-
da na bezbronno$¢ wywoluje w nim watpliwosci i Igk. Zostaja
one zwieniczone niepokojgcym pytaniem skierowanym do nie-
bianskiej istoty: ,,— Wigc na zawsze zostang bezbronny?”. Aniol
przekonuje autora Kotysanki jodtowej, ze bron, dzigki ktérej odnie-
sie ostateczne zwycigstwo, znajduje si¢ teraz w duszy i to z niej
powinno wyplywaé kazde stowo, jakim si¢ postuguje, wszystkie
zapisane frazy poetyckie. Aniol Pokoju odciaga wzrok poety od
tego, co zewngtrzne, co pochodzi ,,z ciala”, wskazujac na istote
$wiata. Probuje w ten sposéb nakloni¢ do patrzenia na rzeczywi-
sto$¢ i dzialanie w niej przede wszystkim przez pryzmat milosci.
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Ale postannik Boga u§wiadamia tez czlowiekowi, ze postawione
przed nim zadanie nie jest latwe. Poucza: ,,z trudu milo$¢ si¢
rodzi”, zapewniajac jednoczesnie o jej tryumfie w mysl tego,
co naucza Biblia: ,,Daznos¢ bowiem ciata prowadzi do $mierci,
daznos¢ za$ Ducha — do zycia i pokoju” (Rz 8,6). Ostatnie wer-
sy przytoczonej strofy Awiola pokoju nawiazuja do calej historii
zbawienia ludzkosci. Podobnie ukrzyzowany Chrystus odnidst
zwycigstwo nad swoimi oprawcami. Wyrazajac zgode na swoje
unicestwienie, nie broniac si¢ i przyjmujac Boza wole, zmar-
twychwstal po trzech dniach od swojej $mierci — ,,[...] zbrojnego
zwyci¢za bezbronny”. Or¢z w dloni czlowieka pozostaje wigc
bezuzyteczny, wprowadza tylko Boga i ludzi w stan wojny, dla-
tego Aniol Pokoju namawia tworce do jego odrzucenia®.
Ale rozmowa istoty ze sfery sacrum 1 poety toczy si¢ dalej:

— Za rece mnie wiedziesz, dokad?
W ciemnosciach si¢ myle i gubie.
— Wytrzymaj poddany probie.
— Tyle gloséw przeze mnie biegnie,
Jak w galeziach w piersiach wiatr dzwoni.
— Wytrzymaj, wicher ulegnie.
Aniol pokoju, PZ 163

Druga czed¢ dialogu inicjuje poeta, zadajac kolejne pytanie.
Zostaje w nim wyeksponowana rola aniola jako przewodnika
czlowicka w jego zyciu. Podmiot czuje si¢ zagubiony i znajduje
sic w mroku, targaja nim watpliwosci, jest wewnetrznie rozdarty,
nie wie, kogo stuchaé. Aniot Pokoju, petlniac funkcje¢ opickuna,
wychowawecy, tego, ktéry objasnia przezycia poety i towarzyszy

' Pobrzmiewaja w tym miejscu stowa $w. Pawla z Drugiego Lisin do Ko-
ryntian: ,,Chociaz bowiem w ciele pozostajemy, nie prowadzimy walki wedlug
ciala, gdyz orez bojowania naszego nie jest z ciala, lecz ma od Boga moc
burzenia twietdz warownych”. Zob. 2 Kor 10,3—4.



38 Towarzysze modlitwy...

w ziemskiej wedrowee, przypomina Aniola Str6za*. Co ciekawe,
Boska istota nie wyprowadza poety z ciemnosci, ale kaze mu
w niej trwaé. To trwanie w mroku przypomina mistyczng ,,noc
duszy”. Ma ona, dzigki oczyszczeniu czlowieka z grzechu, za-
koticzy¢ si¢ jego wyprowadzeniem do $wiatla — Boga, zbawienia.
Swicty Jan od Krzyza konstatowal: ,,Jeli [...] chcemy by¢ pewni
drogi, musimy zamknaé oczy 1 wejs¢ w ciemnosci. Wtedy dusza
bedzie bezpieczna od nieprzyjaciol, ktérymi sa jej domownicy,
czyli jej zmysty i wladze!l”®. Aniol Pokoju w dokonujacym si¢
w wierszu nawrdceniu kladzie nacisk na wytrwalos¢, pociesza
i zapewnia tworcg, ze polozenie, w jakim znajduje si¢ obec-
nie, niecbawem ulegnie zmianie: ,,Wytrzymaj poddany prébie”,
»Wytrzymaj, wicher ulegnie”. Sytuacja liryczna przedstawiona
w wierszu to ponowne ukazanie duchowego stanu autora Gusef,
toczacej sie w nim walki, targajacego jego wnetrzem niepokoju.
Stefan Frankiewicz zauwazyl:

32 Ojcowie Kosciola uczyli prawie jednoglosnie, ze nie tylko panstwa
i Koscioly, ale przede wszystkim kazdy czlowiek ma swego aniota stréza,
ktéry sie nim opiekuje i prowadzi go do zbawienia. Podstawa i tego prze-
$wiadczenia, bogato przez zrédla wezesnochrzescijaniskie udokumentowanego,
a ktére do dzi§ jest powszechna opinia teologiczna, sa nie tylko pewne teksty
biblijne Starego Testamentu (Ps 90,11; Tb 5,17; Hi 33,23) méwiace o osobistym
aniele opiekunie, a takze pdzniejsza tradycja zydowska, wyrazona w staro-
testamentalnej literaturze apokryficznej, jak chocby w powstalej w II wicku
prz. Chr. Ksigdge Henocha, czy wreszcie pewne tradycje poganskie — zwlaszcza
te zwiazane ze $rednim platonizmem Plutarcha, ale przede wszystkim dane
Nowego Testamentn, wérdéd ktérych klasyczna i wielokrotnie cytowana jest
wypowiedz samego Chrystusa: »Strzezcie sig, zebyscie nie gardzili zadnym
z tych malych, bo powiadam wam, Ze aniolowie ich w niebie [...] wpatruja
si¢ zawsze w oblicze Ojca mojego, ktory jest w niebie« (Mt 18,10). Przeswiad-
czenie to potwierdza juz w Nowym Testamencie radosny okrzyk przyjaciol §w.
Piotra, ktérzy uslyszawszy jego glos za drzwiami, gdy wracal po cudownym
uwolnieniu z wigzienia, nie wierzac w jego powr6t, spontanicznie zawotali:
»To jest jego aniol« (Dz 12,16)”. S. LoNGOsz: Opiekuiicza funkeja aniolow w nauce
Ojeow Kosciola (Rarys problemn). .., s. 177-178.

» Sw. JaN ob Krzyza Doktor Kosciora: Dziela. Przel. B. SMyrak. Kra-
kéw 2010, s. 494.
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W Liebertowskim konflikcie duchowym walczy nie tylko dra-
piezny Bég i despotyczni wykonawcy Jego woli — walczy takze
Szatan, rozumiany przez poete nie jako symbol zla, lecz jako
realnie kuszacy duch ciemnosci, odbierajacy rados¢ czlowieczym
dniom i spokdj nocom™.

Wyjadnienia Aniola Pokoju nie wystarczaja poecie, dlatego
pyta dalej, tym razem o swojego obronfce i orgdownika w zma-
ganiach duchowych. Liebert szuka sprzymierzenca, jakby lckal
sic walki o samego siebie w osamotnieniu:

— Ale kto mnie przed mysla obroni,
W zawiei kto mysla wesprze?
— Aniol Ladu, aniol Harmonii.
Abniot pokgjn, PZ 163

Aniol Pokoju zapowiada wkroczenie do zycia tworcy kolej-
nych istot niebianskich. Odgrywa wiec nie tylko role Aniola
Stréza, lecz takze aniola zwiastujacego przyszie nadejscie swo-
ich pozostalych towarzyszy. Ich celem bedzie przywrocenie
réwnowagi duchowej i wewnetrznego spokoju pozostajacemu
w clemnosci poecie.

Po zadaniu istocie nadprzyrodzonej przez autora Kofysanki jod-
towey ciagu pytan dotyczacych samej osoby poety, jego obecnego
stanu duszy, probuje on dowiedzie¢ si¢ czego$ wigcej o aniele:

— Skadzes przyszedl? Pamictam, Zzylem

Pod dachem, co w stonicu sie bielit,

Matka stala u mej poscieli,

A Najswigtsze Dzieciatko si¢ $miato.
— Lecz spod dachu serce wyijrzalo;

* S. Frankiewicz: Witgp..., s. 57.
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Nie odegna dzi§ matka Igku,
Inna bojazi przyszla i trwoga,
Gdy Dzieciatko urosto w Boga.
[.]

Aniot pokoju, PZ 163

Tym razem Aniol Pokoju nie odpowiada na pytanie: ,,Skadzes
przyszedi?”. Bonus Angelus podchwytuje natomiast pozniejsze
dopowiedzenie autora Kofysanki jodlowej, ktére jest zwrdceniem
si¢ w strong jego przesztosci. Liebert odgrzebuje z pamigci obraz
utraconego domu rodzinnego. Méwi: ,,[...] zytem / Pod dachem,
co w stofcu si¢ bielil”, a to przywodzi na mysl pomieszcze-
nie, jakim jest strych — kondygnacj¢ nad najwyzszym stropem
lub sklepieniem, przestrzen wertykalna, dzicki ktérej czltowiek,
w efekcie jej zamieszkania czy przebywania w niej, moze by¢
»wyzej” — blizej nieba czy sfery sacrun. Poeta przywoluje stojaca
nad jego t6zkiem matke, ktéra teraz przypomina mu rozmawia-
jaca z nim istot¢ niebiafiskg. Obraz ten jest podobny réwniez
do wizerunku Matki Bozej pochylajacej si¢ nad kotyska swojego
nowo narodzonego syna Jezusa w betlejemskiej stajni.

W wierszach ogloszonych po $mierci autora znalazl si¢ nato-
miast utwor [Fragment], w ktérym powtarza si¢ podobne wspo-
mnienie poety. Liryk ten rozpoczyna si¢ nastepujacymi frazami:

Oto dziecinistwa twego stolica rézowa
Jak muszla szeleszczaca w pamiegci si¢ chowa:

[Eragment|, PZ 286

Po przywotaniu przez autora Gusel najblizszych miejsc dzie-
cinstwa, dawnych przestrzeni istnienia — ,,gmachu, gdzie od
stofica dzieli |...] krata”, ,placu, skweru zielonego i kosciota

» O roli strychu pisat Gaston BACHELARD: Dom rodinny i dom oniryez-
ny. W Ipem: Wyobragnia poetycka. Wybdr pism. Wyboru dokonatl H. CHUDAK.
Przel. H. CHUDAK, A. TATARKIEWICZ. Przedmowa J. BLoNsk1. Warszawa 1975,
s. 301-356.
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naroznego” — pojawia si¢ znamienny obraz istot ze sfery sacrum,
w ktorych poeta odnajduje cechy matki:

[--]

Wszystkie anioly mialy matki twojej oczy,

7, ktérych dzis, coraz czesdciej widzisz, 1za si¢ toczy.
[--]

[Fragment|, PZ 286

W _Apniele pokoju zostal w postaci dziecka utrwalony wizerunek
radosnego, tagodnego i prostolinijnego Boga. W Aniele aln Bég
jest inny. To obraz Absolutu wymagajacego, gwaltowanie wkra-
czajacego w zycie istoty ludzkiej, Boga sprawiedliwego, przed
ktérym czlowick odczuwa Igk. Aniol Pokoju unaocznia poecie,
ze wraz z wkraczaniem w zyciowa dojrzalo§¢ dorastal tez ten,
ktéry z bezbronnego Drziecigtka przemienil si¢ w poteznego
Boga. Teraz to do niego (a nie do matki jak za czaséw dzie-
cinstwa) bedzie zwracal si¢ 1 prosit o pomoc dorosly juz poeta,
na ktérego — podobnie jak na Boga — ,Inna bojazi przyszla
1 trwoga”.

Ale Liebert, zapominajac o wcze$niejszym pytaniu o po-
chodzenie rozmawiajacego z nim aniola, trwajac w swej bez-
radnosci, targany dalszymi watpliwosciami, podtrzymuje dialog
z Aniotem Pokoju:

-]

— Co czyni¢? Wszystko za malo.
Dton Twoja jak prawo twarda.
— Niebo w stowie czekaé kazato.

Aniot pokgjn, PZ 163

W pytaniu 1 umieszczonym po nim krétkim dopowiedze-
niu pada stwierdzenie $wiadczace o stanowczym usposobieniu
Aniola Pokoju, wobec ktérego poeta nie czuje si¢ komfortowo.
Liebert tagodnym i niesmiatlym tonem wyraza pretensje, kierujac
je w strong tajemniczej istoty. Zarzuca jej, ze udzielone mu dotad
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odpowiedzi nie sa do$¢ konkretne — rodzg wciaz nowe watpliwo-
$ci, wymagaja stawiania kolejnych pytan. Ale i na ten zal tworcy
Aniol Pokoju znajduje odpowiedz: ,,— Niebo w slowie czekaé
kazalo”. Niebo jest tu metonimig Boga i calego jego otoczenia,
Boga, ktéry wymaga od czlowieka cierpliwos$ci w oczekiwaniu
na spelnienie si¢ objawionych mu prawd i obietnic. Stwoérca zada
wiec wytrwania, ktérego w swoich zdawkowych odpowiedziach
ma nauczy¢ autora Gusel postany do niego Aniol Pokoju. Nalezy
zwréci¢ uwage, ze w tresci jego odpowiedzi zostaje podkreslone
znaczenie stowa. I nie chodzi tu tylko o stowo, przez ktére —
parafrazujac Janowy Prolog — ,wszystko si¢ stalo” (J 1,1-18),
lecz o wage samego stowa poetyckiego. Obok tego problemu
w tworczosci Lieberta nie przeszedl obojetnie autor Witgpn do
Pism zebranych, ktory zwrécil uwage, przytaczajac fragmenty li-
stéw poety adresowanych do Agnieszki:

Zaczelo sig, jesienia 1925 roku, od meczacej $wiadomosci
ograniczenia i bezsily poetyckiego stowa, od dreczacych poete
mysli o niewyrazalno$ci spraw waznych i jedynych, wobec kto-
rych ,slowo staje si¢ pustym dzwigkiem”, od dramatycznego
»szukania we wszystkim literackiego falszu” i bolesnej obawy
przed ,,poetyzowaniem tego, co trzeba nazwaé zupelnie prosto”.

Potem zjawil si¢ problem wartosci poetyckiego stowa wobec
realnego, empirycznego znaczenia ludzkiego czynu, problem
»rak od stowa silniejszych™ aktualny zwlaszcza w czasach, kiedy

»dla stowa roénie pogarda™®.

Od tego ostatniego stwierdzenia, przywolanego przez Fran-
kiewicza z wiersza, autor Kofysanki jodlowe/ rozpoczyna nowy
watek w swojej dyspucie z Aniolem Pokoju:

[.]

— Lecz dla stlowa rosnie pogarda.
Rece prosza o czyn dzisiejszy,
Rece od stowa silniejsze.

% Tbidem, s. 44—45.
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— Rece z serca podjely sile,
I dla stowa pogardy nie miej:
Stowa z serca i klosy z ziemi,
Jednakowo Bogu s mite.
— Wigc kiedyz na s§wiecie Bég da mi
Przymierze r¢ki ze stowem?
— Kiedy stowo dotkniesz r¢kami.

Abniot pokgjn, PZ 163164

Fragment ten jest powrotem do poczatku rozmowy istoty
Boskiej z tworca na temat poezji, ktora — jak uczy Pacis Ange-
lus — powinna by¢ pisana przede wszystkim pod natchnieniem
mitosci. Stowo zostalo tu zdefiniowane jako co$§ materialnego
1 uchwytnego dla czlowieka, czyli mozliwego do opanowania
i przepracowania. Poezja w Bozym zamysle, ktory zostaje prze-
kazany autorowi Drugiej ojezyzny przez aniola, nie ma by¢ Pla-
tonskim furor poéticus, ale Boskimi, do§wiadczanymi na co dzien
wstowami z serca”, stowami natchnionymi, wspolpracujacymi
z piszacy je reka poety, ktérego zadaniem jest odpowiednie ich
uksztaltowanie, nadanie im stosownej formy. Awiol pokoju to
wiersz, w ktorym — jak dodal Frankiewicz — zostala sformutowa-
na ,koncepcja plastycznego, dotykalnego ksztaltu poetyckiego
wyrazu jako warunku »przymierza reki ze stowem«”?.

Ta cze$¢ utworu Lieberta doczekata si¢ kilku omowien. Anna

M. Szczepan-Wojnarska odczytywata:

[...] koncepcje owego ,,przymierza reki ze stowem” w wierszu
Aniol pokoju interpretuje jako wezwanie anielskie podmiotu li-
rycznego, poety, do rozwoju duchowego, do podazania droga
mistyki, by odnalez¢ prawdziwa range stowa. [...] Wezwanie
do ,,przymierza” jest wezwaniem nie tylko do tego, by Boga
znajdowac we wszystkich rzeczach, ale by wszystkie rzeczy znaj-
dowaé w Bogu i w ten sposob osiagnaé doswiadczenie harmonii,
jednosci istnienia, co podkresla dodatkowo poréwnanie stéw

7 Tbidem, s. 45.
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i kloséw. Stowo, tak jak i klos, jest owocem. Serce, by wydawac
stowo, symbolizujace Zycie wewngetrzne, jak i to, co jest owo-
cem pracy rak — klos, symbolizujacy Zycie zewngtrzne, musza
si¢ spotka¢, odzwierciedli¢ pierwotna, utracona przez grzech
pierworodny jednos¢ czlowieka, Pokéj, Harmoni¢. Metafora
ta odsyla do kontekstu ewangelicznej przypowiesci o ziarnie®.

Inng interpretacje przedstawila Ewa Wisniewska:

Stowo dotknigte rekami znaczy w poezji tyle, co biblijne pro-
roctwo, ktore si¢ spelnito, stowo stajace si¢ cialem — ,,zmateria-
lizowanie” i artykulacja natchnienia, faski danej od Boga. Poeta
pragnie, aby nie ulec materialnemu powabowi sléw (analogicz-
nie do urody S§wiata), walczy z tym w sobie. Poezja zwrécona
ku Bogu szuka pickna absolutnego™.

Kolejne frazy Aniola pokoin wyrazaja rozczarowanie autora
Gusel istota ze sfery sacrum. Poeta konfrontuje swoje dotychcza-
sowe mysli na temat aniola z rzeczywistoscia:

[.]
— Czekatem od Ciebie pokoju.
— A jam ci¢ napelnil szczekiem.
— Myslatem, ze Twoje objecia
Sa jak micta wonne i migkkie.
— A trawy zadaly ciecia.
— Myslalem, ze jak rzeki czyste,
Niezatrute potoki ojczyste,
Dasz mi wode przasna i stodka.
— A jam ci¢ plomieniem dotknal.
— Myslatem, ze jak ziemia ciepla,
Bedziesz we mnie szedl o potudniach,
Moje rosy wypijesz zimne.

3 AM. SzczEPAN-WOJNARSKA: ,,...Z ogniem bedziesg si¢ senit”. .., s. 222-223.

¥ E. WISNIEWSKA: Jergy Liebert w mistyeznej walce o stowo. ,Przeglad Po-
wszechny” 1982, nr 5. Cyt. za: A.M. SzCZEPAN-WOJNARSKA: ,,...Z ogniem
bedziesz sie enit”..., s. 223.
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— Jam ci wtedy dal chléd jak studnia.
— O, czemu tak niepojeta
Sprawujesz nade mna wiadze
I skrzydetl Twych dotyk bolesny?
— Bo ci¢ kocham i do jutra prowadze.

Apniol pokoju, PZ 164

Wyobrazenia Lieberta o niebianskiej istocie przywoluja na
mys$l zakorzeniony w wychowywanym w wierze katolickiej czto-
wieku najbardziej popularny, nieco naiwny obraz Aniota Stréza
— czuwajacego opickuna — ktory przeprowadza przez kladke
dwojke dzieci, ochraniajac je swoimi skrzydlami przed wszelki-
mi niebezpieczedstwami. Wobec tego poeta od przychodzacego
aniola oczekuje — jak wskazuje imi¢ istoty niebiafskiej — pokoju,
wsparcia, ostol. Autor Guse/ chcialby widzie¢ sprzymierzenca
w Angelus Pacis. Tymczasem tworca zamiast spodziewanego
objecia, umocnienia nadziei i pokrzepienia duszy, targanej du-
chowg walkq — w obecnosci niebiafiskiej istoty do$wiadcza jesz-
cze wigkszego ucisku. Aniol Pokoju bowiem okazuje si¢ przede
wszystkim Aniolem Cierpienia, ktorego nie tylko ,,skrzydel [...]
dotyk bolesny”, lecz ktory takze poteguje w cztowieku Igk i za-
gubienie. Ale zadaniem aniota — jak stara si¢ wyjasni¢ — nie jest
odebranie bdlu, lecz trwanie przy czlowieku, jego prowadzenie,
wspieranie w najtrudniejszych momentach egzystencji. Obecnosé
aniola przy cierpiacym oznacza obecnos¢ samego Boga. Towa-
rzyszaca ludzkim zmaganiom istota ze sfery sacrum odnajduje
natomiast swe zrédlo w Biblii. Wystarczy tu przywolaé sceng
cierpienia Chrystusa z Ogrojca, ktéremu ,,ukazal [...] si¢ aniot
z nieba i pokrzepial go” (Lk 22,43). Nie ratuje on, co prawda,
Mesjasza przed czekajaca go meka, ale jest obecny.

Anna M. Szczepan-Wojnarska zacytowang czes¢ wiersza pola-
czyla z biografia autora Gusef. W kilku zdaniach ujeta cierpienie
calego zycia poety:

Jesli spojrze¢ na biografi¢ Lieberta, nasuwa si¢ uogolnienie, ze
znalezienie wlasnej drogi, wlasnego miejsca i zadania zyciowe-
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go to zwykle dopiero poczatek zmagan. Odkrywanie wartosci
wiary chrzescijaniskiej stalo si¢ zrodlem szczescia, ale i zarazem
»poczatkiem wojny”. Dobra Nowina nie przyniosta mu ani la-
twych rozwiazan, ani dobrych wiesci o sobie samym. W imi¢
miltosci do Boga zlozyl ofiar¢ z milosci do Agnieszki, ktora
przeciez przyczynila si¢ do ozywienia jego wiary, zdecydowal si¢
na bycie poetg chrzescijanskim, co okupil brakiem zrozumienia
ze strony niedawnych towarzyszy literatéw. Milos¢, jakiej dane
mu bylo doswiadczy¢ w ostatnich latach Zycia, pozostawala
w konflikcie z nauczaniem Kosciota. Nie odrzucil jej jednak,
mimo ze nie mégl zwiazac si¢ z wybranka — M. Leszczynska
— sakramentem malzenstwa. Ta decyzja przekreslata jego Zycie
sakramentalne i spowodowala oddalenie si¢ poety od $rodowi-
ska ,,K6tka” i Lasek. W koncu wiara nie ocalila go od bélu
fizycznego, od zmagan z gruzlica, ktéra ostatecznie zaatakowala
nawet moézg®.

Omawiany fragment Aniola pokoju przynosi poecie wreszcie
uswiadomienie wielkosci i potegi nie tylko Boga, lecz takze calej
sfery pozaziemskiej. W wersach tych podmiot wypowiada py-
tanie, w ktorym zawiera fraze uznajaca wyzszo$¢ odwiedzajace;
go niebianskiej istoty nad czlowiekiem, fraz¢ stanowiaca takze
jego wyznanie wiary: ,,[...] tak niepojeta / Sprawujesz nade mna
wladz¢”. Po tych stowach poety Angelus Pacis ujawnia swoja
druga natur¢. Na ¢redo Lieberta odpowiada wyznaniem milosci:
»|---] kocham ci¢ i do jutra prowadz¢”.

Poeta ozywiony stowami aniola, napelniony nadzieja, nie
przestaje dalej pytac:

— Wigc jest jutro i dzied przed nami,
Wiece wyjde z pustki i nocy?
— Dzien przed tobg jak prég drewniany.
— Wigc ukocha¢ jest w mojej mocy?
— Ukochates, bom ciebie zranil.
— Wigc jest pokoj i tad najwyzszy?

*AM. SzCczEPAN-WOINARSKA: ... Z ogniem bedziess, sie Senil”..., s. 224-225.
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— Jest Pokéj i Fad niedoli.
— Wiec ucisza sie serce ludzkie?
— Tak, lecz serce do $mierci boli.
— Odpowiedz. — A jesli zdradzisz?
— Odpowiadam. Niech Bég prowadzi.
Abniot pokgjn, PZ 164

Oto trwajacemu w ciemnosci tworey, za przyczyna Aniola
Pokoju, wylania si¢ odnowiony obraz $wiata. Niebiafiska istota,
postugujac si¢ cierpieniem, ksztaltuje nowa osobowos¢ ,,ja” li-
rycznego, uzdolnia je do milosci 1 dotyka religijnym doswiadcze-
niem. Powoduje ono, ze Liebert znajduje si¢ w dziwnej sytuacii,
w ktorej prowadzi dysputy z aniolem. Ale mimo Ze znalazl
si¢ w niej niespodziewanie, angazuje si¢ w dialog z Angelus
Pacis. W trwajacej w wierszu rozmowie kazde kolejne pytanie
poety i udzielane mu przez aniola odpowiedzi rodza potrzebe
rozstrzygniecia pigtrzacych si¢ watpliwosci. Objawienie istoty ze
sfery sacrum staje si¢ wigc dla twérey czyms, co si¢ wydarza, do
czego moze si¢ odnie$¢ w swoim dochodzeniu do religijnosci.
Aniol Pokoju przekazuje Liebertowi nie tylko prawdy na temat
Boga i jego sposobu dziatania w ludzkim zZyciu, ale przede
wszystkim wychodzi od przezy¢ czlowieka jako jednostki. Istota
ze sfery sacrum we wszystkim, co mowi, odnosi si¢ do rzeczy-
wisto$ci autora Guse/, odkrywajac przed nim — nickoniecznie
przepetniony optymizmem — prawdziwy sens ludzkiej kondycji
i egzystencji. Ostatecznie pozostawia poet¢ w przekonaniu i ze
$wiadomoscia, ze zycie opiera si¢ na trudach i cierpieniach,
w ktorych wraz z czlowiekiem uczestniczy Bog ze swymi zaste-
pami duchow ze stery sacrum.

Koncowe wersy Aniota pokojn odpowiadaja stowom listu z 27
i 28 grudnia 1925 roku adresowanego do Agnieszki. Liebert
woéwcezas napisal, dokonujac interpretacji swojego wiersza:

Sw. Augustyn méwi w swoim dialogu O /adie, e Opatrznosé
utrzymuje tad i harmoni¢ w §wiecie moralnym, a nasze grzechy
niweczq ja i famia. A wigc nie tylko krzywdzimy siebie, grzeszac,
ale 1 innych, caly §wiat harmonii.
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Otoz, siostrzyczko, to ,serce, ktére do $mierci boli”, musi
tak czyni¢, gdyz inaczej przestaloby zy¢, albo — co jest tak
samo — bilo jak dawniej. Ale jego bolesne uderzenia staja si¢
tadem i harmonia, a ta jest czymze innym, jak pogoda, miloscia,
naszym codziennym zyciem, ktére wtedy dopiero bedzie pelne
i wykonczone, gdy odrézniaé przestaniemy pojecia szczgscia
i cierpienia®.

Zdaje sie, ze wlasnie z takim przestaniem poecie objawil si¢
Angelus Pacis.

Niebianscy postancy

W tworczosci Jerzego Lieberta obok Aniola Zalu, Aniola Po-
koju, Aniota Ladu i Harmonii odnajduja swe miejsce takze inni
niebianiscy wystannicy. Wystepuja w pojedynke, jak w wierszu
Golebie w kosciele $w. Aleksandra, ktérego bohaterami jest para
tytutowych ptakéw poszukujaca schronienia przed upatem
i odnajdujaca azyl ,,pod stopa aniola”, gdzie im ,dobrze jest
i chlodno” (Goftebie w kosciele sw. Aleksandra, PZ 101), czy w Ku-
szenin, gdzie aniol zostaje przedstawiony jako ten, ktoéry pod-
nosi czlowieka z upadku (Kuszenze, PZ 153). Niebianiskie istoty
pojawiaja sie rowniez w liczbie mnogiej — w zastepach, jak
w mlodziedczym wierszu Zmartwychwstanie — czemu Liebert dat
wyraz w utworze Do poety, w ktérym formuluje wznioste pyta-
nie: ,,[...] czym jest mito§é nasza, [...] / Wobec mocy wichury,
rozpetanej w gorze, / A cichej i pokornej pod stopa anioléw?”
(Do poety, PZ 137), jak réwniez w liryku poswigconym bliskiej
mu Sw. Katarzynie Genneriskig. Poeta, podkreslajac jej majestat
i doskonatosé¢, umieszcza postac Swictej ,»w wysokich skrzydlach
aniotéw”, w ktérych cieniu dokonuje si¢ symboliczne oczysz-
czenie czlowicka z grzechéw (Sw. Katarzyna Genneiska, PZ. 150).

7 listu do AW. z 27, 28 grudnia 1925. W J. LiEBERT: Pisma zebrane. 'T. 2:
Listy..., s. 219.
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Aniol odnajduje swoje miejsce takze w wierszu rozpoczynajacym
si¢ od motta zaczerpnictego z Trenu XIX Jana Kochanowskiego.
Bozy postaniec jest tu istota odmieniajaca na lepsze dotychczaso-
wa, rzeczywisto§¢, przekonujacym $wiat, ze ,,W usmiechu zbroja”
(F**KSamotnosé twoja, PZ 211). W liryku Koseid? wojujacy aniotowie sq
ukazani jako mieszkanicy nieba, ktére ,,Bég podjat reka meska”
1 wypelnil istotami stworzonymi na jego obraz i podobiefstwo
(Koseiot wojujacy, PZ 212). Ich obecnos¢ zostaje tez uwieczniona
w stajni betlejemskiej, do ktérej ,,pawie przyfrunely z krajow
cudzoziemskich, / by swe piéra przyréwnaé do skrzydel aniel-
skich” (Pasterka, PZ 280). Piotr Nowaczyaski twierdzi jeszcze,
ze to aniol — jako karzacy ,rozdawca plag”, ale tez ,,szafarz
cnot” — jest adresatem Boge/ Nocy Lieberta, a nie — jak sadzili
dotad krytycy — Bog czy Szatan®.

Odmienny obraz Boskich postannikéw pojawia si¢ niewatpli-
wie w wierszu Wies z tomu Gusta 1 jego powtdrzeniu zawartym
w plerwszej strofie utworu pod tytulem Colas Breugnon w Koty-
sance jodfowej. Liebert napisal:

Wypedzili z raju aniolowie
Ludzi, ptaki i strwozone sarny,
Zamiast ambrozji stodkiej i zlotej
Krowie mleko nam dali i chleb czarny.
Wies, PZ 127
Colas Breugnon, PZ 202

Niebiafscy postaficy sq tu przedstawieni jako postuszni Bogu
i bezdyskusyjnie wypelniajacy jego polecenia. W przywolanym
obrazie poetyckim tym razem nie stoja po stronie czlowieka ani
zadnego innego Boskiego stworzenia. Wychodzg z roli sprzymie-
rzencdw istoty ludzkiej, weiaz jednak pozostaja jako boni angel.
Strofa ta zostala zainspirowana sceng wygnania czlowieka z raju
znanej z Pisma Swigtego, gdzie to Stworca jest tym, ktéry wype-
dza z Edenu istot¢ ludzka. Aniotom zostaje natomiast powierzo-
ne zadanie pilnowania bram raju. Jak czytamy w Ksigdze Rodzajn:

# Zob. P. NowaczyNskt: Ciemmny aniol Lieberta. .., s. 151-166.

>
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»Wygnawszy za$ czlowieka, Bég umiescil na wschéd od ogrodu
Eden cherub6w i miecz z polyskujacym ostrzem, aby strzec dro-
gi do drzewa zycia” (Rdz 3,24). Aniolowie 1 miecz — wyjasniaja
biblisci w omoéwieniach tego wersu — to symbole mezopotam-
skie, oznaczajace ,,bezwzgledng niemozno$¢ powrotu do petni
zycia bez pomocy Bozej™. Ale w utworze Lieberta aniolowie,
cho¢ wypedzaja czlowieka, nie pozostawiaja go samemu sobie.
W zamian dajg mu ,krowie mleko” i ,,czarny chleb”, z ktérych
ten — w wersji utworu z Kofysanki jodtowej — robi nie do konica
wlasciwy uzytek. Wskutek anielskiej dobroci 1 hojnosci — mowi
przedstawiciel wygnanych w dalszej czesci wiersza — na ziemi
,»zobaczylismy raj nam zabrany”. Stworzony obraz ludzkiej ,,krainy
miodem i mlekiem plynacej” nawiazuje — co sugeruje tytul wier-
sza — do powiesci francuskiego noblisty Romaina Rollanda, ktorej
akcja dzieje si¢ w Burgundii, cechujacej si¢ hedonistycznym mo-
delem zZycia. W owym raju na ziemi ludzie nie odczuwaja jednak
obecnosci Boga, czemu poeta daje wyraz w wersach: ,,Naszych
piesni jablonie srebrzyste / Przestonily Twoj majestat jasny”. Ab-
solut przedstawia si¢ wigc czlowiekowi nie tylko jako Bég surowy
i gniewny, ktéry przy pomocy niebiafskich istot wycigga konse-
kwencje z popelnionego grzechu, ale takze jako Bog niedostep-
ny, mogacy zamknaé przed czlowickiem cala sfere sacrum. Taka
alternatywa sklania podmiot do prosby skierowanej do Stworcy,
zawartej w ostatniej strofie liryku, o objawienie jego innego, bar-
dziej tagodnego i blizszego istocie ludzkiej wizerunku, podobne-
go do obrazu mitycznego i najbardziej hedonistycznego z bostw:

Fuki swiatyn, jak brwi Twe gniewne
Zacisnely nad nami niebiosa,
O, Panie, rozchyl zaslony niebieskie,
Ukaz jasng twarz Dionizosal

Colas Breugnon, PZ 202

 Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu w przekladzie jez ykow oryginalnych.
Opracowal zespdt biblistéw polskich z inicjatywy benedyktynéw tynieckich.
Poznan 2000, s. 27.
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Anielski $piew i gtos

Aniolowie goszczacy w tworczosci Jerzego Lieberta, zgodnie
ze swojq natura, zawsze wypelniaja powierzone im przez Boga
konkretne zadania: poslanca, przewodnika, nauczyciela, zwia-
stuna. Tajemnicze istoty ze sfery sacrum sa odpowiedzia Stworcy
na poetyckie modlitwy podmiotu, wprowadzaja ,,ja” liryczne
w mistyczne uniesienia, przynosza cierpienie, stanowia glos su-
mienia i opamigtania. To wreszcie postaci — jak podsumowala
Anna M. Szczepan-Wojnarska — ,,przedstawione w dzialaniu,
w pelnieniu swej misji”™**. Liebert czesciej zadziwia si¢ ich na-
turg oraz rozczarowuje gwaltownoscig dzialania i usposobienia.
Aniolowie nigdy nie objawiaja si¢ poecie w pelni. ,,Ja” liryczne
przeczuwa natomiast ich obecnos¢, slyszy anielski $piew i glos,
ale nie jest mu dane zobaczy¢ niebianiskiej istoty twarza w twarz,
doswiadczy¢ pelnej epifanii, wzrokowego objawienia. Toczaca
sic w nim walka duchowa uwiarygodnia jednak autentycznosé
jego religijnych przezy¢. Jak zauwazyl Piotr Nowaczynski:

Caly ten dramatyzm przezywania wiary, owo rozdwojenie,
rozdarcie znajdzie swéj poetycki wyraz w jakze rzadkiej na
terenie liryki religijnej formie wewngetrznego dialogu, swoistej
psychomachii, rozbiciu podmiotu na glosy.

Cztowiek [...] Lieberta ostatecznie zyskuje jednak §wiado-
mos¢, ze katolicyzm prawdziwie realizuje si¢ w stalej walce
z wlasng niedoskonaloscia, w rezygnacji z egoizmu, w ciggle
ponawianym wyborze miedzy Bogiem a sobg®.

M AM. SzCzZEPAN-WOINARSKA: ,,...Z ogniem bedziesy si¢ Senit”..., s. 220.
 P. NowACzZYNsKL: O miejseu Lieberta w polskiej poezji religijng. .., s. 122123,












W cieniu leku
Boég w poezji Wtadystawa Sebyty

Bég o wielu twarzach

Zastanawiajac si¢ nad wizerunkami Boga w polskiej poezji
wspolczesnej, Wojciech Ligeza napisal:

Jak portretowad niewidzialne, jak opisywa¢ niewyrazalne? Mo-
wi¢ o czyms§, co znajduje si¢ poza granicami mowy? Przekro-
czy¢ niemozliwe, zblizy¢ si¢ do przedmiotu, ktoéry wymyka si¢
ludzkiemu rozumieniu, albo daé wyraz temu, co dos§wiadczane
wewngetrznie, godzac si¢ na nieostre przyblizenia. Czy raczej
podkresla¢, iz wizerunki Boga sporzadzone przy pomocy
stow sq niemozliwe, wydobywaé na plan pierwszy sprzeczno-
$ci, przekresla¢ osiagnicte rezultaty i nieustannie postugiwac
si¢ negacja. Istnieje tez mozliwo$¢ pseudonimowania, kreacji
prowizorycznych i kalekich, mylenia tropéw tak, aby Imi¢ nie
zostalo wypowiedziane albo pojawial si¢ w tekscie jakis ,,On”
— daleki i nieprzenikniony'.

Wilasciwie wszystkie wyodrebnione przez badacza sposoby
portretowania Absolutu oraz watpliwosci wyrazone w pytaniach
mozna z powodzeniem odnalezé w poezji Wladyslawa Sebyly.
Autor Koncertu egotycznego, operujac w swoich wierszach kontrasto-
wymi obrazami, tworzy osobliwy wizerunek Boga. Z utworow
wylania si¢ Bég o wielu twarzach. W jego obrazowaniu dominuja

VW, LiGEzA: Begimienny, niewidzialny, milezacy. O kilkn wizerunkach Boga
w polskie] poezji wspdlezesnej. ,,Znak” 2006, nr 12, s. 36.
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antynomie. Absolut jest bowiem w tych wierszach obecny 1 nie-
obecny, mlody i stary, potezny 1 staby, swicty i ludzki. Objawia
sic w naturze i materii, w narodzinach i $mierci. Poeta w ten
sposob, podejmujac walke ze swoja niewiara, przyjmuje posta-
we¢ podmiotu poszukujacego, zmierzajacego ku rozpoznaniu
sfery metafizycznej. Wchodzac w dialog z milczacym Stworea?,
prébuje odgadnaé jego wlasciwa nature, broni sie jednak przed
formulowaniem ostatecznych wnioskéw na temat Boga, wiary
czy religii. Pozostaje rozdarty. Jan Jézef Lipski wskazywat:

Kierunek ewolucji poezji Sebyly prowadzit ku swoistemu typowi
liryki religijnej, nie wyznawczej, lecz dazacej, szukajacej, pelnej
zwatpien 1 wewnetrznej szarpaniny’.

Nieco pézniej Joanna Kisiel pisala o wylaniajacym sig
z tworczodci Sebyly ,,nurcie liryki rozterek religijnych™.

Bég (nie)obecny

Bog w wierszach Wiadystawa Sebyly jest istota obecna. Poeta
swoja tworczos¢ otwiera i zamyka modlitewnym zwrotem do
Stworcey. 1 choé to — jak niejednokrotnie zaznaczali badacze tej
tworczosci® — klamra zupelnie przypadkowa, mozna zauwazyd,

* O dialogu Wtadystawa Sebyly z Bogiem zob. L. Isakiewicz: Wadystawa
Sebyly dialog 3 Bogiem. ,,Poezja” 1978, nr 9, s. 52—60.

> J.J. Lieskr: Wladystaw Sebyla 1902—1940. W: Literatura polska w okresie
miedz ywojennym. T. 4. Red. 1. MACIEJEWSKA, J. TRZNADEL, M. POKRASENOWA.
Krakéw 1993.

* . KistEL: |, Przed pustkq stygne w grozie”. O poezji Wiadyslawa Sebyly. W: Ea-
DEM: Imiona lekn. Szkice o poetach i wierszach. Katowice 2009, s. 70.

° Jan Piotrowiak zwrécil uwage na charakterystyczny dla poezji Wihady-
stawa Sebyly modlitewny ton, ktéry otwiera i zamyka jego twoérczo$é. Badacz
napisal: ,,Jesli zwazy¢, ze pierwszym datowanym przez Sebyle utworem
poetyckim byla Modlitwa, ktéra uzycza swej tytularnej dystynkcji calemu
debiutanckiemu zbiorowi wierszy, a dodatkowo jeszcze staje si¢ inicjalnym
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ze posta¢ Absolutu nie jest autorowi Piesni szezurolapa catkiem
obojetna. Natura Boga niepokoi poete, ktéry targany jedno-
czesnie nadzieja 1 zwatpieniem, podejmuje prébe poetyckiego
przepracowania, odgadnigcia tajemnicy jego istnienia. Sebyla
mysli o istocie Boga, o relacjach czlowieka ze Stwoérca. Zwraca
sic do Absolutu, majac nadzieje, ze moze w ten sposéb uda si¢
sprowokowa¢ do przerwania odwiecznego Boskiego milczenia.
Tak jest wlasnie we wspomnianej Modlitwie:

Boze!l Lun $wietna jasnos¢ Swietlista struga z wiadra
Rybie, co schnace skrzela na ostrym piasku targa.

Zdejm starcze bielmo z oczu oglupialego konia,
Ktéry zapomnial chrzgstu runiastych traw na bloniach.

Brudnemu psu, wléczedze, zapadle wygladz boki,
Radosnie pozwdl szczekaé pod niebem — pod wysokim.

Swatliwym wréblom posyp garscie grubego ziarna,
Niech miela swoje klétnie na swiergotliwych Zarnach!

Wr6¢ usmiechnietg mlodosé chtopcom dwunastoletnim
O starczych, zmietych twarzach — przed sadem dla nieletnich.

A matkom-suchotnicom pier§ stodkim mlekiem odmij,
By mieli co ssa¢ nadzy synkowie pierworodni.

Pozrywaj swoje gwiazdy i rozrzuc je po ziemi,
Dzwon w nie, by trzaski iskier ustysze¢ mogli niemi!

tekstem tomiku, to dostrzec nietrudno, jak mato w tym gescie poety zwyklego
przypadku, zbiegu okolicznosci, trafu. Ten sam modlitewny ton rozlega si¢
w ostatnich wierszach poety, zamykajacych, i to w sposéb zgola niezamie-
rzony, przedwezesny, ksiege tworczosci. Ostatni bowiem tomik poety zawiera
cykl utworéw pod znamiennym tytulem Ojeze nasz, finalnym wierszem zas,
drukowanym w »Pionie« w roku 1939, pozostaje utwér bez tytulu, o wyraz-
nym konturze cerebralnej mowy i z klarownie zawierajaca calo$¢ wypowiedzi
apostrofa [...]”. Zob. J. Piotrowiak: ,Ciemny nurt mego %ycia”. O wyobragni
poetyckiej Wiadystawa Sebyly. Katowice 2008, s. 125.
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I rozwies Slepcom tecze w oczach znieruchomiatych.
Rzu¢ im odmety wirdw czerwonych, modrych, biatych,

A rybie, targajacej skrzela na sypkim piasku,
Rzu¢ tylko jedna krople Twego plynnego blaskul!
Modlitwa, PZ. 61°

W catym, dlugim wezwaniu podmiotu Bég zostaje przywo-
any tylko raz. Jego imie¢ nie jest opatrzone zadnym okresleniem.
Zostaje ono niejako wlozone w strukture wiersza jedynie w celu
wyodrebnienia adresata wypowiadanych zyczen. Zdaje sig, ze
poza tym nie pelni ono w wierszu zadnej innej funkcji. Ale juz
samo przyjecie przez poete formy modlitwy 1 rozpoczynajaca
utwor apostrofa do Absolutu projektuja jego istnienie. To
jedno wezwanie Stworcy w pierwszym wersie wystarczylo w pel-
ni, aby ukazaé relacje pomiedzy Bogiem i czlowiekiem. Sposéb
mowienia podmiotu w wierszu wyklucza zaréwno bliskosé, ktéra
moglaby laczy¢ istote Boska i ludzka, jak i dystans czlowieka
do Boga. W glosie autora Piesni szezurofapa nie mozna bowiem
ustysze¢ tonu blagalnego, jak przystalo na modlitwe prosby.
Jest ona raczej monotonnym, roszczeniowym ciagiem prosb,
obsesyjna mantra. Osoba mdwiaca wpada tu w litanijny trans.
Momentami zaznacza si¢ kontrast miedzy podniosta koncepcja
litanii a maloscia spraw wznoszonych do wielkich godnosci.
Mowa tu szczegdlnie o prosbach podmiotu, ktére dotycza $wiata
zwierzecego — ryb bez wody, brudnego psa, klotliwych wrobli,
oglupialego konia. Obok nich pojawiaja si¢ odrzuceni przez
spoleczenstwo — pokrzywdzone dzieci, karmiace matki, glu-
choniemi, niewidomi. Brak, pustka i nieuporzadkowanie — oto
dominanty rzeczywistosci, w ktorej na tych samych prawach Zyja
ludzie i zwierzeta. I ci pierwsi, i te drugie niedomagaja oraz cier-
pia tak samo. Nie ma miedzy nimi zadnej réznicy. W Modlitwie

¢ Wszystkie cytowane w szkicu wiersze pochodza z wydania: W. SEBYLA:
Poezje zebrane. Wstep 1 opracowanie A.Z. MAKOWIECKI. Warszawa 1981. Po
tytule wiersza podaje skrét PZ i numer strony.
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zostaja, zrownane porzadki ludzki ze zwierzecym. Dochodzi do
osobniczego upokorzenia czlowieka, uniewaznienia jego najwyz-
szego miejsca w hierarchii stworzenia ustanowionej przez Boga.
Egzystencje zwierzecia rownie dobrze moze podzieli¢ czlowiek,
na co zwracal uwage Tadeusz Nyczek:

[...] naturalistyczne utozsamienie losu zwierzgcia i losu czlo-
wieka [...] oznacza ostateczny upadek czlowieczej godnosci,
ponizenie, majace swoje zrodto nie w jednostkowym morale, ale
[...] w niesprawiedliwych strukturach zycia spotecznego. ,,Mdj
bracie, od konia swego juz niczym si¢ prawie nie réznisz. /
Obadwascie starzy wedrowcy, strudzeni drogg podrézni” — tak
napisal wrecz Sebyla w wierszu Wognica'.

Poeta w calym cyklu Modlitwa akcentuje niesprawiedliwo$é
$wiata. Ukazuje, ze Bdg, cho¢ jest, odgrywa w nim zniko-
ma role. Poeta, eksponujac poczatkowym zwrotem obecnosc
Stworcy, pokazuje zarazem jego nieobecno$¢. Apostrofa
do Absolutu jest wigc tu takze pewnego rodzaju gra autora
M#yndw... Demaskuje ona Boga jako Stworce obojetnego na los
$wiata. Sebyla, przedstawiajac w wierszu zastana rzeczywistosc,
wyklucza z niej ingerencje Boga. Swiat zapewne wygladalby
inaczej, gdyby Stworca byl w nim prawdziwie obecny. Poeta
w modlitwie wzywa Absolut do sprawiedliwo$ci. Przedstawia
Bogu przestrzen, w ktorej zyje czlowiek, zarzucajac Stworce ko-
lejnymi, do§¢ dramatycznymi obrazami. Jan Piotrowiak napisal:

Komunikacyjna asymetri¢ modlitewnego aktu uwypukla nie tyl-
ko zamieszczone w naglosie wiersza, a wypreparowane z wszel-
kich atrybucji i przymiotéw, imi¢ Adresata (,,Boze!”), ale i cigzar
(ilosciowy i jakosciowy) przedkladanych présb, ktore w swej
»masie” wybrzmiewaja jak oskarzenia. Naprzeciw milczacego
Boga plynie wig¢c czlowiecza ,,rzeka stéw”, tworzaca nieprze-
brane w swej rozleglosci i glebokosci ,,morze” skarg, utyskiwan

" T. NYCzEK: Dialog 3 samym sobq — Wiadystaw Sebyla. W: Poeci dwndziestolecia
miedz ywojennego. Red. 1. MACIEJEWSKA. Warszawa 1982, s. 162.
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i lamentéw. Modlacy si¢ chee ,,powiedzie¢ wszystko”, co boli,
gnebi, tlamsi, mierzi®.

Poeta pragnie w ten sposéb sprowadzi¢ Stworce na ziemig
i zwréci¢ jego uwage na istoty mu poddane. Pézniej, w wier-
szu Jebowa, ustyszmy pretensje autora Obrazdw mysli skierowana
do Absolutu. Podmiot wyrzuca Bogu wlasnie jego nieobecnosc¢
w $wiecie:

Poszedl syn twédj, syn wybrany, i nie wrécil
7 nienawiscig twoja walczy bez nadziei.
A ty stome bialej brody sennie mlécisz,
Zaplatany w grzywach komet, w gwiazd zawiei.
Jebowa, PZ 41, podkr. — K.N.

Bog, do ktérego Sebyla zwraca sic w Modlitwie, pozostaje
niewzruszony, nieustepliwie milczy. Mozna jednak zauwazy¢, ze
wraz z nasilajacym si¢ Boskim milczeniem wycisza si¢ takze sam
podmiot wiersza. Poeta w pierwszej strofie utworu nawolywat:
»Boze! Lun §wietna jasno$¢ Swietlista struga z wiadra / Rybie”,
z kolei w ostatnim dwuwersie napisal: ,,A Rybie [...] / Rzu¢
tylko jedna krople Twego plynnego blasku”. Struga z wiadra
wody zostaje zamieniona przez autora Koncertu egotyeznego na jedna
krople, z kolei ,,§wietna jasno$¢ $wietlista” — tylko na ,,blask”. Jo-
anna Kisiel o owej klamrze spinajacej wiersz pisata nastepujaco:

O ile przypadek pierwszy mozna jeszcze traktowaé jako upo-
mnienie si¢ o cierpigca drobing istnienia, o tyle obraz powtorzo-
ny [...] nabiera uniwersalnej rangi, staje si¢ metafora losu kazdej
istoty zyjacej. Przeznaczeniem i jednych, i drugich jest miotanie
si¢ w $miertelnej udrece, w §wiecie obcym i ostrym [...], niezna-
nym i niezrozumialym. Owym rybom na piasku tylez bowiem
doskwiera brak wody-zycia, co tgsknota do ,,jasnosci swietlistej”.

8 J. PloTROWIAK: ,,Ciemmy nurt mego $ycia”..., s. 133.
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Stopniowa rezygnacja z aspiracji do ,,swietlistej strugi z wiadra”,
zredukowana tu do blagania o ,,jedna krople [...] blasku”, wpisa-
na zostaje w klimat niewypowiedzianego bezposrednio wyrzutu.
W ostatecznym rozpoznaniu cierpienie bez zrozumienia sensu
i krzywda bez pociechy sa nieusuwalng czescia egzystencji.
Kondycja ludzka nie r6zni si¢ tu od animalnej’.

Zminimalizowanie prosby do ,,jednej kropli wody” 1 ,,blasku”
idzie w parze z wycofaniem poety. Osoba méwiagca w wierszu
traci nagle tak wyeksponowana w poczatkowych frazach wiersza
$mialoé¢ do Boga. Ale podmiot, mimo poczucia daremnosci
swej modlitwy, ostatecznie z niej nie rezygnuje. W prosbie
o jedna krople wody i blask mimo wszystko daje o sobie znaé
przeczucie poety o istnieniu Absolutu, nadzieja na wystu-
chanie podmiotowego wolania.

Obecnosé Boga przejawia si¢ juz w samym jego imieniu, kt6-
re Sebyla eksponuje w Piesniach szezurolapa. Autor Obrazéw mysli
umiescil w tym cyklu wiersz zatytulowany Jebowa. Znaczenie
tego imienia jest bardzo sugestywne. Jebowa, czyli Jahwe. To imig,
ktére w jezyku hebrajskim oznacza: ,,Ten, ktory jest; istniejacy”.
Sebyla, podkreslajac obecnosé Stworcy w $wiecie, definiuje za-
razem jego kondycje czy pozycje. Bog, podobnie jak czlowiek,
starzeje si¢. Jest nieustannie, ale zarazem przemija. Sebyla widzi
w nim istote podobna do czlowieka, cho¢ mimo wszystko poeta
nie odbiera Absolutowi jego boskosci:

Zestarzale$ si¢, moj Boze, zestarzales,
Opuscily ci¢ anioly i szatany.
Siwobrody kiwasz glowa za krysztalem,
Gluchy jestes, slepy jestes, zapomniany.

W malowanym na niebiesko siedzisz niebie,
W szklanej szafce, zasunicty w kat lamusa,

 J. KisiEL: ,,Przed pustka stygne w grozie”..., s. 64.
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I z rozpaczy nierozumnej kamieniejesz
Zapatrzony w marmurows twarz Dzeusa.
Jehowa, PZ 40—41

Poeta przedstawia w utworze obraz Boga nie tylko zasiedzia-
nego w niebie, lecz takze samotnego i ulomnego. Zostaje on
sprowadzony do istot, za ktérymi Sebyta wstawial si¢ w Modlitwie.
Nastepuje zatem odwrécenie rol. Tak samo jak Bég w wier-
szu otwierajacym tworczos$¢ autora Czferech wierszy o wojnie nie
zwracal uwagi na polozenie pokrzywdzonych ludzi 1 zwierzat,
tak teraz zadne ze stworzen nie jest zainteresowane jego losem.
Absolutowi zostaje wytracona z rak (ale nie calkiem odebrana)
wladza nad S$wiatem. Przechodzi on proces ,skamienienia”.
Bog staje si¢ zatem posagiem — rzecza albo pamiatka, ktoéra
istnieje badZ upamigtnia istnienie; ktéra dzigki ,,skamienieniu’
jest trwala. Bog wywiedziony z tradycji chrzescijanskiej idzie
w $lady Zeusa. Ten takze trwa — jezeli nie w pamieci, to dzigki
pomnikowi z marmuru. Na pierwszy plan zatem wysuwa si¢ tu
istnienie — i zdaje sig, ze niewazne jest, czy przybiera ono postaé
bardziej materialna czy metafizyczna.

O tym ostatnim wymiarze ,,bycia-w-§wiecie” Boga wydaje si¢
traktowa¢ wiersz rozpoczynajacy si¢ od incipitu O mwatko! z cyklu
Ryby na piaskn. Sebyla w ostatniej strofie napisal:

>

-]

O matko! Ty zrozumiesz — ty przeciez zrozumiesz,

Ze modle sie do Boga, w ktérego nie wierze,

Ze krzyzem w mialkim piachu oslepiony leze;

Tak jak do ciebie placze, zagubiony w tlumie,

Cho¢ wiem, ze ci¢ juz nie ma.

— ... I nigdy czolem w kolana twoje nie uderze...
%O matkol..., PZL 86

Dos$wiadczenie braku, ogarniajace poete poczucie nieobec-
nosci zostaly w tym wierszu odniesione przede wszystkim do
osoby najblizszej, ktora jest matka. Sebyla w ten sposéb prébuje
usprawiedliwi¢ czy wyjasni¢ przyjmowana przez siebie antyno-
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miczng postawe wobec Boga. Podmiot wypowiada do matki
stowa: ,,[...] do ciebie ptacze, zagubiony w ttumie, / Choé¢ wiem,
ze cig juz nie ma”. Weczesniej mowi natomiast: ,,|...] modle si¢
do Boga, w ktérego nie wierze”. Zaréwno matka, jak 1 Bog sq
nieobecni, niemozliwe jest wigc fizyczne spotkanie poety z tymi
postaciami. Ostatni wers strofy ,,— ... I nigdy czolem w kolana
twoje nie uderze...” moze dotyczy¢ i matki, 1 Boskiej istoty.
W relacjach bohater liryczny — matka czy bohater liryczny — Bog
niemozliwe jest spotkanie, zblizenie cial. Poeta w tej sytuacji
odnajduje wigc alternatywe. Szuka jakiego§ wymiaru duchowego
i dostrzega go w uzewngtrznianiu swoich niepokojow w roz-
mowie z niezyjaca matka, w lezeniu krzyzem czy w modlitwie.
Duchowa pustka, brak, nieobecno$é¢ ,,kogos”, ,,czegos” zostaja
w ten sposéb wypelnione. ,,faknienie ontologiczne” z wiersza
Modlitwa, o ktérym wspominal Dtluski, przechodzi w pragnienie
transcendencji, ale moze tez przeobrazi¢ si¢ w zwatpienie, jak
w pierwszej cz¢sci poematu Ojeze nasz:

Ojcze nasz, ktérys jest na niebie blekitny i pusty.
Nie $wiece twoich imion, nie znam twoich znakdéw.
7. piang oceanowe miotaja wychlusty

Do nég mi martwe ryby z twojego zodiaku.

Goéra noc jak pies lezy i gwiazdami szczeka,
Wige dojrzeé cig nie moge w ciemnosci i mrozie,
Przyjscia krolestwa twego juz nie czekam,

Przed pustka stygne w grozie.

[.]

I wolam: — Ojcze nasz, ktérego nie ma
Wywiedzionego z otchlani kuszenia,
Niechaj ci¢ noc obrosnie potgzna i niema
I gwiazdzistym milczeniem zbawi od istnienia.
Ojeze nasz, PZ 161
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Utwor jest parafraza Modlitwy Pasiskiej 1 — jak napisala Joanna
Kisiel — ,,kazdy z jej skladnikéw obecny jest w utworze i kazdy
podlega bluznierczej negacji”’. Sebyta po raz kolejny postuguje
si¢ tu klamrg spinajaca utwér. W pierwszej strofie okresla Boga
Ojca przymiotnikami ,,bl¢kitny” 1 ,,pusty”. Podmiot nie zaprze-
cza tu wigc jego istnieniu, ale przypisuje mu konkretne cechy,
ktére odnalazl w Stworcy. W ostatniej zwrotce modlitwy poeta
prébuje natomiast zanegowal ,,bycie-w-§wiecie” Absolutu. Ale
podobnie jak autor Piesni sgezurotapa modli si¢ do Boga, w ktore-
go nie wierzy w utworze dedykowanym matce, tak w bluZnierczej
Modlitwie Pariskiej zwraca si¢ on do Ojca, ktérego nie ma. Sebyla,
zaprzeczajac jednak jego istnieniu, kolejny raz podejmuje z nim
dialog, jakby zaklinajac Absolut: ,,Niechaj ci¢ noc obrosnie po-
tezna i niema / I gwiazdzistym milczeniem zbawi od istnienia”.

Podmiot tych wierszy siluje sie wiec z wiarg i ze zwatpie-
niem w Boga. Kazde swe stwierdzenie o nieistnieniu Stworcy
poeta od razu podwaza wrazeniem obecno$ci Absolutu. Autorka
Imion leku... wewnetrzne zmagania, wylaniajace si¢ z tworczosci
Witadystawa Sebyly, stusznie podsumowata:

Whbrew kategorycznej deklaracji podmiotu relacja czlowieka
i Boga nie zostala rozstrzygnigta. Bog w wierszu Sebyly, jak
§wiat u Przybosia, ,,nie-i-jest”. Zaprzeczony bezposrednio, jest
stale obecny — w apostrofie, w ogromnym tadunku emociji,
w mowie uwiklanej w paradoksy, w zyczeniu'.

1 Tbidem.

" Tbidem, s. 74. Tadeusz Nyczek, interpretujac drugi cykl Obrazow pamieci,
napisal: ,,Nie, nie jest to modlitwa do Boga. To raczej rozmowa z kims,
kogo nie ma, w ktérego istnienie nie wierzy si¢ osobiscie, ale ktéry przeciez
— chocby w cudzych myslach, w religii — jako$ jest. »Ojcze nasz, ktérego nie
ma« — wola poeta, a w tym paradoksie zawarte jest i wyzwanie, i wyznanie:
jesli Ci¢ nie ma, to kim jeste$, bo co$§ jednak by¢ musi, co wlada oszala-
tym $wiatem, cos, co ten $wiat (by¢ moze) zbawi, uratuje; »[...] czy senny
zamieszkujesz krag? / czy$ ptakiem, drzewem, czy kamieniem?«”. T. NYCZEK:
Dialog 3 samym sobq — Wladystaw Sebyta. .., s. 177.
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Bég (nie)potezny

Sebyla, dokonujac antropomorfizacji Absolutu, stara si¢ nie
odbiera¢ mu jego potegi. W kolejnych strofach Jebowy czytamy:

Tylko czasem, gdy kto zajrzy $mierci w oczy,
Szepnie w strachu twoje imi¢ zapomniane,
Tylko czasem moéwia, ze to twdj woz toczy
Grzmiace chmury nad zielonym oceanem.
Jebowa, PZ 40

Ludzki szept wzywajacy Boga §wiadczy o jego wyzszosci nad
czlowiekiem. Stworca, dzigki swojemu imieniu, ktére nieustan-
nie przyzywa albo poeta w wierszu, albo istota ludzka w nad-
zwyczajnych okoliczno$ciach, jest obecny. Przywolanie Absolutu
oznacza jego wskrzeszenie, ponowne powolanie do istnienia.
Czlowiek ujawnia si¢ z kolei jako ten, ktéry cho¢ mimowolnie
— uzywajac czesto Boskiego imienia jedynie jako figury stylistycz-
nej — przyzywa Absolut, mimo wszystko ma w sobie zakorze-
niona $wiadomos¢ ,,bycia-w-swiecie” Boga. Stwérca wystepujacy
w roli przede wszystkim powszechnie uzywanego zwrotu, wtra-
canego w przyplywie stéw, ponownie zostaje sprowadzony do
rzeczy. Staje si¢ Bogiem, do ktérego czlowick nie czuje zadnego
dystansu. ,,Bog istnieje, tylko nie mamy obowiazku czy potrzeby
si¢ z nim liczy¢”"? — pisal Wiestaw P. Szymanski. Czlowick za-
czyna zatem watpi¢ w jego potege, odbiera mu jego wezedniejsze
honorowe miejsce, czyni go eksponatem:

Oto gabinet figur, czyli panopticum.

Kiwaja si¢ tu sennie osoby wszelakie.

2 \W.P. SZYMANSKL: Z dziejow eczasopism literackich w dwudziestoleciu nmied ywo-
Jennym. Krakéw 1970, s. 45.
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-]

Szczurotap gra na flecie i rozmawia z bogiem,
7, woskowym oficerem, poeta i ksiedzem.

[..]
Witep, PZ. 39

Urzeczowiony Bég jest w zacytowanych fragmentach partne-
rem rozmowy podmiotu, zostal w ten sposob sprowadzony do
poziomu czlowieczeistwa. Ustawiony obok oficera, poety, ksig-
dza staje si¢ jednym ze stanowiacych ludzka wspoélnote. Bog jest
teraz istota staba, ktérej Boska moc zostata wypalona. Wracajac
do utworu Jebowa, mozna przeczytac:

Byles panem ponad ziemia, niebem, morzem...
W pas klanialy ci si¢ ziota, zboza, dgby;
Teraz klamig i morduja w imi¢ boze,
Oszukuja, wycieraja sobie geby.

Jebowa, PZ 40

Sebyla ukazuje w wierszu obecny stan rzeczywistosci. Poeta
probuje ja uporzadkowaé. W tym celu wyraznie oddziela czas
terazniejszy od przeszlego. Tylko do tego ostatniego przynalezy
potega Boga. Podmiot w przekazie swojej prawdy; w rozmowie,

P Tadeusz Klak dopowiedzial: ,\Wybdr bohateréw, miejsce ich lokaliza-
cji oraz sposob kreowania wskazuje, iz [...] jesteSmy $wiadkami degradacji
réznych wartodci 1 detronizacji oséb, ktére zwiazane byly ze sfera wartosci
»wysokich«. [...] Wszystkie okreslenia odnoszace si¢ do Boga ze Starego
Testamentu, sq zaprzeczeniem wszystkich jego cech i przymiotéw, stanowia
wlasciwie negacje jego boskosci. Sam Bég zostal tu zredukowany do wymia-
réw martwego i zdegradowanego przedmiotu. [...] Caly ten utwér [Jebowa
— KN jest — z religijnego punktu widzenia — nieustannym bluZnierstwem
i naigrawaniem si¢ z Boga, a kolejne strofy utworu powickszaja sekwencje
szyderstw i zaprzeczen atrybutéw jego boskosci”. T. KrLAK: Pejzage Wladystawa
Sebyly. W: IpEM: Prak g wegla. Studia i s3kice literackie. Katowice 1984, s. 150.
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ktorg prowadzi z Jehowa, jest bezposredni. Kazdy wypowiadany
przez poete wers jest momentem uswiadomienia Bogu prawdy
o nim samym — o jego zamierzchlosci, bezwladnosci, obecnej
kondycji. Autor Ojege nasy podkredla, ze najwieksze uosobienie
wartosci przestalo mie¢ znaczenie. Imi¢ Boga jest teraz wykorzy-
stywane do innych celéw — ktamstwa, mordéw, oszustw. Mato
tego, Owczesny Stworca §wiata nie ma takze wladzy nad Szata-
nem. Nawet on stal si¢ stworzeniem pote¢zniejszym od Boga:

[-.]
Nikt juz sobie teraz z ciebie nic nie robi,
Wychylona z czarnej ¢my twarz Lucyfera
Sledzi cicho poplatane gwiezdne drogi,
A na ciebie — katem oka nie spoziera.
[--]

Jebowa, PZ 40

Podobnie sprawa bedzie si¢ miala z natura, na ktéra pod-
miot przerzuca Boska potege. Jest ona deizowana. Pojawiajac
si¢ w roli Istoty Najwyzszej, zastepuje Sebyle osobowego Boga'*:

[.]

Ja mam swojego boga, ktory jest oblokiem

" W poezji autora Obrazdw mysli mamy zatem swoiste rozszerzenie formuly
wiary bliskiej franciszkanskiej koncepcji umitowania natury. O franciszkani-
zmie w odniesieniu do cyklu Modlitwa Wtadystawa Sebyly Jan Jézef Lipski
napisal: W cyklu tym dominuje postawa, ktéra mozna nazwaé franciszkan-
ska: religijnie zabarwione (Swiadczy juz o tym sam tytul cyklu) solidarne
wspolczucie dla cierpiacych, zaréwno ludzi, jak i zwierzat, wyrazone jest
w formie miejscami dyskretnie prymitywizowanej”. ].J. Lipski: Wadystaw
Sebyla 1902—1940. .., s. 90-91. Mieczystaw Bibrowski zwracal uwage: ,,[...] 6w
stosunek religijny nie wyraza si¢ [...] w sposéb konwencjonalny — w obco-
waniu z Bogiem osobowym jako potega ponad i poza $wiatem; chodzi tu
raczej o odkrywanie pierwiastka boskiego w najzwyklejszych faktach Zycia,
w najprostszych jego przejawach; stosunek ten, pozornie panteistyczny, spro-
wadza si¢ jednak ostatecznie do tzw. Swictofranciszkanskiego umilowania
zycia”. M. BIBROWSKI: Romantyeznosé wraca. ,Kwadryga” 1927, nr 2. Cyt. za:
L. Isakiewicz: Whadystawa Sebyly dialog 3 Bogiem. .., s. 54.
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Krzepkokorzennem drzewem, wiosennym, wysokiem,
Kropla zlotej oliwy, plonaca w motorze,

Jest wichrem, ktéry huczy nad wzburzonym morzem,
Jest dZwigczna mucha w sloncu, wilgotnym parowem
I jest nowym, przeze mnie wymys$lonym stowem.

Spowied szezurotapa, PZ, 31

Ale obok obrazu zdetronizowanego Absolutu w poezji Wia-
dystawa Sebyly mozna mimo wszystko odnalez¢ réwniez wize-
runek Stworcy poteznego. W Spowiedzi szezurotapa czytamy:

[.]

Ksigze! Przestant mnie straszy¢ swoim bogiem strasznym,
Ktoéry siedzi na tronie z gwiazd i adamaszku.

[.]

Nie strasz mnie bogiem, ktéry za zielonym stolem
Siedzi i $wiat $widruje zlym, sedziowskim okiem.

Spowieds szezurotapa, PZ 31

Pokazany w utworze obraz Boga po czesci koresponduje
z jego przedstawieniami funkcjonujacymi w Starym lestamencie.
Stwoérca pojawia si¢ jako sedzia, ktéry w milczeniu obserwuje
poczynania czlowieka na ziemi i surowo karze go za popelnio-
ne nieprawosci. Sebyla w swoich utworach nie odbiera zatem
Bogu jego przymiotu wladzy nad $wiatem. Nie mozna jednak
ukry¢, ze ton glosu poety jest mocno podszyty ironia. Poeta,
cho¢ mowi o potedze Boga, to w nig nie wierzy. Podobnie jak
w Modlitwie, bardziej niz potege cksponuje w utworze biernosé
1 obojetnos¢ Absolutu na los czlowieka. Méwi o nim: ,,[...] za
zielonym stolem / Siedzi i $wiat $widruje zlym, sedziowskim
okiem”. Opisujac wladze, jaka Bog dysponuje, tak naprawde
wysSmiewa jego opieszalo$¢, bierno$¢. Pokazuje, ze nie korzysta
on wlasciwie z przypisywanego mu panowania. Fragment ten,
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cho¢ wraca do pierwotnej natury Boga, jest w gruncie rzeczy
przede wszystkim jednym ze §wiadectw niewiary podmiotu.

Droge od potegi do upadku, ktéra przebywa Stworca, Sebyta
zdaje si¢ opisywac w wierszu otwierajacym Trdgispiew prosty. Utwor
O narodzenin swoja, forma przypomina przys$piewke ludows albo
— przynajmniej w pierwszych trzech strofach — piesn pochwalna
na czes¢ Boga. W drugiej czesci wiersza czytamy:

[--]

BadZ pozdrowiony,

nowo narodzony,

stworzycielu siebie samego!

Rosniesz — i gwiazdy si¢ rodza,

deszcze pluszcza po morzach,

budza si¢ wiatry w powietrznych przestworzach,
glebinnieja nieba odmety

i przecieka przez ci¢ niepojety

rzeczy wszelakiej ocean.

[.]

O narodzenin, PZ 137

Bog w tym fragmencie zostaje ukazany jako sprawca wszyst-
kiego. Wraz z jego rosngca potega powstaja poszczegolne ele-
menty, sktadajace si¢ na przestrzen $wiata. W utworze to jemu
jest podporzadkowana cata rzeczywisto$¢. Podmiot wynosi
Stworce na piedestal. W litanijnych zwrotach: ,,nowo naro-
dzony”, ,niepojety rzeczy wszelakiej”, czy tez w pozostatych
strofach utworu: ,,powolany z glebiny”, ,stworzycielu siebie
1 §wiata”, w sposob szczegdlny podkresla jego potege. Znamien-
ny w utworze zdaje si¢ zastosowany w czwartym wersie aspekt
niedokonany czasownika ,,ros$niesz”, ukazujacego Boga coraz
bardziej monumentalnego. Sebyla wraca do niego w dwodch
ostatnich cze$ciach wiersza O narodzenin. Najpierw napisal:

Coraz mi jeste§ ci¢zszy,
coraz wigcej nieba zagarniasz,
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gwiazd rozpleniona owczarnia
poczyna si¢ w ciebie zapadac,
przestwor w sobie zamykasz

i szmer gorskiego strumyka,

i niezmierzony ocean.

-]

O narodzenin, PZ. 138

To wprawdzie nadal obraz Boga poteznego, ale przede
wszystkim zaborczego, ktory nadto wykorzystuje swoja potege.
Stworca zamyka w sobie $wiat, nie otwiera go na czlowicka,
dlatego ten przestaje Boga wychwalaé. Istota ludzka jest bowiem
udreczona Boska moca, przepetniona jego wladaniem. Podmiot
w zacytowanym fragmencie zwraca si¢ don: ,,Coraz mi jeste§
cigzszy”. To Stwoérca imperialny, z ktérym trudno czlowickowi
wejs¢ w relacje, a tym bardziej zbudowaé wigz. Podobnie jest
w ostatniej strofie wiersza:

Coraz mi jeste§ cigzszy,
Stworzycielu i §wiata pozerco.
Juz nie rosniesz, juz §wiat masz w sercu.
Zatoniesz, zatoniesz, zatoniesz...
O narodzenin, PZ 138

Sebyla trzykrotnym powtdrzeniem frazy ,,zatoniesz” w kon-
cowym wezwaniu jakby przewiduje zmierzch Boskiego panowa-
nia w $wiecie, ostateczny upadek Boskiej potegi®.

5 Andrzej Z. Makowiecki zwrdcil uwage, ze omawiajac motyw upadku
i umierajacego Boga w wierszach Wiadystawa Sebyly z okresu ,,postkwa-
dryganckiego”, mozna siegnaé do trzeciej fazy mitu wyrdznionej przez
Northropa Fryea. Zob. A.Z. MAKOWIECKL: Zapomniany poeta ciemnej wyobragni.
W: W. SeBYLA: Poegje gebrane. Wstep i opracowanie A.Z. MAKOWIECKI. War-
szawa 1981, s. 14.
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Natura Boga w poezji autora Piesni siezurolapa jest ulomna.
Stworca, podobnie jak cztowiek, przechodzi kolejne etapy zycia.
Absolut jest przedstawiony w wierszach jako ,,powolany z glebi-
ny”, ,,nowo narodzony”. Wsr6éd utwordéw autora Nokfurnow moz-
na takze odnalez¢ liryk zatytulowany Mfodosé Boga. Pojawia si¢
w nim obraz Absolutu-dziecka, chronionego przez sily wyzsze
sakralnego pochodzenia: ,,Oczy maja bl¢kitne jak lny / anieli,
ktérzy dobra sennego mu strzega”. W drugiej strofie utworu
czytamy natomiast:

[-.]
A w jego ciemnym mozgu kleby szarej mgly,
w moézgu dziecka przel$nionym ludzkimi myslami.
Gdy te mysli dojrzeja, grozne rykna lwy
i niesmiertelnos$¢ przewieje nad nami.
Mtodosé Boga, PZ 180

Z fragmentu tego emanuje czlowieczenstwo Boga. Poeta
podkresla, Ze jest on istota targana codziennoscia, ,,Judzkimi
mys$lami”, watpliwosciami; tym, ktéry dopiero dojrzewa, przy-
gotowuje si¢ do odegrania roli, jaka zostala wyznaczona mu
w $wiecie — do boskosci, potegi, wladzy nad stworzeniami. Ale
ten wizerunek Boga zaraz znajduje uzupelnienie w postaci sta-
rego, ulomnego i urzeczowionego Jehowy ze wspomnianej juz
wezedniej Piesni szegurolapa. Przypomnijmy:

Zestarzale$ sie, mo6j Boze, zestarzales,
Opuscily cie anioly i szatany.
Siwobrody kiwasz glowa za krysztalem,
Gluchy jestes, Slepy jestes, zapomniany.

Jebowa, PZ 40
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Sebyla w swoich utworach eksponuje zatem przemijalnosé
Stworcey, co czyni go przede wszystkim Bogiem ludzkim. Caty
zywot Absolutu poeta streszcza w pierwszej strofie wiersza
O narodzenin zaledwie w szedciu wersach, zwracajac sic do Boga:

Musisz stuzbe odstuzyé,
musisz siebie powtorzyd,

swiat stworzy¢, §wiat porzucic,
niezawinione winy

odkupic i powrdcic

w glebiny, na dno, do otchtani.

[.]

O narodzenin, PZ 137

Podmiot przemawia tu z perspektywy kogo$ doswiadczonego,
majacego Swiadomo$¢ kolei rzeczy nie tylko ludzkiej, lecz takze
Boskiej egzystencji. Kondycja Boga nie rézni si¢ w wierszu od
kondycji czlowicka. Obie spotykaja si¢ w jednym punkcie —
w $mierci, w powrocie do przestrzeni sprzed przyjécia na §wiat:
,»w glebiny, na dno, do otchtani”. I czlowiek, i Bég w wierszach
Wiadystawa Sebyly zaczynaja i koficza tak samo'’.

Absolut nie umiera

Réznorodnos¢ wizerunkéw Boga wylaniajacych si¢ z wierszy
Wiadystawa Sebyly wynika z jego religijnych niepokojow. Stusz-

1 Joanna Kisiel wiersz O Narodzenin z ‘Trdjspiewn prostego interpretowala

nastepujaco: ,,Rytm prostych stéw i ogromny fadunek emocji to kolejny spo-
séb ukazania dramatu egzystencji. W tym przypadku zostal on uproszczony
do najbardziej uniwersalnego schematu i przedstawiony w trzech odstonach,
rejestrujacych graniczne doswiadczenia ludzkiego Zycia: narodziny, gléd
(metaforyczny, oczywiscie) i $mieré. Ani programowa prostota, ani melodyjna
plynnos¢ nie ostabily przejmujacej wymowy tryptyku”. J. KusiEL: ,, Przed pustkq
stygne w grogie”..., s. 69=70.
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nie Jan Piotrowiak nazwal autora Koncertu egotycznego ,,mistrzem
podejrzenia i zwatpienia”. Badacz napisal:

To zarazem kto$, kto usilnie pragnie dotrze¢ do prawdy, rozpo-
zna¢ tajniki rzeczywistosci, 1 ktos, kto z wyrazng determinacja
bedzie moéwil o porazkach [...]. Bo tak naprawde¢ bardziej in-
tryguje go cien niz swiatlo, bardziej zwatpienie go pocigga niz
poczucie pewnosci'.

W tym bowiem cieniu, w zwatpieniu objawia si¢ Sebyle Bég,
ktorego prébuje uchwycié. Poeta obdarza go réznymi przymio-
tami. Dokonujac konfiguracji, ustawia go nie tylko w pomiesz-
czeniu z figurami woskowymi, czyniac go jedynie przedmiotem,
lecz nadaje mu takze cechy czlowicka, ustanawiajac go w ten
sposob jednym z czlonkow ludzkiej wspolnoty. Kazda odkryta
ceche Absolutu poeta od razu przepracowuje. Sebyla podejrze-
wa, wycigga wnioski, podaje w watpliwo$¢. Jego wizje Stworcy
— obecnego 1 nieobecnego, mocnego i stabego, $wictego 1 ludz-
kiego — wynikaja z jego osobistej obserwacji §wiata — czlowieka,
rzeczy, natury. Te za$ nigdy nie odkrywaja przed nim calej praw-
dy, lecz jedynie naprowadzaja go na slad Boga. I mimo Ze poeta
jest czlowiekiem watpigcym, ostatecznie w swojej tworczosci
nie neguje ,,bycia-w-$wiecie” Stwoércy. W zawolaniu podmiotu
,»Ojcze nasz, ktérego nie ma”, albo ,,modle si¢ do Boga, w kto-
rego nie wierz¢”, Absolut nie umiera. Wreez przeciwnie — jak
napisata Katarzyna Gosciniak — stalo si¢ tu co$ o wiele bardziej
przerazajacego. Bég ,,przezyl i trzeba si¢ z nim jako§ uporac”®.

" J. ProtrROWIAK: ,,Cienny nurt mego %ycia”..., s. 133.
¥ K. GoSCINIAK: Poezja Wiadystawa Sebyly w perspektywie eseistyki Emila
Ciorana. ,,Przeglad Humanistyczny” 2012, nr 5, s. 20.
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Pusty kosciot
Religijne juwenilia Tadeusza Rézewicza

,Pod Znakiem Maryi”

Poczatki poezji Tadeusza Rézewicza majg tlo religijne. Poeta wy-
drukowal w latach 1938—1939 siedem wierszy w czasopi$mie So-
dalicji Mariadskiej ,,Pod Znakiem Maryi”'. Wojciech Kruszewski,
badacz sacrum w poetyckim dziele autora Nigpokgju, napisat:

! »Pod znakiem Maryi« bylo miesi¢cznikiem Sodalicji Mariadskiej ucz-
nioéw szkél srednich RP, wychodzacym od 1921 r. w Zakopanem. Redakcja
pisma spoczywala w rekach ks. Jéozefa Winkowskiego. Pismo to sluzylo
formowaniu religijnosci mlodziezy katolickiej w duchu poboznosci maryjnej,
co wyrazalo si¢ zaréwno w artykutach, reportazach, opowiadaniach, jak
i w tworczosci poetyckiej. Wsréd autoréow drukujacych swoje utwory w tym
miesi¢czniku pod koniec dwudziestolecia znajdowali si¢ znani pdzniej pisa-
rze, tacy jak Romuald Cabaj, Tytus Karpowicz, Jan Nagrabiecki i Stanistaw
Pagaczewski, wspolpracowali z tym pismem réwniez Janusz i Tadeusz Réze-
wiczowie. Drugi z nich w latach 1938—1939 byl, jedli tak mozna powiedzied,
czolowym poeta tego miesiecznika, skoro od maja 1938 r. do maja nastepnego
roku wydrukowal w nim 7 utwordéw poetyckich. Przy szesciu z nich obok
nazwiska autora znajdowaly si¢ litery S.M., czyli Sodalis Marianus, oraz
informacja o miejscu zamieszkania (Radomsko)”. T. Krak: Liryka sodalisa.
O juweniliach poetyckich Tadeusza Rozewicza. W: IDEM: Spojrzenia. Katowice 1999,
s. 66.

Tadeusz Rézewicz w wywiadzie przeprowadzonym przez Krystyne Nastu-
lanke przypomnial: |, Zaczatem w 1938 roku. Pierwszy méj wiersz ukazal sie
w pismie Sodalicji Mariafiskiej, jego zrédla byly metafizyczne. Drugi zrodzit
si¢ z milodci ziemskiej. Réwniez przecietny 1 nie ma w tym nic oryginalnego.
Wigkszoé¢ moich kolegéw pisata w tym wicku takie wiersze”. Dugo ¢z ystego
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Przez dlugie lata poetycki debiut Rézewicza w katolickim pis-
mie ,,Pod Znakiem Maryi” byt tak przez badaczy, jak i przez
samego autora spychany na margines tej tworczosci. [...] W 1959
roku jeden z utworéw opublikowanych w czasopismie Sodalicji
zanalizowal Zdzistaw Jastrzebski, a 31 lat pozniej o wierszach
tych przypomnial szerszemu gronu odbiorcéw Tadeusz Drew-
nowski [...]. Artystyczny poziom tej poezji zdaje si¢ po czgsci
usprawiedliwia¢ nikle zainteresowanie krytykow i historykow
literatury pierwszym etapem rozwoju omawianej tworczosci.
A jednak, co zauwazyl w artykule opublikowanym na tamach
»Rocznikéw Humanistycznych” Tadeusz Klak, liryka lat mlo-
dzieniczych Roézewicza moze dostarczy¢ nader cickawego ma-
terialu dla badajacych sakralny wymiar tego dzieta. Ktak jako
jedyny dotad podjal prébe opisu tych utwordw?.

Szkic ten jest proba kolejnego spojrzenia na mlodziencza
liryke przyszlego tworcy Nigpokoju.

Wiersze maryjne

W religijnych lirykach Tadeusza Rézewicza przewaza tematyka
maryjna’. Sposréd trzech utworéw o Matce Bozej — Modlitwa,

powietrza. W2 Whrew sobie. Rogmowy 3 Tadeuszem Rigewiczem. Opracowal J. Sto-
LARCZYK. Wroctaw 2011, s. 19.

2 W. KRruszewskl: Kuglary Swietosci. Sacrum w polu doswiadezenia pokolenia.
W: IDEM: Deus desideratus. Sacrum w poetyckim dziele Tadensza Rizewicza. Lublin
2005, s. 73-74.

* Tadeusz Klak zwrocil uwage, ze tematyka pierwszych prob liryczaych
Rézewicza niewatpliwie ma zwiazek z miejscem ich opublikowania: ,,Miej-
sce publikacji [»Pod Znakiem Maryi« — K.N.], jak i osoba autora [Sodalis
Marianus — K.N.| pozwalaly oczekiwad, iz wsréd drukowanych tam przez
Rézewicza wierszy beda przewazaly teksty o tematyce maryjnej. Tak nie jest,
ale — istotnie — stanowia one znaczaca grupe, gdyz posta¢ Matki Boskiej
pojawia si¢ w trzech utworach [...]. Jest natomiast rzecza zrozumiala, iz wier-
sze o tematyce maryjnej trafialy przede wszystkim do numeréw majowych
miesi¢cznika”. T. Krak: Liryka sodalisa..., s. 66.
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5, Moja samotnost. .., Mozge to tylko sen — zdecydowanie wyrdznia
si¢ wiersz najpdzniej opublikowany:

Ludzi na miescie tak wiele
wesolych w majows niedzielg. ..
ja bylem sam, wsréd zimnych $cian
w mrocznym i cichym kosciele —
ja bylem sam
moze to tylko sen,
sen mara — Bog wiara
moze to tylko sen.
w oltarzu, wsréd kwiatéw pachngcych
wsrdd biatych liljj i liliowych bzow
wsréd stonecznych promieni gasnacych
modlitw umilktych i przebrzmiatych stow —
moze to tylko sen,
sen mara — Bog wiara
moze to tylko sen...
widzialem, jak z oczu najstodszych
na biale lilie i liliowe bzy
w stonecznym swietle roztgczone
padaly lzy, srebrzyste tzy
padaly...
moze to tylko sen,
sen mara — Bog wiara
moze to tylko sen.

Pierwsza strofa utworu to ciag opozycji. Najpierw pusta
przestrzent ko$ciota zostala zestawiona z wypelniong ludzmi
przestrzenia miasta; nastepnie gwar miasta 1 panujaca w nim
atmosfera rados§ci — z cisza i mrokiem obecnymi w $§wiatyni;
w kodcu tlum w miescie — z samotnym bohaterem. Sytuacja
liryczna rozgrywa si¢ ,,w majowa niedziel¢”. Niedziela to dzien
poswiecony Bogu (Dzien Panski), natomiast ,,majowa niedziela”,
albo doktadniej: majowe popotudnie — Matce Bozej (nabozen-
stwo majowe). Pierwszy dzien tygodnia dla chrzescijan powinien

* T. RozewICzZ: Mose to tylko sen. ,,Pod Znakiem Maryi” 1939, nr 8, s. 203.



80 Pusty koscidl. ..

by¢ czasem dla Kosciola®, tymczasem w utworze Rézewicza
azylem niedzielnym staje si¢ dla tlumu miasto. Przestrzen poza
$wiqtynia, na zewnatrz, jest przeciwienstwem sancti loci. Wydaje
sie, ze poeta uderza w ten sposéb w najblizsza mu rzeczywi-
sto§¢. Ujmuje w poetyckie frazy dostrzezona przez siebie prawde
o niereligijnym spoleczenstwie, nieprzestrzegajacym Boskiego
prawa‘. Bohater wiersza ma $wiadomos$¢, ze takze on sam jest
czedcig tego spoleczenistwa. Najpierw jednak przedstawia siebie
jako jednostke wylamujaca si¢ z tlumu, wchodzaca do kosciola,
podazajaca w stron¢ oltarza, do ,serca” $wiatyni. Roézewicz,
okreslajac modlitwy jako ,,umilkle”, a slowa kierowane przez
ludzi do Boga jako ,,przebrzmialte”, ukazuje kosciot jako miejsce
opuszczone, porzucone przez ludzi. Ale tez sam budynek koscio-
fa swoim wngtrzem nie zachgca ludu do obcowania z Bogiem.
Poeta napisal: ,,[...] / ja bylem sam, w$réd zimnych $cian /
w mrocznym i cichym kosciele”. Taki obraz $wiatyni powrdci
jeszcze nieco pozniej w juweniliach autora Czerwones refawiczki.
Jedynym towarzyszem samotnego bohatera jest przyroda — stoni-
ce 1 kwiaty. Natura i czlowiek moga wychwalaé Absolut obecny

> Encyklopedia katolicka podaje: ,,|...] okreslenia w N'T »pierwszy dzied po
szabacie« (J 20,1; Mk 16,2.9; Dz 20,6—11; 1 Kor 16,2) i »dzien ésmy« (J 26,20;
List Barnaby 15,8-9; Justyn Dialog 41,4; 138,1; Cyprian Ep. 64,4; KKK 1166)
majq Scisly zwiazek z tajemnica zmartwychwstania Chrystusa oraz dniem
zeslania Ducha Swigtego (J 20,19-22); wyrazaja bogata tres¢ paschalna i uzy-
wa si¢ ich zamiennie w celu ukazania aktu zmartwychwstania, bedacego dla
wierzacych fundamentem wiary i poczatkiem nowego stworzenia; okreslenie
»Dziefi Paski« pojawilo si¢ pod koniec I w. w Ap 1,10; w ST wicle razy
wystepuje podobna nazwa »dziefi Pana« i oznacza szczegdlna interwencje
Boga [...]”. C. Kraxkowiak: Niedziela. W: Encyklopedia katolicka. T. 13: Modlitwa
— Notyfikacja. Lublin 2009, s. 1051.

¢ Mowa tu o trzecim przykazaniu Bozym: ,,Pamictaj o dniu szabatu, aby
go uswieci¢. Sze$¢ dni bedziesz pracowad i wykonywac wszystkie swoje za-
jecia. Dzien za$ siédmy jest szabatem Pana Boga twego. Nie bedziesz przeto
w dniu tym wykonywal Zadnej pracy ani ty sam, ani syn twoj, ani twoja corka,
ani twoj niewolnik, ani twoja niewolnica, ani twoje bydlo, ani przybysz, ktory
przebywa w twoich bramach. W sze§¢ dni bowiem uczynit Pan niebo, ziemie,
morze oraz wszystko, co jest w nich, siddmego zas dnia odpoczat. Dlatego
poblogostawil Pan dziefi szabatu i uznal go za swiety”. Wj 20,8—11.



Wiersze maryjne 81

w koéciele. Biale lilie 1 bzy od razu jednak przywotuja na mysl
posta¢ Maryi — szczegolnie ,,w majowa niedzielg”.

Punkt kulminacyjny liryku stanowi jego ostatnia czes¢, opi-
sujaca podmiot bezposrednio spotykajacy sie z Matka Boza.
Przeczytamy w wierszu: ,,[...] / widzialem jak z oczu najstod-
szych / [...] padaly lzy, stebrzyste tzy”. Bohater jest §wiadkiem
objawienia. £.zy Maryi, ktore dostrzega podmiot, mozna powia-
zaé z plerwszg strofa utworu. Matka Boza placze nad ludzka
obojetnoscia. Samotny bohater staje si¢ swego rodzaju wybrafn-
cem. Jako mieszkaniec miasta, tylko on ,w majowa niedzielg”
przyszedl do $wiatyni; co wigcej, poza przyroda — tylko jemu
Maryja objawia swoje lzy. Zaréwno Matka Boza, jak i podmiot
sa w kosciele samotni 1 w tej samotnosci si¢ jednocza.

Sytuacj¢ liryczna zaklécaja powtarzajace sie wersy: ,[...] /
moze to tylko sen, / sen mara — Bég wiara / moze to tylko sen”.
Ten refreniczny zwrot mozna odczytywaé jako jaki§ drugi glos
docierajacy do bohatera, wprowadzajacy zamet w jego umysle,
podajacy w watpliwo$¢ dokonujace si¢ objawienie. A moze mamy
do czynienia z dwoma podmiotami moéwigcymi w wierszu?
Zwraca uwage zapis graficzny liryku. Pierwsza, trzecia i piata
strofa tworza wspolgrajaca z sobg catos¢. Konstrukeje te rozbija
6w refren, jakby tajemniczy glos dopowiadajacy, komentujacy
sytuacje liryczna. Z kolei bohater bedacy czescia niereligijnego
spofeczenstwa nie dopuszcza do siebie mysli o objawieniu doko-
nujacym si¢ w kosciele, uwaza je za niemozliwe. Tadeusz Klak
twierdzil, ze stowa refrenu wprowadzaja stan niepewnosci co do
rzeczywistosci widzenia'.

Widzenie bohatera pozostaje |...] jakby w zawieszeniu miedzy
catkowita realno$cia objawienia si¢ Maryi a widzeniem Jej we
$nie. Przywolanie powiedzenia ,,sen mara — Bog wiara” zdaje
si¢ jednak zaktadaé prawdziwosé tej wizji®.

" T. Krax: Liryka sodalisa. .., s. 69.
8 Ibidem.
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Wazna jest postawa bohatera, ktéry chociaz watpi, wyraza
uwielbienie dla Maryi, oddaje jej czes¢. Poeta uzywa tu epitetéw
obecnych w piesniach koscielnych: ,,oczy najstodsze”, ,,srebrzyste
fzy”. W liryku rozpoczynajacym si¢ od incipitu Mojq samotnosé.. .
mozna znalezé jeszcze: ,$wigte rece”, ,,Swigte stopy’

Moja samotnos¢
moje lzy
moje pragnienia
Tobie oddaje.
Boles¢ serca
i wszystkie sny
(dobre i zle)
Tobie oddaje.
Twe Swiete rece
niech zbiora
ziarnka goryczy
w rézaniec bolesci.
Bede go odmawial,
aby ukoil pragnienia moje,
aby uciszyl skargi moje,
aby osuszyl lzy moje,

bede go odmawial,

aby wicksza byla boles¢ moja,
ktoéra cheg ztozyé

u stop Twoich $wietych’.

Wiersz ten jest nie tyle modlitwa, ile aktem oddania si¢ Matce
Bozej. Rozaniec od razu kojarzy si¢ z Maryja, zostaje jednak
zlaczony przede wszystkim z cierpieniem (,,Bede go odmawial,
/ aby ukoil pragnienia moje, / [...] / aby wigksza byla boles¢
moja”). Podmiot w modlitwie rézanicowej odkrywa swoja samot-
nos¢, 1zy, pragnienia, bole$¢ serca, sny i wszelka gorycz. Dlatego
tez pada tu okreslenie ,,rézaniec bolesci”. ,,Ja” zamyka w nim

2 T. ROZEWICZ: *** Mojq samotnosé... ,,Pod Znakiem Maryi” 1939, nr 6,
s. 141.
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swoje ludzkie stabosci, doznajac dzieki temu nie tylko ukojenia.
Tadeusz Ktlak zauwazyl:

Inny ksztalt otrzymal wiersz bez tytutu [inc. Mojq samotnosé],
majacy forme monologu lirycznego, w ktérym bohater ofia-
rowuje Maryi swoje ,,lzy”, ,pragnienia”, ,boles¢ serca” oraz
,wszystkie sny”. Cieckawy i pomystowy element zawiera prosba,
by Matka Boska zebrala swoimi rekami ,,ziarenka goryczy /
w rézaniec bolesci”.

W intencji bohatera odmawianie tego rézanca bedzie petnito
funkcje konsolacyjng (koi¢ pragnienia, uciszy¢ skargi, osuszac
zy bohatera [...])".

W ostatniej strofie wiersza bohater przez swoje ludzkie
cilerpienie wyraza pragnienie zlaczenia si¢ z bélem Maryi. Ro-
zewicz nawigzuje w ten sposob do motywu Stabat Mater Dolorosa,
a takze do kalendarza liturgicznego na rok 1939, czyli Wielkiego
Postu (wiersz zostal opublikowany w marcowym numerze ,,Pod
Znakiem Maryi”). Rézaficowa tajemnica bolesna nawigzuje do
drogi krzyzowej. Znamienna jest fraza, ,,aby wicksza byla bo-
le§¢ moja”. Podmiot spotegowaniem swojego cierpienia jakby
chcial ostabi¢ bol, ktéry przezywala Matka Boza'. Wojciech
Kruszewski zauwazyl:

Na uwage zastuguje tu kreacja podmiotu lirycznego — wlaczone-
go w pasj¢ Chrystusa na mocy modlitewnej empatii. Wiersz jest
modlitwa, ktéra nie tylko umozliwia przezycie meki Panskiej,
ale tez przemiang jednostkowego cierpienia we wspolcierpienie
z Jezusem. Mamy wigc do czynienia z ,,gorzkimi zalami” poety

T, Keak: Liryka sodalisa. .., s. 68.
" Tadeusz Klak stusznie zwrdcil uwage: ,,Ta cecha postawy bohatera

>

wydaje si¢ w poezji maryjnej dosy¢ rzadko spotykana. Modlitwa i zawarte
w niej prosby maja zwykle na celu usuniccie cierpienia, ztagodzenie bolu
i udzielenie pociechy, tutaj za$ odmawianie »rézanca bolesci« ma prowadzié
do poglebienia cierpienia, gest ich ofiarowania Maryi do stép sugeruje zas
niewatpliwie pragnienie uczestnictwa w Jej cierpieniach i troskach”. Zob.
ibidem.
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z tekstem, wpisujacym si¢ w okreslona tradycje genologiczna
i stylistyczna. Rézewicz dos¢ sprawnie dostraja tu swoéj glos do
tradycji znanej z tekstu paraliturgicznego'.

Zupelnie inaczej bohater liryczny juweniliow Roézewicza
modli si¢ w tekscie opublikowanym najwczes$niej w czasopi$mie
Sodalicji Marianiskiej:

Nad 1aka zielona

plynie Jej orszak bigkitny,
skowronki rados¢ dzwonia
kwiaty modlitwa kwitna.

Modla sie lilie niewinne

(rece dzieci, mysli czyste) —

niech ich prosby zmaza nam winy

bo tak nie moga prosi¢ grzeszne usta.

Niech stonice do Twej swictej glowy
za lask zdroje, w podziece

przypnie wieniec kolorowy —
promienna tecze®.

W Modlitwie Matke Boza wychwalaja natura nieba (skowronki,
stofice) 1 natura ziemi (laka, kwiaty). Po raz kolejny pojawiaja si¢
lilie, symbolizujace czystos¢ i niewinnos$é. Na réwni z przyroda
poeta stawia dzieci, majace takie same przymioty jak kwiaty.

,»Lilie niewinne” sa metonimia najmiodszych, co poeta podkresla,
uzywajac w drugiej strofie nawiasowej wstawki ,,(r¢ce dzieci, my-
§li czyste)”. Niewinne dzieci sa usytuowane w Boskiej hierarchii
nad dorostymi. Podobnie z przyroda, ktora przez swoja czystosc
jest bytem postawionym wyzej niz czlowiek. Dzieci i natura
pelnia funkcje posrednikéw miedzy ludzmi a Bogiem, zostaja
uswieceni. Bohater pokorny ma §wiadomos¢ swojej grzesznosci:

12 W. Kruszewskr: Kuglary swietosci. .., s. 81.
Y T. Rozewicz: Modlitwa. ,,Pod Znakiem Maryi” 1938, nr 8, s. 179.
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Hniech ich pro$by zmaza nam winy / bo tak nie moga prosic
grzeszne usta”'.

W ostatniej strofie wiersza zostalo przywolane stofice. Jego
rola nie jest juz zanoszenie do nieba prosb w imieniu czlowieka,
lecz modlitwa dzigkczynna za taski, jakie otrzymat lud. Wyrazem
uwielbienia Maryi, zaréwno przez przyrode, jak i cztowicka, ma
by¢ tecza, ktorej Zroédlo stanowi stofice (,,Niech storice do Twej
swietej glowy / [...] przypnie wieniec kolorowy — / promienna
tecze”). Stonice symbolizuje Chrystusa (w poezji mlodopolskiej,
do ktorej Roézewicz nawiazuje, motyw solaryzmu jest dobrze
opisany)”. Monstrancje, w ktdrej znajduje si¢ konsekrowana ho-
stia, potocznie przyrownuje si¢ do stonca. Syn Maryi nazywany
jest w Pismie Swigtym $wiatlem: Mesjasz to ,,$wiatlos¢ $wiata”
i nie ma w nim zadnej ciemnosdci (J 8,12), jest ,$wiatlem na
oswiecenie pogan” (Lk 2,32), ,$wiatloScia prawdziwa, ktora
o$wieca kazdego czlowieka” (J 1,9), a twarz Jego jadnieje jak
stofice (Mt 17,2). Przykladéow mozna przytoczy¢ tu wiele. Tade-
usz Klak dostrzegl jeszcze inny wazny aspekt zawarty w ostat-
niej strofie wiersza:

W ten sposéb maryjny orszak poszerzyl si¢ do skali kosmicznej,
a wybor slorica, ktore uleglo tu personifikacji, staje si¢ zro-
zumialy na tle praktyki wielu autoréw wierszy ku czci Matki
Boskiej, ktorzy pragna na wszelkie sposoby ukaza¢ Ja w calej
wspaniatosci i niebianiskiej $wiatlosci. Miesci si¢ tu réwniez
,wienczenie” Maryi oraz ,,zdobienie” Jej postaci wszelkimi do-
stepnymi poecie §rodkami poetyckimi'.

" Tadeusz Klak stowa te interpretowal nastepujaco: ,W zarysowanej [...]
w wierszu sytuacji modlitwa czlowicka jest nieskuteczna i niecelowa, totez
»wyrecza sig« on niejako posrednikami ze §wiata rodlinnego, w wyniku tego
poetyckiego chwytu lilia zostala wiec wywyzszona nad czlowicka, on za$
— wbrew oczywistej wizji chrzescijafiskiej — zostal tu do pewnego stopnia
zdegradowany”. T. Krak: Liryka sodalisa. .., s. 67.

B 1. Kwiarkowskl: Od katastrofizmu solarnego do syndw storica. \N: Mlodopolski
Swiat wyobragni. Studia i esee. Red. M. PobrazA-KwiaTKOwWsKA. Krakéw 1977,
s. 231-325.

1 T. Krak: Liryka sodalisa. .., s. 68.
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Wiersz o matce

Liryki mlodego Roézewicza prowadza od Matki Boskiej do
matki ziemskiej. W listopadowym numerze ,,Pod Znakiem Ma-
ryi” z roku 1938 ukazal si¢ wiersz Noc listopadowa. Mozna sig
domysli¢, ze bedzie nawigzywal do obchodzonej w Kodciele
katolickim uroczystosci Wszystkich Swiqtych. Poeta, zwracajac
si¢ do matki, pisal:

Miata$ rece malutkie

czarne od pracy,

na czole smutkéw bruzdy

i oczy dobre

(blekitne gwiazdy).

Kiedy zylas

Twe stowa byly mi $piewem najstodszym
(bylem wtedy mlodziutki

jak paczek na drzewie).
Matulenko...

nie wiem gdzie jeste$

odesztas w $wiattach i kwiatach
wiosna...

mowili mi ludzie,

ze posztas do nieba

(pamietam — nie moglem zrozumieé
po co Cig niosa na cmentarz).

Nie wiedzialem:

Czy jeste$ pod ziemia

fnla starym cmentarzu,

czy w niebie bl¢kitnym...

Teraz wiem: jeste$ w niebie,

gdzie gwiazdy kwitna w nocy,
(blekitne gwiazdy, Twoje dobre oczy)".

" T. Rozewicz: Noce listopadowa. ,Pod Znakiem Maryi” 1938, nr 2, s. 30.
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W pierwszej czesci utworu zostaje przywolany obraz matki.
Podmiot wiersza opisuje jej rece i twarz, a w sposob szczegdlny
— oczy. Nazywa je ,,blekitnymi gwiazdami”, méwi: ,, Twoje dobre
oczy”. Niektére metafory 1 epitety przypominaja te z maryjnych
juweniliow. Maryja w wierszu Mozge 7o tylko sen ma ,,oczy najstod-
sze”, z ktorych plyna lzy; w Nocy listopadowej matka nie tylko ma
oczy dobre, ale takze — podobnie jak Matka Boza — jest smutna
(,»na czole smutkéw bruzdy”). W wierszu znoéw mamy do czynie-
nia z podwéjnym podmiotem lirycznym: chlopcem (,,[...] / by-
tem wtedy mlodziutki / jak paczek na drzewie”) i (dojrzalym)
mlodzieficem. Glos dziecka stychaé we frazie: ,,Matulefiko... /
nie wiem gdzie jestes / odeszta$ w §wiattach i kwiatach / wios-
ng...”. Podmiot dzieci¢cy przywoluje ceremoni¢ pogrzebowa,
przytacza glosy dorostych (,,[...] / méwili mi ludzie, / ze posztas
do nieba”) oraz swoje uczucia (,[...] nie moglem zrozumie¢ /
po co Ci¢ niosg na cmentarz”). Najwazniejsza wydaje si¢ jednak
kwestia wiary podmiotu, krystalizujacej si¢ z uptywem lat. Maly
chlopiec, nieco zagubiony w sytuaciji, szukajac swojej matki, pyta:
»Czy jeste$ pod ziemia / na starym cmentarzu, / czy w niebie
blekitnym...”. Nie ufajac ludziom, szuka dowodow, majacych
potwierdzi¢ prawde, o ktérej przekonywali go inni. Odpowiedz,
jakiej poszukuje, znajduje si¢ tuz obok. Wskazowka i niepod-
wazalnym dowodem sa ,,bl¢kitne gwiazdy” — dobre oczy matki.
Po latach, w tytulowa ,,noc listopadowa”’, podmiot dorosty
stwierdzi: ,,Teraz wiem: jeste$ w niebie”. Watpliwosci w jednym
momencie zostaja przezwyciczone. Tadeusz Klak wyjasnial:

Final wiersza przynosi rozstrzygnigcie i przelamuje stan niepew-
nosci bohatera. Obraz gwiazd ,,kwitnacych w nocy”, utozsamio-
ny z oczami matki, pozwala mu na wyciagnigcie ostatecznego

wniosku: ,,Teraz wiem: jeste§ w niebie”'®.

8 T. Krak: Liryka sodalisa. .., s. 70.
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Pusty koSci6t

Obraz pustego kosciola pojawil si¢ juz w wierszu maryjnym
Moze to tylko sen. Przypomnijmy:

[.-]

ja bylem sam, w$réd zimnych $cian
w mrocznym i cichym kosciele —

ja bylem sam

[.°

Z podobnym przedstawieniem opuszczonej przez ludzi §wia-
tyni mamy do czynienia w liryku opublikowanym kilka miesiecy
wezesniej:

Sciany wyciagaja
biale ramiona
bym wszed! do wnetrza
(kosciot pusty),
na stopach Chrystusowych
skfadam pocalunck
(chtéd czuja usta)
. — w oltarzowych rzezbach

drzy sloneczna tecza,
jest tak cicho
ze cisza glucho dzwoni...
Samotny Chrystus
zamkniety w zlocistym kielichu
jest Sierota,
lampka czerwona plonie
(nie ma skarg i modlitw blagalnych)
jest tylko $wiatlto
obrazy i ztoto®.

W utworze wyglad kosciota zaprasza wiernego do $rodka. Nie
ma ,,zimnych $cian” jak w Moze o tylko sen, tym razem ,,Sciany

YT, ROZEWICZ: Mose to tylko sen..., podkr. — K.N.
20T, ROzZEWICZ: Pusty koscidl. ,,Pod Znakiem Maryi” 1938, nr 1, s. 4.
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wyciagaja / biale ramiona”. Wyciagnicte ramiona symbolizuja ot-
warcie na czlowieka, gotowos$¢ na jego przyjecie. Kosciét zacheca
wiec do wejscia w relacje z Bogiem. Ponownie na zaproszenie od-
powiada tylko bohater wiersza. Jako jedyny, wchodzi do $wiatyni,
opisujac poszczegdlne elementy jej wnetrza. Tym razem w liryku
pojawia si¢ nie posta¢ Maryi, lecz Chrystusa. Poeta najpierw pi-
sze o Zbawicielu obecnym w figurze (najprawdopodobniej krzy-
zu). Przyjmuje postawe unizenia wyrazajaca si¢ w zlozeniu poca-
tunku na jego stopach. Nastepnie méwi o Chrystusie obecnym
w Bucharystii, zamknietym w tabernakulum, ze ,,jest Sierotg”. To
okreslenie symptomatyczne, poniewaz nieuzywane w odniesieniu
do Syna Bozego. Poeta eksponuje samotnos¢ Chrystusa, opusz-
czenie przez wiernych. Ale Chrystus to Sierota réwniez dlatego,
ze jest Bogiem trzymanym pod kluczem. Trudno mu zatem ob-
jawic sig, przemowi¢ do czlowieka. Nikt nie moze wejsé¢ z nim
w autentyczng relacje. Rozewicz czyni koscidél miejscem, ktore
opuscil najpierw lud, a nastgpnie sam Bég. Znamienne wydaje si¢
tu uczucie chlodu po ucalowaniu stép Zbawiciela. Chléd, ktorym
Bog odplaca si¢ bohaterowi lirycznemu za pocatunek, §wiadczy
o nieczulo$ci Syna Maryi. Chrystus wskutek swojej ozigblosci,
w sensie duchowym, jest nieobecny w kosciele 1 w zyciu wierne-
go. Tadeusz Klak fragment ,,sktadam pocatunek” / (chtéd czuja
usta)” interpretuje jako mlodzieficzy kryzys wiary poety:

Pustke kosciola uwypuklil autor nie tylko w tytule wiersza,
moéwi o niej takze 1 w samym tekscie. Co wigcej — akcentuje on
doznanie uczucia chlodu przy sktadaniu pocalunku na stopach
Chrystusa. [...] ,,Chl6d” moze odnosi¢ si¢ bowiem takze do
postawy bohatera oraz jego stosunku do Chrystusa, wyrazac¢
dystans i rodzaj obojetnosci na rzeczywisto$¢ transcendentna,
symbolizowang przez Hosti¢ zamknigta w kielichu w taber-
nakulum. Tym si¢ moze tlumaczy¢ skupienie uwagi podmiotu
przede wszystkim na stronie przedmiotowej wnetrza kosciola,
wyrazajacej si¢ m.in. przywolaniem wygladu oltarzowych rzezb

czy motywow pojawiajacych si¢ w zakoriczeniu [...J*.

2T, Keak: Liryka sodalisa. .., s. 1.
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Nastepnie dodal:

Pusty ko$ciél moze oznaczaé wigc nie tylko nieobecno$¢ w nim
ludzi, pustke jego wnetrza da si¢ zinterpretowaé rowniez jako
pustke w sensie religijnym i duchowym, odczuwana przez bo-
hatera®.

Roézewicz podkresla w ostatnich wersach Pustego  kosciola:
»[---] / jest tylko $wiatlo / obrazy i zloto”. Na pierwszy plan
wybija si¢ to, co materialne. Wystrdj wnetrza, jego przepych,
przyttacza nie tylko bohatera wiersza, ale przede wszystkim
przystania samego Chrystusa, obecnego, wedlug religii chrzes-
cijafiskiej, w konsekrowanej Hostii. Koscioél stal si¢ jedynie
budowla architektoniczna, dzielem sztuki. Utracil swoje pier-
wotne przeznaczenie. Podmiot méwi: ,,[...] / (nie ma skarg /
i modlitw btagalnych)”, ,,[...] jest tak cicho / ze cisza glucho
dzwoni...”. To glos rozzalonego bohatera, ktory ma poczucie,
ze co$ zostalo utracone.

Podobny obraz pojawil si¢ w innym mlodzieficzym liryku
Zablqkany koscidl. Poeta napisal w ostatniej strofie:

Do szkoly idac rano

widze twe bialy $ciany
stary, biedny kosciétku
do miasta zablakany®.

* Ibidem, s. 72. Z opinig Tadeusza Klaka polemizowal Wojciech Kru-
szewski: ,, Tadeusz Klak odczytuje ten wiersz jako pierwszy sygnal mlodzien-
czego kryzysu wiary. Wydaje mi si¢ jednak, Ze utwér mozna rozumie¢ nie
tylko jako wyraz osobistych przezy¢ autora, cho¢ do takiego sadu sklania
wyrazny, radykalnie ten wiersz od pozostatych lirykéw sodalicyjnych rézniacy
ton wypowiedzi — szczery, w znaczeniu — niekonwencjonalny |[...]. Postawa
wyrazona w tym wierszu réwnoznaczna jest co najwyzej z kryzysem wiary,
nie z niewiara. Na plan pierwszy wysuwa si¢ tu nie watpiacy podmiot liryczny,
ale samotny Chrystus-Sierota. To nie ludzie zostali opuszczeni przez Boga. To
Bog zostal zdradzony przez cztowicka, zamknicty, przyslonicty zewnetrzny-
mi znakami transcendencji (obrazy, zloto, kielich)”. W. Kruszewski: Kuglarg
Swietosci. .., s. T8.

2 T. ROZEWICZ: Zablakany koscidl. Cyt. za: 'T. Krax: Liryka sodalisa.. ., s. 70.
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Staje oto przed nami ,ja” wspolczujace. Uzycie zdrobnialej
formy ,,koscidélek” i uczynienie ,,kosciétka” adresatem utworu
$wiadczg o przywigzaniu bohatera lirycznego do $wiatyni. Jest
ona czesclg jego najblizszego otoczenia, elementem codzienno-
$ci, o ktérej nikt nie chce pamigtaé. Mlody poeta dotyka w ten
sposéb takze istotnej prawdy o przemijaniu i ludzkim zapo-
mnieniu. Chwila, kiedy ,,umilkly stare dzwony” kosciotka, jest
jednocze$nie momentem zatopienia tego miejsca w niepamigci.

Koleda, pastoratka

Religijne juwenilia Tadeusza Rézewicza byly publikowane w cza-
sopismie Sodalicji Marianskiej w zaleznosci od trwajacego
aktualnie okresu liturgicznego. I tak, w marcu 1938 roku,
w czasie trwania Wielkiego Postu, ukazal sie wiersz Pusty kosciof,
w numerach majowych 1939 roku publikowano wiersze maryj-
ne, w listopadzie 1938 roku z kolei drukowano Noc /listopadonq.
W grudniowym wydaniu ,,Pod Znakiem Maryi” z 1939 roku
zamieszczono natomiast utwor Wesola nowina, nawigzujacy do
$wiat Bozego Narodzenia, przybierajacy klasyczna forme koledy
czy pastoralki:

Wesola nowing opowiadaja:
— w Betlejem dalekim
Jozef z Maryja

W szopie szpetnej, starej
Dziecko piastuja

Bogu ubogiemu

wdzigcznie ustuguja.
Gloria. Gloria. Glorial

W Betlejem ubogim
przyszed! Pan nad pany
przez lat tysiace
oczekiwany.
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Klaniajq si¢ medrey, Krélowie
bydleta i pastuszkowie
$piewaja Mu Aniolowie.
Gloria. Gloria. Glorial

Radujmy si¢, radujmy
ludzie dobrej woli

z wesolej nowiny,
przyjscia Bozej dzieciny.
Na ziemig¢ przychodzi

7 piekiel oswobodzi!

— Wielka Boza to Victoria,
Gloria. Gloria. Gloria!

Anieli $piewaja

chwal¢ Pana nad pany,

— w zlobie na sianie
Dzieciatko rozeSmiane

na §wiat patrzy, na ludzi
Mitos$¢ w sercach ich budzi
i Wiare.

Gloria. Gloria. Gloria!

Na niebie gwiazda

Pali si¢ jedyna

— znak to cudowny

ze Boza Dziecina

tu si¢ narodzita.

Tu Ja piastuje Jozef

i Maryja.

Gloria. Gloria. Glorial!?,

Wiersz liczy pig¢ strof. Kazda z nich konczy sie refrenem:
»Gloria. Gloria. Glorial”. W utworze pojawiajg sie konwen-
cjonalne postaci, proste, niezaskakujace obrazy liryczne: Jozef
z Maryja piastujacy dziecko, stara szopa, klaniajacy si¢ medrcy,

T, Rozewicz: Wesola nowina. ,,Pod Znakiem Maryi” 1939, nr 4, s. 81.
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pasterze i zwierzeta, $piewajacy aniolowie, gwiazda na niebie.
W strofach tych slychac teksty znanych koled, w sposéb szcze-
gblny wybrzmiewaja frazy: Dzisiaj w Betlejens, Gdy si¢ Chrystus
rodzi. Tadeusz Klak w szkicu o juweniliach Rézewicza pominal
ten utwoér. Wojciech Kruszewski z kolei poswigcil lirykowi dwa
zdania. Napisal:

Zaréwno sceneria opowiadanego wydarzenia (Betlejem ubogie,
szopa szpetna, stara, zI6b z sianem, gwiazda jedyna), jak tez jego
aktorzy (Jozef z Maryja, Dzieciatko, anieli, medrcy-krélowie,
pastuszkowie, bydleta) — wszystko to tworzy skrajnie skonwen-
cjonalizowany §wiat poetycki. Mlody autor nie zdobywa si¢
na oryginalnos¢ nawet w przypadku prezentowania zachowan
bohateréw czy w doborze sformutowad™.

Zamkniecie

Pierwsze wiersze pdzniejszego autora Niepokoin nie naleza do
najbardziej udanych, ale — jak si¢ zdaje — sa wazne dla zrozu-
mienia jego drogi twoérczej. Mlody Roézewicz konstruuje swoje
utwory z prostych, powtarzajacych si¢ fraz poetyckich. Powra-
caja te same tematy: samotnego bohatera lirycznego, opuszczo-
nego kosciota i Boga, cierpienia matki, przyrody wychwalajace;
Maryje. Motywy religijne naleza do oczywistych, nasuwajg jed-
noznaczne odczytania 1 interpretacje. Katolicyzm jest zrédlem
metafizycznych doswiadczen poety. Rozewicz chetnie korzysta
z motywow ujetych w piesniach koscielnych. W sposéb raczej
konwencjonalny dokonuje ich parafrazy.

Wsréd lirykéw  opublikowanych w sodalicyjnym  pisemku
sa dwa wiersze warte uwagi: Moze to tylko sen oraz Pusty koscidl.
Tadeusz Klak napisal:

 W. Kruszewski: Kuglary swigtosei. ..., s. 80.
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Mlodziencze wiersze [...] aczkolwiek dalekie od artystycznego
kunsztu poézniejszych utworow Roézewicza, Swiadczyly jednak
o przyswojeniu juz sobie przez niego pewnego zasobu tradycji
poetyckiej, opanowania réznych elementéw rzemiosta oraz
znajomosci regul gatunkowych®.

Andrzej Skrendo dopowiedzial:

Juwenilia te maja pewne znaczenie — pokazuja wczesne fascy-
nacje literackie Rozewicza oraz stanowia argument w sporze
o religijno$é/antyreligijnosé tej poezji®’.

Juwenilia ukazuja wczesnego Rézewicza jako tworce religij-
nego. Na ksztalt lirykéw mlodego poety wplynely niewatpliwie
jego zwiazki z ruchem Sodalicji Mariafiskiej oraz wychowanie
w domu rodzinnym. Pokazuja, ze wiara byla czescia jego co-
dziennosci. Przynosza jednak obraz nie tylko samotnego mlo-
dziefca, ktéry jako ,;wybraniec” wchodzi do pustego kodciota;
widzimy takze ,ja” watpiace, cho¢ jeszcze wtedy zwrdcone
W strong sacrumn.

Wojciech Kruszewski podsumowat:

Jakkolwiek liryka sodalisa nie jest [...] zjawiskiem dla polskiej
liryki doniostym sama w sobie, to w obrebie dzieta Rézewicza
jest sygnatem krystalizowania si¢ waznego nurtu jego poezji. Co
wiccej, $wiadezy ona réwniez o dokonywaniu si¢ fundamental-
nego wyboru artystycznego Tworcy: o jego zakorzenieniu w tra-
dycji religijnej. Wazna jest takze dlatego, Ze stanowi kontekst
dla twoérczosci $wiatopogladowo diametralnie odmiennej, a cza-
sowo bardzo bliskiej. Dwa lata po opublikowaniu oméwionych
wierszy Rézewicz to juz zupelnie inny poeta, rzucajacy Bogu
prawdziwe wyzwanie®.

2 T. Krak: Liryka sodalisa..., s. 76.
2 A. SKRENDO: Prgodem Risewicz, Warszawa 2012, s. 13.
2 Ibidem, s. 81-82.









Pasje strasburskie
O cyklu lirycznym Wilhelma Szewczyka

Wieniec sonetow

Wilhelm Szewczyk we wstepie do Posqgdw z 1945 roku wyznal:

Mlodos¢ poetycka mialem trudna. Musialem dzwiga¢ w wier-
szu obrazy i szumy, ktérych nikt przede mna nie zauwazyl.
Nie wchodzitem nikomu w droge, ale nie oczekiwatem tez od
nikogo pomocy. Z tego okresu niewiele mi pozostalo utwo-
réw; jedne przepadly w ustawicznych zawieruchach domowych,
wzniecanych przez niemieckie kontrole, innych wyparta sig
pamieé. Granica 1 Posqgi pochodza z tamtego okresu. Potem
nakrylo nas ponute skrzydlo wojny'.

W poetyckim dorobku pisarza z czasu okupacji obok takich
utwordw, jak: Wyznania, Do Polakéw konspiratordw, Zaduszki slaskie,
Placz po wojownikach, zachowaly sic napisane w kwietniu 1942
roku Pagje strasburskie* — cykl liczacy dziesie¢ utwordw, z ktérych
siedem zostalo ogloszonych w tomiku Posqgi. Pozostate, niezna-
ne wezesniej trzy liryki, opublikowal z autografu Marian Kisiel
na tamach ,,Slaska” z okazji 85. rocznicy urodzin Szewczyka’.
Krytyk komentowat:

! W. Szewczyk: Posqgi. Katowice 1945, s. 5. Cytowane w szkicu wiersze
pochodza z tego tomu. Po tytule wiersza podaje skrét P i numer strony.

> Zob. K. HEskA-KWASNIEWICZ: Z kresdw przestanie ku kresom, ¢z yli Wilbelma
Szewezyka poemat ,,Noc”. W: EADEM: Taki to mroczny czas. Losy pisargy slaskich
w okresie wojny i okupacyi hitlerowskiey. Katowice 2004, s. 151.

3 Zob. ,,Slask” 2001, nr 1, s. 13. Rekopisy udostepnita Marianowi Kisielo-
wi Grazyna Barbara Szewczyk, corka Wilhelma Szewczyka. Cytowane wiersze
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Ten cykl, przez wiele lat znany jedynie we fragmencie, tworzg
utwory poniekad samoistne, wola poety zlozone jednak w wiel-
kopostng refleksje nad losem czlowieka cierpiacego i uwikta-
nego w wojne. Duzisiaj trudno dociec, dlaczego Szewczyk nie
zdecydowal si¢ na publikacje calosciowa swojego wierica so-
netéw — tym bardziej, Ze jest to calo§¢ nienaruszalna w swojej
integralnosci'.

1 dalej:

Uktad cyklu wedlug zapisu re¢kopismiennego przedstawia sig
nastepujaco: [1] O bone Jesu, |2] Tristis est anima mea, 3] Stabat
mater dolorosa I, [4] Stabat mater dolorosa 11, 5] Parce domino populo
tuo, (6] Adoro te in cruce vulneratum Christe, [T) Si est dolor similis
sicut dolor meus, [8] Inclinato capite emisit spiritum, |9 Pasje strasburskie
I, [10] Pagje strasburskie 1.

Sonety strasburskie bezposrednio koresponduja z chrzesci-
jadskim opisem historii meki 1 §mierci Chrystusa na krzyzu.
»Pasja” — z lac. passio — ,clerpienie”, ,megka” — jest upamiet-
nieniem wydarzen opisanych przez Ewangelistow od przejscia
Jezusa z domu Pitata, gdzie zostal wydany wyrok, az na Golgote,
miejsce kazni i ukrzyzowania. Szewczyk w swoich utworach
rozbudowuje te sceny. Nie czerpie tylko z Nowego Testamentn, ale
takze z tradycji drogi krzyzowej, gorzkich zali czy katolickich
piesni — nawigzuje do tych ich tresci, ktére nie zostaly ujete na
kartach Pisma Swigtego. Od $redniowiecza mozna bowiem dato-
waé rozne artystyczne dziela, bedace realizacja pasji: w formie
literatury hagiograficznej, utworéw muzycznych jako czesci
choralu gregorianskiego, tematéw wokalno-instrumentalnych,
sztuk pasyjnych itd. Ale Kisiel zwrocil uwage na jeszcze inny,
niebywale wazny wymiar sonetéw autora Nocy:

z rekopiséw pochodza z tej edycji. Po tytule wiersza podaje skrét S i numer
strony.

Y M. Kisier: Migdzy przepasciami. O poezji Wilhelma Szewez yka. W: IDEM:
Ruiny istnienia. Szkice o poetach mniej obecnych. Katowice 2013, s. 110.

> Ibidem.
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Poszczegodlne jego czastki odwoluja si¢ do topiki §wiat Wielkiej
Nocy i przywoluja obraz ukrzyzowanego ,,dobrego Jezusa”,
przed ktérym tylez grzeszni, co cierpiacy, dopominaja si¢ o la-
ske wybawienia z otchlani bélu. Nie jest to bdl jednostkowy,
lecz zbiorowy; wypowiadany wprawdzie w pierwszej osobie, lecz
w imieniu wspolnoty. Kiedy wi¢c w Parce domino po-
pulo tuo pojawi si¢ motyw umeczonego przez
wojne narodu polskiego, poeta Swiadomie
siggnie po slowa, w ktérych utozsamiona
zostala droga krzyzZowa Jezusa z ,me¢czen-
nicza droga” Polakéow i konieczno$cia przy-
jecia ofiary przez jednostke [...] [podke. — KNS

Nawiazujacy do romantyzmu narodowy aspekt Pagi, ktory
wskazywal autor Ruin istnienia, uwidacznia si¢ przede wszystkim
w wierszach nieprzedrukowanych w Posqgach. To ,,poezja bolu
i tragizmu, ale i §wiadomego, przezytego wyboru”’ — podsumo-
wal liryki Szewczyka Bogdan Ostromecki.

¢ Ibidem, s. 110-111. Bolestaw Lubosz o sonetach Wilhelma Szewczyka
wspomnial: ,,Starsi pisarze — odwzorowani z dziewi¢tnastowiecznego patosu
poetyckiego — zarzucali mu [autorowi Nogy — K.N.| swego czasu nowinkar-
stwo, a nawet sktonnosci do bylejakos$ci formalnej. By¢ moze majac na uwadze
tamtych swoich zoiléw, napisal Szewczyk cykl sonetéw zatytulowany Pasje
strasburskie. Sonet uwazany jest od wiekow za wiersz zamkniety w najtrudniej-
szej formie. [...] Antagonistow Szewczyka razil réwnieZ jego niepelny rym,
ktérym operowal przeciez z wielkim mistrzostwem. Jakze czesto odnosimy
wrazenie, ze niektére utwory z tego tomu [Posqgdw — K.N.| bywaly przez
autora az nadmiernie cyzelowane? Ciekawy to zbiér Szewczyka — z pewnoscia
najbardziej porywajacy, cho¢ wiele jego utworéw poszlo w chwilowe zapo-
mnienie, bo wydawaly si¢ zbyt religijne albo mistyczne. Tymczasem autor,
modlac si¢ do ukrzyzowanego Boga, bywal czasami jakze poganski [...]. Albo
barbarzyniski [...]. Albo chociazby watpiacy |[...|”. B. Lusosz: Horyzont stowa.
W: Nieustraszona rozmowa 3 samym sobq. Poez je 1937—1959. Zebrala G. SzEWCZYK.
Postowie B. Luosz. Katowice 1996, s. 180-181.

" B. OSTROMECKI: ,, Zima boi si¢ drzew”. ,,Nowe Ksiazki” 1959, nr 15, s. 916.
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Adresatka cyklu

Pasje strasburskie otwiera dedykacja dla Miny Witkojc, serboluzy-
ckiej pisarki i dziennikarki, tworzacej w jezyku dolnoluzyckim,
ktorej Szewczyk kilka lat pézniej poswiecit ksiazke Portrer tu-
Zyezanki: Mina Witkoje, wydana w 1948 roku w serii Biblioteka
,Zarania Slaskiego™®.
z najwazniejszych miejsc w dzialalno$ci autora Poematu gdrniczego.
Robert Ratajczak napisat:

Kultura tuzycka zajmuje zreszta jedno

Swoje pierwsze teksty o literaturze luzyckiej zamieszczal na
tamach przedwojennej ,,Fantany”. Pisarz byl czlonkiem Towa-
rzystwa Polsko-Serbotuzyckiego, wielokrotnie podrézowal do
Tuzyc, gdzie utrzymywal dlugoletnie kontakty miedzy innymi
z wybitna poetkqg Mina Witkojc i przedstawicielami srodowiska
literatéw w Budziszynie’.

8 Zob. W. SzewczyK: Portret Lugyezanki: Mina Witkeje. Katowice 1948.

* Wilbelm Szewezyk. Red. R. Rarajczak. Czerwionka-Leszezyny 2011,
s. 60. Wilhelm Szewczyk w Podrizy na t.ugyce zanotowal: ,Yuzyce — jakze
bliskie jest nam to stowo i jak czgsto zjawialo si¢ na kartach naszych dziejéw.
Moéwilismy i pisaliSmy o tej krainie z braterska miloscia, ale i z trwoga, gdy
wraz z nastaniem hitlerowskiej Rzeszy wydawalo sig, iz zniknie tutaj ostatni
§lad rodzinnego, stowiafskiego bytowania, przebrzmi ostatnie tuzyckie sto-
wo, splona na barbarzyniskich stosach ostatnie tuzyckie ksiggi, pogrzebane
zostang malownicze wsie. Ale oto znowu zaczeliSmy mys$le¢, mowic i pisacé
o Luzycach odzyskana na nowo otucha. Przetrwalo w kregu starych drzew
wotrowskie grodzisko, dajac §wiadectwo odleglej rodzimosci Luzyczan na tej
ziemi”. Zob. W. SzewczyK: Podrig na t.uzyce. Katowice 1973. Cyt. za: Wilhelm
Szewezyk. .., s. 60. Bolestaw Lubosz, opisujac swoje podréze z autorem Hanysa
oraz wyjasniajac, skad wzicla si¢ wieZ miedzy Slaskiem Szewczyka i Luzycami
Witkojc, zapisal na tamach ,,Zarania Slaskiego”: LSlask i Yuzyce przechodzily
w dziejach podobne koleje losu: dlugo budzily si¢ do niepodlegtego slowa
i dopiero wick XIX stal si¢ dla nich stuleciem odrodzenia, stuleciem po-
wstania i rozkwitu miejscowego pismiennictwa. W tamtych latach réwniez
te dwie stowianskie krainy nawiazaly ze soba lacznosé, nie baczac na swoja
zwierzchnos¢ i oficjalne nurty polityczne. I tak juz mialo pozostaé¢ po dzien
dzisiejszy. Nieraz bylo trudno i mroczno w tych kontaktach, nieraz wrecz
tragicznie, jak np. w latach hitlerowskiego panowania, ale gdy tylko obrecz
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O samych relacjach Szewczyka z Ming Witkojc opowiadat
z kolei Bolestaw Lubosz we wspomnieniach z podrézy, ktore
odbyl w towarzystwie poety:

Pod koniec maja 1978 roku pojechaliémy do Budziszyna, po-
niewaz z okazji 85. rocznicy urodzin najwickszej poetki dol-
noluzyckiej Miny Witkojc odstaniano pomnik na jej grobie
w Borkowych, gdzie si¢ urodzita.

Dla Wilhelma Szewczyka ta podr6z miala znaczenie wyjat-

kowe. Wszyscy, ktorzy interesuja si¢ jego slawistycznymi fascy-
nacjami, wiedza, jak wiele Witkojc dla niego znaczyla. Zaczal
do niej pisad, jeszcze bedac uczniem gimnazjalnym w Rybniku
i ta serdeczna wi¢Z epistolarna miala przetrwaé az do $mierci
wielkiej poetki.
Wilhelm Szewczyk spotkal si¢ z nig tylko raz, i to pod ko-
niec jej utrudzonego zywota. Wydal ksiazeczke jej poswiccona
Wieczdr 3z Ming Witkoje, ktéra przettumaczono na oba jezyki
tuzyckie, bogaty zbior listow od niej zas przekazal dyrektorowi
instytutu ,,za serbski ludospyt™".

Autor Nocy w znamiennej dedykacji do sonetéw zanotowat:
»|- -] ostatniej poetce tuzyckiej, w podzigce za Jej dobre listy”. So-
nety strasburskie sa jednak czym$ wigcej anizeli tylko wyrazem
wdzigcznodci wobec cenionej autorki'. Dedykacja przyjmuje tu
glebszy wymiar — jest symboliczna. Marian Kisiel skonstatowal:

nienawisci i nietolerancji zalezala, od razu te dwie krainy pochylaly si¢ ku
sobie. To wlasnie ludzie z jednej i z drugiej strony tak uparcie do siebie Igneli”.
B. LuBosz: Podrige 3 Wilhelmem Szewez ykiem. ,,Zaranie Slaskie” 1991, nr 3—4,
s. 244,
10 s. 248-249.

Autor Posqgéw mial wiele powodéw do wdzigcznosci wobec tuzyckiej
pisarki. Bolestaw Lubosz wspomniat: ,W trudnym okresie wojennym, kiedy
Wilhelm znalazl si¢ w obozie pracy na terenie Luzyc, Mina Witkojc — cho¢
sama biedna, a nast¢pnie wysiedlona z rodzinnej wsi w glab Niemiec — wspie-
rata polskiego pisarza, czym tylko mogla, takze paczkami zywnosciowymi”.
Ibidem, s. 249.

B. Lusosz: Podrige 3z Wilhelmem Szewez ykien. ..

>
1
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Witkojc w oczach Szewczyka jest nie tylko ,,poetka luzycka”,
czyli reprezentantka narodu ginacego, lecz takze poetka ,,0stat-
nia”, a to znaczy, ze spoczywa na niej wielki obowiazek ochrony
narodowego dziedzictwa (w tym jezyka). Dedykacja staje
si¢ swoistym przypomnieniem obowigzku.
W sytuacji zagrozenia pisanie wierszy na-
lezy traktowaé¢ jako narodowy obowiazek,
potwierdzenie przynaleznosci do wspdlnoty
stowianskiej [podkr. — KIN.| (dlatego Pasje strasburskie,
tytulem odwolujace si¢ do toponomastyki spornego miasta na
pograniczu francusko-niemieckim, & rebours sa potwierdzeniem
dziedzictwa slowiafiskiego)'.

Szewczyk, spogladajac na los Witkojc, dostrzega w nim
takze swoje polozenie, w jakim przyszto mu si¢ znalezé w mo-
mencie pisania Pagii... Przypomnijmy: powstaly one podczas
okupacji w 1942 roku, kiedy poeta przebywal w wiezieniu,
zmagajac si¢ z okruciefistwem wojennych czaséw. Sonety sa tu
poniekad owym wypelnieniem narodowego obowiazku poety,
o ktorym wspomnial autor Critica varia. ,,|...] to wielki krzyk
bélu, wadzenie si¢ z Bogiem, §wiatem [...]”" — pisata Krystyna
Heska-Kwasniewicz. Glos niezgody na czasy wspolczesne, na
uwiklanie w wojne, ale tez westchnienie czlowieka naznaczo-
nego pietnem wojny.

O bone Jesu

Pagje strasburskie rozpoczyna znany jedynie z rckopisu utwor
o charakterze modlitewnego zwrotu skierowanego do ,,dobrego
Jezusa”. O bone Jesu jest wprowadzeniem nie tylko do poetyckiego
opisu meki Chrystusa na krzyzu, lecz takze wolaniem ludzi ume-

2 M. KisieL: Migdzy prepascianmi..., s. 110.

B K. HESKA-KWASNIEWICZ: Z kresow priestanie ku kresom. ..

s. 151.

>
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czonych historia, bitewnymi zawieruchami, ktérzy przeczuwaja
swoja rychla $mieré:

Serca nasze dreczone do stow tesknig swigtych
i dlatego$my w swiecie siali same symbole,
ze juz i sarny lesne znak twdj nosza na czole
i wszyscy u wrét stoja, posagi wpol zgicte.
O bone Jesu, S 13

W utworze najpierw zostaje wyrazone cierpienie wojennego
pokolenia. ,,Serca nasze drgczone” — moéwi podmiot. Poeta,
uzywajac czasownika w aspekcie niedokonanym, podkresla
ucigzliwo$¢ czasu, w ktérym przyszio mu zy¢, oraz brak szans na
lepsza przysztos¢. W tym trudnym historycznie okresie, w utwo-
rze zostaje wyrazona tesknota za ,,stowami $wietymi”. Slowami,
ktére sa prawdg 1 madroscia; ktére maja swoje odzwierciedlenie
w rzeczywisto$ci; ktérym mozna wierzyé. ,,Stowa $wigte” to
réwniez te wypowiadane i nadane przez Boga, w ktérych prze-
jawia si¢ jakas moc. Szewczyk powraca do Zrédta: ,,Na poczatku
byto Stowo” (J 1,1), i wyraza jego brak, obnizenie jego wartosci
przez czlowieka we wspolczesnym $wiecie. Gerardus van der
Leeuw napisal:

Swiat pierwotny i antyczny, w ogéle $wiat religijny, nie wie, co
to puste slowa [...], nigdy nie méwi: ,,dos¢ juz stow, przystap-
my wreszcie do czynu”, a tesknota, by nigdy juz nie ,,grzebac
sic w stowach”, jest mu obca. Nie bierze si¢ to z mniejszego
poczucia realnosci $wiata; przeciwnie: to my sztucznie uczy-
nilismy stowa pustymi, ponizylismy je, sprowadzajac do rzedu
przedmiotéw'™.

Ewangelista Jan w Prologn wyjasnil jeszcze: ,,Bogiem bylo
stowo” (J 1,1). Tesknota za ,,sfowami §wi¢tymi” prowadzi zatem

" G. VAN DER LEEUW: Stowo swiete i uswigcajace. W: 1DEM: Fenomenologia religii.
Przel. J. Prokopriuk. Warszawa 1997, s. 335.
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do tesknoty za Absolutem. Istocie ludzkiej nie wystarcza tylko
jego niewidzialne czy duchowe ,bycie-w-§wiecie” albo wypo-
wiadane zewszad ,,puste slowa” zapewniajace o jego obecnosci.
Czlowiek, oczekujac materialnych znakéw istnienia Boga we
wspolnocie ludzi, sprowadza go — w myél tego, o czym przeko-
nywal autor Fenomenologii religii — do przedmiotu. Skoro boskie
znaki nie zostaja dane bezposrednio, czlowiek poszukuje ich na
wlasna reke. Odnajduje je choc¢by w naznaczonej Bogiem natu-
rze: ,sarny lesne znak twdj nosza na czole”; albo tez sam staje
si¢ wytworeg sakralnych symboli: oddajacych cze$¢ ,,posagow
wpol zgietych”, w ktérych podmiot wiersza dostrzega takze sie-
bie. Dzi¢cki materialnym bytom czlowick pozostaje w duchowej
facznosci z ,,dobrym Jezusem”, a nawet wigcej: plynace zewszad
Boskie znaki, znaki jego me¢ki pomagaja udreczonemu ludowi
utozsami¢ si¢ z Chrystusem, zlaczy¢ bdl czlowieka — spowo-
dowany okrucienstwem i niesprawiedliwoscig wojny — z boélem
przezywanym przez Jezusa ukrzyzowanego za grzechy i réwniez
potraktowanego niesprawiedliwie. Istocie ludzkiej dane jest
wspolodczuwanie cierpienia Boga. Ono z kolei prowadzi jg do
uktonu w stron¢ Chrystusa. Postawa ta stanowi wyraz prosby
umeczonego czlowieka o przebaczenie; czlowieka, ktory dzigki
dos$wiadczeniu okruciedstwa wojny zostal obdarowany laska
odczuwania Boskiego cierpienia. Ale obraz ,posagdw wpol
zgietych” przypomina réwniez zolnierzy gotowych do walki —
»WSZyscy u wrot stoja’, jakby czekali na rozkaz ruszenia na front.
Stad tez w nastepnej strofie utworu pojawia si¢ egzemplifikacja
wojennego cierpienia, opis trudnej 1 wymagajacej poswiccenia
batalii, podczas ktorej:

[.-]

Jak miecze przeszly po nas twoje srogie bole,
padlismy na kolana w kurzu oczy kryjac,

ale w nas dzi$ golgockie opowiesci bija

i ty sam serca nasze zwiesz: jeno kakole.

[..]

O bone Jesn, S 13
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Czlowiek, walczac na froncie za swoja ojczyzne 1 za wielu,
zaczyna rozumie¢ meczenstwo Chrystusa za calg ludzkos¢. Jego
cierpienie staje si¢ teraz cierpieniem czlowicka (,,Jak miecze
przeszly po nas twoje srogie bole”), upadki Jezusa na 17z Dolo-
rosa staja si¢ natomiast upadkami walczacego na polu bitewnym
(,»padlismy na kolana w kurzu oczy kryjac”).

Dusza ludzka zostaje w tym fragmencie poréwnana do ,,jeno
kakolu”. Poeta przywoluje tu wyjasnienie biblijnej przypowiesci
o pszenicy 1 chwascie (Mt 13,24-30), w ktorej pierwsza jest
symbolem wypelniajacego ludzi dobra, drugi — zla. Podmiot
wypowiadajacy si¢ w imieniu zbiorowosci, okreslajac swoje
wnetrze wtaki wilasnie sposob: dookresleniem ,,jeno” (dawne:
»tylko”, jedynie”), zarzeka si¢ dobra bedacego przeciez takze
czgscia jego ludzkiej natury. Wojna zaraza bowiem czlowieka
ztem: wywoluje w nim che¢ walki, prowadzi do nienawisci,
$mierci. Kolejne wersy sonetu nawigzuja do dalszej historii opo-
wiedzianej w Nowym lestamencie: ,,|...] a w czasie zniwa powiem
zeficom: Zbierzcie najpierw chwast 1 powiazcie go w snopki na
spalenie” (Mt 13,30). Dusza podobna do kakolu zostanie zatem
unicestwiona, przeznaczona na stracenie, tym samym czlowick
przegra wojne. Osoba moéwiaca, Swiadoma tej prawdy, zwraca
si¢ do ,,dobrego Jezusa” w modlitwie prosby. Boi si¢ $mierci:

Zanim nas sierpem laski wszechobecnej zetniesz
i zony ciala nasze w niskim zloza grobie,
wspomnij na naszej meki zletnie —

O bone Jesun, S 13

Cierpienie cztowicka uwiklanego w wojne, podobne do meki
samego Chrystusa, ma by¢ usprawiedliwieniem nieprawych czy-
néw ludzkich. To gléwny argument wysunicty w tej modlitwie.
Podmiot, przyznajac si¢ do winy, wypowiadajac znamienne
stowa chrzesdcijanskiego aktu pokutnego: ,,O dobry Jezu, zmituj
si¢ nad nami”, prosi o przebaczenie nie tylko w swoim imieniu,
lecz takze calego narodu stowianskiego:
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[.]
wybacz ludom i ziemiom, snom stowianskich bogin,
zesmy na ciebie pluli §ling twych obietnic
o bone Jesu Christe miserere nobis.
O bone Jesn, S 13

Tristis est anima mea

Od prosby czlowieka o odpuszczenie grzechow przechodzi-
my do pierwszych sléw wypowiedzianych przez Chrystusa
w Ogréjcu: ,,Smutna jest dusza moja” (Mt 26,38), bedacych
tytulem drugiego z utwordw Pagi... Tym samym si¢gamy do
sceny rozpoczynajacej wlasciwy opis meki i $mierci Chrystusa
na krzyzu. Tristis est anima mea jest pierwszym z siedmiu sonetow
opublikowanych przez Szewczyka w Posqgach.

Rzekles: zostaficie ze mng i czuwajcie ze mna,
a mysmy pogasili wszystkie nasze kaganki

i uciekli catowac rozpalone kochanki

w noc. A tobie samotno bylo i ostrzymno.

[.]

Tristis est anima mea, P 40

Bog i czlowiek zostaja postawieni na przeciwleglych biegu-
nach. O ile w pierwszym sonecie istota ludzka laczy si¢ w cier-
pieniu z Chrystusem, o tyle teraz jest ona na jego udreke obojet-
na. Zwrot wypowiedziany w Ogrodzie Oliwnym do apostolow:
»zostaficie ze mng i czuwajcie ze mng’, wzywa do jednosci,
do uczestnictwa w meczefistwie, trwania razem z cierpiacym.
Tymczasem prosba ,,dobrego Jezusa” zostaje zlekcewazona przez
ludzko$¢, ktora ucieka w strong ciemnosci i grzechu. Apostoto-
wie, inaczej niz w Ewangelii, nie $pia, lecz lacza si¢ w tej scenie
z ,rozpalonymi kochankami”, czemu sprzyja noc; Chrystus,
czuwajac w samotnosci, jednoczy si¢ natomiast tylko z Bogiem
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Ojcem. Z utworu wylania si¢ dwoisty obraz nocy — noc modli-
twy, czuwania, cierpienia; nast¢gpnie noc grzechu, rozpusty.

Ale pierwsza strofa sonetu zostala napisana w czasie prze-
szlym, co jest wyrazem dawnej, porzuconej postawy czlowieka
wobec Boga. Przeszlosci zostaje bowiem przeciwstawione ,teraz”
w drugiej czesci wiersza, w ktérej ponownie istota ludzka zatuje
za swoje grzechy. Oto lament czlowieka skruszonego:

Teraz szaty rwe prézno. Oczy — chmurki bledne

darmo dlonmi ukajaé. W trwodze stoja niebiosa.

Zebyz twéj krok w pachnacych uslyszeé pokosach,

ale slad twdj w $niezyczkach deszcz zburzyl, glos wigdnie.

[.]

Tristis est anima mea, P 40

Jedna z zewnetrznych oznak skruchy jest rwanie szaty. Czyn-
nos¢ ta wyraza zal, rozpacz, cierpienie albo zalobe. Poeta po raz
kolejny odwotuje si¢ tu do konkretnych wydarzen biblijnych. Juz
w Kiigdze Rodzaju pojawia si¢ postaé Jakuba, ktéry ,rozdart
swoje szaty, a potem przepasal biodra worem i oplakiwal
syna przez dlugi czas” (Rdz 37,34; podkr. — K.N.), takze Hiob,
dowiedziawszy si¢ o $mierci swych dzieci, ,wstal, rozdart
szaty, ogolil glowe, upadl na ziemie, oddal pokton [...]” (Hi
1,20; podkr. — K.N.). Podobnie Jozjasz w Ksigdze Kronik, kiedy
ustyszal o grzechach popelnionych przez jego stugi, ,rozdart
szaty’ (2 Kr 34,19; podkr. — K.N.). W Nowym lestamencie
z kolei, podczas procesu nad ukrzyzowaniem Jezusa, Kaj-
fasz ,rozdarl swoje szaty, méwiac: Zbluznill Na céz
nam jeszcze potrzeba §wiadkow? Oto teraz styszeliScie bluznier-
stwo” (Mt 26,65; podkr. — K.N.). Bég pozostaje jednak obojetny
na zewnetrzne oznaki skruchy — nieustepliwie milczy, zaciera
wszystkie znaki swojej obecnosci (,,[...] §lad twdj w $niezyczkach
deszcz zburzyl”). Takie zachowanie niepokoi nie tylko cztowie-
ka, lecz takze kosmos, ktory réwniez przezywa 1 odczuwa brak
Stworcey razem z istota ludzka: ,W trwodze stoja niebiosa” —
relacjonuje podmiot. Tymczasem niewzruszony lamentacyjnymi
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gestami Absolut powie: ,,[...] rozdzierajcie jednak serca wasze,
a nie szaty!” (J1 2,13). JakzZe inna jest postawa czlowieka:

[..]

Chcialbym ci przynies¢ glowy twoich nieprzyjaciot
i krwig ich na mej szabli chrobry pisa¢ pacierz
lecz ty milowac kazesz zbodje 1 wsteczniki.

[.]

Tristis est anima mea, P 40

Zemsta, nie przebaczenie; nienawis$¢, nie mitos¢; prawo ludz-
kie, nie boskie. Podmiot, modlac sig¢, przyznaje si¢ do slabosci,
do ulomnosci ludzkiej natury. Wyznaje:

[.]

Sa mi twe ewangelie o milosci dziejach
obce i milsze mi sa wojenne okrzyki,
a wigc tristis est anima mea.

Tristis est anima mea, P 40

Pierwsze stowa Chrystusa, wypowiedziane do apostotow
przed modlitwa w Ogréjcu, poeta byé moze przewrotnie adre-
suje do Absolutu w ostatnim wersie drugiego sonetu. ,,Smutna
jest moja dusza” — to wolanie czlowieka bezradnego wobec
porzadku rzeczywistosci, niepodazajacego za Boskim rozumo-
waniem; czlowieka, ktoéry doswiadczajac historii, wybiera prawo
wojny, a nie Boga i jego przykazania milosci.

Stabat mater dolorosa

Ogrojec prowadzi Chrystusa na krzyz. W mece towarzyszy mu
matka. Stabat mater dolorosa (tac. ,,Stala matka bolesciwa”) to tytul
trzeciego sonetu, nawigzujacego, po pierwsze, do ewangelicznej
sceny lapidarnie opisanej przez Swietego Jana: ,A obok krzyza
Jezusowego, staly: Matka Jego, i siostra matki Jego, Maria, zona
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Kleofasa, i Maria Magdalena” (J 19,25), po drugie, do sekwencji
ku czci Najswigtszej Maryi Panny, ktorej autorstwo przypisywa-
ne jest Bernardowi z Clairvaux, Bonawenturze, Jakubowi z Todi,
papiezom: Grzegorzowi I Wielkiemu, Grzegorzowi XI, Innocen-
temu 111 i Janowi XXII. Kazimierz Lijka wyjasnial:

Inspiracja do jej napisania [sekwencji Stabat mater dolorosa — K.N.|
byty 2 perykopy z Nowego Testamentu (Y.k 2,35; ] 19,25), opisujace
zapowiedz 1 wspolcierpienie Matyi z Jezusem, a takze rozwdj
poboznosci pasyjnej w $redniowieczu [...]. [...] calo§¢ mozna
podzieli¢ na 2 czesci tematyczne; w pierwszej ukazana jest bo-
les¢ uwydatniona m.in. przez terminy: dolorosa, lacrimosa, gemens,
dolens, tristis, afflicta; w drugiej, rozpoczynajacej si¢ od stow Sancta
mater, autor wyraza wlasne pragnienie ztaczenia z Matka Jezusa
w przezywaniu bélu i smutku'.

Na utwor Stabat mater dolorosa Szewczyka skladaja si¢ dwa so-
nety. Poczatkowe strofy pierwszego z nich nie sa jednak opisem
eksponujacym cierpienie Matki Bozej, jak zostalo przyjete pier-
wotnie, ale kontrastowym zestawieniem Maryi z czlowiekiem:

Matko Jasna, pod krzyzem stojaca w wichurze,
oto przychodze teraz od wina i piesni

i chcialbym ci sléw w usta naklasé jak czeresni
ale mnie jeszcze echo winnej zwodzi kruzy.

Po plaszcz twoj bialy siggam, lecz blaskiem oslepion

dni wiele bladz¢ w mrocznych miastecznych zautkach,
przygody gonigc mlode na blyszczacych kélkach

i dziewczyny, gdy w gwiazdy w zmierzch Zagwiami ciepia.

Stabat mater dolorosa 1, P 41
Jednostka zostaje postawiona w tych sonetach po stronie
clemnosci — nedzy, grzechu, slabosci, doczesnosci: ,,[...] dni

> K. Lyka: Stabat Mater Dolorosa. \W: Encyklopedia katolicka. 'T. 18: Serbowie
— Szezepariski. Lublin 2013, s. 752-753.
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wiele biadze w mrocznych miastecznych zaulkach” — przyznaje
podmiot. W drugim wierszu z cyklu Pagje... poeta napisal —
przypomnijmy:

a mys$my pogasili wszystkie nasze kaganki
i uciekli calowaé rozpalone kochanki
w noc. [...]

Tristis est anima mea, P 40

Noc i ciemno$¢ zatem dominuja, czego powodem jest za-
chowanie nie Boga, lecz czlowicka. Pierwszy przeciez, ,widzac,
ze $wiatlo$¢ jest dobra, oddzielit ja od ciemnosci” (Rdz 1,4),
dokonuje wyraznego wartosciowania dwéch por dnia. Istota
ludzka swymi czynami, swojg kondycja duchowa, opowiadajac
si¢ po stronie mroku, wybiera to, czego Stworca nie okreélit jako
»dobre”. Dobro jest natomiast tam, gdzie Swiatlos¢. W utwo-
rze Szewczyka zostaje ono umieszczone pod krzyzem. Poeta
napisal: ,Matko Jasna, pod krzyzem stojaca w wichurze”
(podkr. — K.N.). Uosobieniem §wiatlosci-dobra jest cierpiaca
Maryja, okreslona w modlitewnej apostrofie, wyjetej jakby z li-
tanijnego zwrotu, przymiotnikiem ,jasna”. Ale owa ,jasno$¢”
tylko na poczatku przywodzi podmiot z ciemnosci. Po spotkaniu
z ,,Matkq jasng” czlowiek ,blaskiem oslepion” ponownie kieruje
sie w strone nocy, ,,przygody goniagc mlode na blyszczacych
koétkach / i dziewczyny, gdy w gwiazdy w zmierzch zagwiami
ciepia”. Podmiot chce nawrdcenia, ale nie moze si¢ ono dokonac
w jego zyciu. Doczesno§¢ skutecznie odciaga go od tego, co
Swiete 1 zbawienne.

Trzecia i czwarta strofa omawianego sonetu tematycznie ko-
responduja z druga czescia tacinskiego tekstu Stabat mater dolorosa.
Szewczyk napisal:

[.]
Oto jestem: wzruszony i spragniony mlodzian.
Twa jedna lza spod krzyza uzdréw mnie i ocal,
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bolescig twa mnie napeln, faska twoja odziej.

[.]

Stabat mater dolorosa I, P 41

Wypowiedziane w pierwszym wersie zdanie ,,Oto jestem”
oznacza gotowo$¢ osoby mowiacej do podjecia dzialania. To
réwniez wyrazenie biblijne — mozna je uslysze¢ z ust Abra-
hama, kiedy Bég wzywa go do zlozenia ofiary ze swojego
jedynego syna (Rdz 21,1), Mojzesza, do ktérego przemawia
»len, ktory Jest” (Wj 3,4), czy Samuela, odpowiadajacego
w ten sposéb na wielokrotne wezwanie Helego (1 Sm 3, 4-9).
Podmiot wypowiadajacy w wierszu znamienne ,Oto jestem”
zaznacza swoja obecno$é, cheé trwania. Nastgpnie dookresla
siebie jako ,wzruszony i spragniony mlodzian”. Osoba méwigca
ponickad stawia siebie w roli Swietego Jana, ktéry stat z Maryja
pod krzyzem jako najmlodszy i najbardziej umilowany uczen
Chrystusa. Szewczyk pozwala sobie na utozsamienie z Janem
ze wzgledu na symboliczne znaczenie tej postaci — jest ona
bowiem reprezentantem kazdego czlowicka wierzacego. ,,Nie-
wiasto, oto syn Twdj”; ,,Oto matka twoja” (J 19,20) — czyta-
my w Ewangelii. Chrystus oddaje sobie nawzajem dwie osoby,
ustanawiajac miedzy nimi najblizsza relacje, milo$¢ matki do
syna i odwrotnie. ,,I od tej godziny uczen wzial Ja do siebie”
(J 19,27) — dopowiada Pismo Swigte — a razem z nia wszystkie
jej cierpienia. Podmiot wiersza, przyjmujac Janowa postawe
spod krzyza, chce si¢ zlaczy¢ z Matka Bolesciwa, przeja¢ od
niej cho¢ czg$¢ przezywanego bolu: ,bolescia twg mnie napelnt”
— uprasza osoba mowiaca'®. Cierpienie Maryi, ktére cztowiek
chce wzia¢ na siebie, ma by¢ cena za laski i przebaczenie.

' Podobna pro$b¢ podmiotu mozna dostrzec w Rozmowie duszy 3 Matka
Bolesng, odspiewywana podczas wielkopostnego nabozefstwa Gorzkich Zali
w Kosciele katolickim: ,,O Matko, niechaj prawdziwie *Patrzac na krzyz
zalosliwie, *Placze¢ z Toba rzewliwie! [...] Pragne, Matko, zosta¢ z Toba,
*Dzieli¢ si¢ Twoja zaloba *Z $mierci Syna Twojego”. Zob. Gorzkie $ale, czes¢
II1. \V: Skarbiec modlitw i piesni. Katowice 1996, s. 382.
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Modlitewny ton prosby zostaje dopelniony glosem skruchy
i postawg unizenia osoby moéwiacej:

Spraw, bym si¢ jak jaszczurka w nadbierawskich tozach
czolgal do stép twych w placzu, powtarzajac z moca:
stabat mater dolorosa.

Stabat mater dolorosa 1, P 41

Cierpienie Matki Boskiej zostaje szczegdlnie uwydatnione
w czwartym sonecie Pagji. .., ktory cho¢ jest osobnym utworem,
stanowi druga cze$¢ Stabat mater dolorosa Szewczyka:

Przez prorokéw wielbiona, przez kréléw czekana,

miatas by¢ od pierwiosnkéw $liczniejsza i wiotsza

Maryjo. A tu burza skaly targa na zboczach,

jak zwierz przez usta gromow glo$na bucha piana.

-]

Stabat mater dolorosa 11, P 41

Autor Nocy w jednej strofie zderza dwa obrazy Maryi. Naj-
piertw méwi o jej radosnym obliczu wychwalanym w piesniach
maryjnych czy w litanijnych sekwencjach $piewanych podczas
nabozenistw ku jej czci. Przede wszystkim nawigzuje jednak
do obietnic danych Maryi, od ktérych wszystko si¢ zaczeto.
»Badz pozdrowiona, taski pelna, Pan z Toba [...]” (Lk 1,28),
»|---] znalaztas bowiem laske¢ u Boga” (Lk 1,30) — zwracal si¢
do niej archaniot Gabriel. Kontekst ten ponownie prowadzi do
znanych $redniowiecznych sekwencji. W jednej ze strof Lamentu
Swigtokrs yskiego, zwanego réwniez Zalami Matki Boskiej pod krzy-
gem, czytamy:

[-]

O anjele Gabryjele,

Gdzie jest ono twe wesele,

Coze$ mi go obiecowal tako barzo wiele,
A rzekecy: ,,Panno, petna jes milosci!”
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A ja pelna smutku i Zalosci.
Sprochnialo we mnie cialo i moje wszytki kosci.

[.]"

Autor Lamentu. .. pozwala wyrazi¢ Maryi pretensje skierowane
do zwiastujacego jej rzekoma ,,rados¢ wielky”, ktéra miato by¢
narodzenie syna'. Potegujaca rozpacz, jaka Matka Bolesciwa
przekazuje w monologu pelnym bolu, Szewczyk odzwierciedla
w jednozdaniowym opisie wzburzonej natury:

[...] A tu burza skaly targa na zboczach,
jak zwierz przez usta gromow glo$na bucha piana.

Stabat mater dolorosa 11, P 41

Poréwnanie to nie opisuje jedynie anomalii, ktére majg miej-
sce na Golgocie w chwili §mierci Jezusa (,,mrok ogarnal cala
ziemi¢” — Mk 15,33), lecz uwydatnia, odstania takze cierpigce
wnetrze Maryi, uczestniczacej w publicznej egzekucji swojego
dziecka. Podczas konania boskos¢ Chrystusa schodzi na ostatni
plan, najwazniejsza staje si¢ natomiast sfera ludzka — wi¢Z lacza-
ca matke z synem, wspolcierpienie, odczuwanie.

Lamentacyjny charakter przyjmuje takze kolejna strofa wier-
sza:

[.]

Chrystus na krzyzu wisi. Gorzkie rak zalamanie,
Zrenice zanurzone w mglawicy i placzu.
Czarne kruki golgockie na krzyz siadly i kracza,
ale je aniol smutny zlotym pretem zgania.

Stabat mater dolorosa 11, P 41

Podmiot liryczny przemawia z perspektywy osoby bedacej
jednym ze $wiadkow ukrzyzowania Jezusa. Stojac z boku, tym
""" Postuchajcie, bracia mita... W: W. Wypra, W.R. RzePkA: Chrestomatia sta-

ropolska. Teksty do roku 1543. Wroclaw 1984, s. 246.
8 Zob. T. MICHALOWSKA: Sredniowiecze. Warszawa 1995, s. 455,
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razem obserwuje gesty i zachowanie Maryi, skupia si¢ przede
wszystkim na zewngtrznych oznakach jej rozpaczy. ,,Rak zala-
manie”, ,,zrenice zanurzone w mglawicy i placzu” sa wyrazem
bezsilnosci 1 bezradnosci wobec niesprawiedliwej §mierci, ktorej
ofiara jest jej syn, ale takze wobec otaczajacego ja zta i grzechu.
Maryja, spogladajac na cierpiace cialo Chrystusa, rozpacza jesz-
cze bardziej niz on: cala boleje jako matka — najpierw samego
Jezusa, nastepnie ludzko$ci. Toczaca si¢ na Golgocie walke
dobra ze zlem przedstawia kolejny obraz wiersza, w ktérym
zostajg zestawione kruki z aniotem. Kruki stanowia tu symbol
nieczystosci, nieszczescia, $mierci i wojny”. Osoba méwiaca
w wierszu nie tylko relacjonuje, opisuje, ale i dostepuje Boskiego
widzenia. Dostrzega postaé sfery sacrum — aniola, ktory ukazuje
swoja moc, odganiajac kruki z krzyza. Co znamienne, to inny
wizerunek aniola niz powszechnie znany — jest on smutny.
Rozpacz z powodu $mierci Chrystusa ogarnela zatem nie tylko
Maryje, uczniow i pozostalych obserwatoréw egzekucii, lecz
takze cala sakralna, nadprzyrodzona przestrzen.

Maryi stojacej pod krzyzem Szewczyk w dalszej czesci sonetu
ponowie przeciwstawia postawe czlowieka:

Y\ Ksigdze Kaplaiiskiej na temat krukéw czytamy: ,,Nie nalezy ich jesé.
Sa czym$ wstretnym: orzel i ryboléw, 1 se¢p kasztanowaty oraz kania ruda
i kania czarna wedlug swego rodzaju, jak réwniez kazdy kruk wedlug swego
rodzaju” (Kpt 11,13—15). Podobny obraz pojawia si¢ w Kisigdze Powtdrzonego
Prawa: ,Wszelkie ptactwo czyste je§¢ mozecie; tych zas sposrod ptakéw jesé
nie bedziecie: orla, sepa czarnego, orfa morskiego, wszelkich odmian kani,
sepa i sokola, zadnego gatunku kruka” (Pwt 14,11-14). W innym miejscu
Biblii kruki wydziobuja swoim ofiarom oczy: ,,Oko, co ojca wySmiewa, gardzi
postuchem dla matki — niech kruki nad rzeka wydziobia lub niech je zjedza
orletal” (Prz 30,17). Wiadystaw Kopalinski w Stownikn mitiw i tradycji knltury
napisal: , Kruk — wg tradycji i legend ptak zlej wrézby, wieszczacy $mierd,
przynoszacy zaraze i nieszczeScia. Przesady te powstaly prawdopodobnie
z tego powodu, ze kruki (i mylone czesto z nimi gawrony) ciagna za woj-
skiem na froncie w oczekiwaniu uczty z trupéw ludzkich”. Zob. haslo: kruk.
W: W. KOPALINSKL: Stownik mitow i tradyei kultury. Warszawa 1987, s. 549.
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[--]

Mys$my si¢ pokulili w jaskiniach i dziurach,
ale ty w bladej chuscie stoisz niewzruszenie,
cho¢ ci¢ i1 syn nie wola juz i dZga wichura.

To gwar w Jerozolimie: w malowanej skrzyni
Zydzi srebrniki licza. Taka noc. Wiatr. Groza.
Stabat mater dolorosa.

Stabat mater dolorosa 11, P 41

Poeta pokazuje tu dwa oblicza rzeczywistosci. Pierwsza to
cisza Golgoty, milczenie Chrystusa, Smier¢; druga: gwar Jerozo-
limy i toczace si¢ w niej zycie. Nieztomnosé, odwaga i milo$¢
kobiety-matki zostaja najpierw zestawione z tchérzostwem i le-
kiem czlowieka, ktory nie wspolcierpi z Chrystusem, nastepnie
— z ludzka przewrotnoscia i zdrada. Symbolem tej ostatniej sq
stebrniki, za ktére Judasz sprzedal Jezusa. Poeta komentuje te
wydarzenia jednym znamiennym stowem: ,,Groza”. Trwanie
Maryi, pomimo wszelkich niedogodnosci panujacych w mo-
mencie $mierci syna na Golgocie, jeszcze bardziej eksponuje
jej bol 1 wierno$¢ czlowieckowi. Samo stanie pod krzyzem jest
forma zaloby, lamentacji. Manifestacja mitoéci do syna, rozpaczy
i nigdy nieukojonego bdlu: ,,Jak ci¢ pocieszyc? Z czym pordw-
na¢, Coro Jeruzalem? Z czym ci¢ poréwnal, by ci¢ pocieszyc,
Dziewico, Céro Syjonu?” (Lm 2,13) — moéwil o Matce Bolesnej
juz Jeremiasz w Starym lestamencie.

Parce domino populo tuo

Piaty sonet Pasji strasburskich nie zostal opublikowany przez Wil-
helma Szewczyka w Posqgach. Na tle oméwionych dotad utwordw
wyrdznia si¢ on martyrologiczna, nawiazujaca do romantyzmu
tematyka. Tytul liryku jest lacifiskq modlitwa prosby podmiotu
o ocalenie: Parce domino populo tno — ,,Oszczedz lud twdj, o Pa-
nie”, przywolujaca $piewana w kosciele katolickim przeblagalna
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suplikacje: ,,Przebacz, Panie, przebacz ludowi twemu / I nie
odwracaj si¢ od nas na wieki”. Zwrot ten nabiera szczegdlnego
znaczenia w obliczu toczacej si¢ wojny:

I my teraz krzyz nosim. Wiec przebacz nam, przebacz.
Nasz krzyz nam obce woje na mieczach przyniesli.

Ja bym ci to wyspiewal na mej marnej gesli,

gdybys cho¢ Zdziebko kazal uchyli¢ nam nieba.

Ale tobie tam dobrze, Panie milosciwy,
tam ani jednej rézy nie zlamie huragan.
I ja ci¢ nie o pokéj wickuisty blagam
ani o twe zolnierze swigte albo dziwy.

Parce domino populo tuo, S 13

Z. przytoczonej strofy wylania si¢ znaczenie krzyza. Dla
podmiotu wypowiadajacego si¢ w imieniu zbiorowosci jest nim
historyczne pigtno, ktorym zostalo naznaczone cale pokolenie.
Wojna jest krzyzem narzuconym Polakom przez inne narody,
ktory ci przyjmuja. Krzyz nalozony im na barki traktujg jako
kar¢ za swoje winy. Zwracaja si¢ do Boga nie tylko w tytule
utworu. Dzwigajac swoj krzyz, nabieraja odwagi, aby prosi¢
o odpuszczenie win: ,,[...] Wiec przebacz nam, przebacz”. Stowa
te skierowane do Boga sa odpowiedzig ludu na wolanie Jezusa
z krzyza: ,,Ojcze, przebacz im, bo nie wiedza, co czynig” (Lk
23,34). Ale w modlitwie podmiotu stycha¢ takze wyrzuty czy
pretensje skierowane do Absolutu o jego nieuchwytnos¢. Niebo
przypomina zamknigta, niedostepna ludzkiemu poznaniu prze-
strze. Bogu natomiast zostaje zarzucona ozi¢blo$¢, obojetnosé
na sprawy cierpiacego ludu, wypomniane wygodnictwo: ,,Ale
tobie tam dobrze [...], / tam ani jednej rézy nie zlamie hu-
ragan”. W pierwszej czeSci sonetu osoba moéwiaca zachowuje
jednak do konca szacunek nalezny Bogu, zwraca si¢ do niego,
okreslajac go jako ,,Pana milosciwego”. Inaczej anizeli w kolej-
nych dwoch strofach, w ktérych podmiot wyraznie dopuszcza
sie bluZnierstwa:
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[.]

A jesli tu na brzegach obcej klgkam rzeki,
to do ojczyzny mojej modle si¢ dalekiej,

a nie, by tu hold sklada¢ litosciwym bogom.

— Nie pojde na Golgote. Dam odpoczaé mulom.
Ale z narodem pojde meczennicza droga.
Parce mihi, Domine, parce populo tuo.

Parce domino populo tno, S 13

Osoba méwigca przedstawia siebie jako wygnanca — wigZznia
na obczyznie, w ktérej przebywa nie z wilasnej woli. Bogiem
jest ojczyzna 1 to ja poeta sakralizuje, kierujac w jej strong swoj
wzrok oraz myéli. Autor Nocy, modlac si¢ do ziemi ojczystej,
eksponuje tesknote i pragnienie powrotu do niej. Cierpienie Je-
zusa na krzyzu zostaje tu utozsamione z wojennym cierpieniem
Polakéw, droga krzyzowa jest natomiast ,,meczennicza droga’,
przez ktéra musi przej$¢ polski nardd, aby sie zbawié, aby
dojs¢ do zwycigstwa. Przeznaczeniem Chrystusa, miejscem jego
$mierci jest jednak Golgota, poety — ojczyzna. I chociaz droga
cierpienia, ktéra kroczg i jeden, i drugi, jest identyczna, cel ich
wedréwki pozostaje odmienny. Sonet, po wypowiedzianym znie-
wazeniu Boga, koficzy si¢ ponowna prosbha podmiotu o ocalenie
— najplerw jego samego: ,,Parce mihi, Domine”, nast¢pnie calego
ludu: ,,[...] parce populo tuo”. Ostatni wers utworu przyznaje
1 potwierdza wyzszo$¢ Absolutu nad czlowiekiem.

Adoro te in cruce vulneratum Christe

Tematyke religijno-wojenng  kontynuuje szésty utwor Pagji. ..
Zostal przedrukowany w Posqgach pod tytulem: Adoro te in cruce
vulneratum Christe (fac. ,,Uwielbiam Cie, Jezu Chryste, na krzyzu”).
Poeta przechodzi z modlitwy prosby do uwielbienia. W pierw-
szych strofach sonetu zwraca uwage poetyckie ,,ja”, ktore tym
razem przestalo utozsamiaé si¢ ze zbiorowoscia:
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Nie ja ci z61¢ podalem, cho¢ mam wiele Zolci,

0, ja bym octem réowniez mogl wszystkich napoic.
Jak lekliwe przepiorki stoja ucznie twoi

i nie ma ni jednego, ktory by ci¢ uczcil.

[.]

Adoro te in cruce vulneratum Christe, P 42

Podmiot wyrdznia siebie spos$rdéd ludu. Odmawia uczestnic-
twa w ludzkiej wspdlnocie. Zwracajac si¢ do Chrystusa, nie
utozsamia si¢ z oprawcami (,,Nie ja ci z61¢ podalem™) ani z jego
zwolennikami (,,Jak lekliwe przepiorki stoja ucznie twoi”). Tym
ostatnim wyrzuca bierno$¢ i tchorzostwo. Sam jest natomiast
kim$ osobnym — weciela si¢ w rol¢ obserwatora wydarzen Gol-
goty sodaliryzujacego si¢ z umierajacym Jezusem. Ale podmiot
w tym fragmencie przemawia przede wszystkim z perspektywy
minionego czasu — nie jest uczestnikiem pasji. Wiccej: zaprze-
czajac fundamentalnym prawdom wiary, nie czuje si¢ nawet
dziedzicem zbawienia — tym, za ktérego Chrystus rowniez umart
na krzyzu. Poeta wypiera si¢ tej wigzi z Bogiem (przypomnijmy:
»Nie ja ci z6l¢ podatem”). Odczytuje natomiast meke Panska
jako wydarzenie historyczne, odzwierciedlajace atmosfere niepo-
koju jego czasow. Dotknicty podobnym dos$wiadczeniem (woj-
ny, okupacji, wigzienia, cierpienia), opisuje, co zrobitby, gdyby
woéwcezas znalazl si¢ pod krzyzem na Golgocie (istotny jest tu
zastosowany przez Szewczyka tryb przypuszczajacy — ,ja bym”,
»moje by”, ,wstalaby”).

A ja bym transparenty pisal i przemowy

moje by na przechodniéw spadly jako pigsci.
Jerozolima potem wstalaby w zamecie,

w kamienne dlonie biorac krew twej swigtej glowy.

Adoro te in cruce vulneratum Christe, P 42

We fragmencie tym powraca watek Jerozolimy, ktéry poeta
opisywal w czwartym utworze Pagi... Nawoluje w nim do wojny,
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buntu i zemsty nad oprawcami Chrystusa oraz jego wrogami,
wzywa do wyegzekwowania odpowiedzialnosci za jego $mieré.
Obraz zwyciestwa Zydow liczacych srebrniki i ich pycha zostaja
w szOstym sonecie obrécone w kleske. Autor Nogy wyobraza
sobie Jerozolimg ,,w zamecie”, w stanie walki, ubroczona krwia.

W trzeciej strofie liryku nadal panuje atmosfera niepokoju,
ktéra odzwierciedla takze przyroda otaczajaca lekajacy si¢ pod-
miot. Ten jednak wycisza sig, pokornieje; wraca do modlitwy
i uwielbienia Chrystusa:

Czo6tna chmur si¢ kolysza. Wrzask ptactwa w zatudze.
— Do ran si¢ twych uciekam, rany twoje chwalac
i oczy me ci daje, wzruszone i dzdzyste.

Adoro te in cruce vulneratum Christe, P 42

W ostatniej tercynie nastepuje jednak obnizenie owego tonu
modlitewnego:

Ani mi twoje rany zadne, ani cudze,
bo i na nas si¢ takie podle rany pala.
Adoro te in cruce vulneratum Christe.

Adoro te in cruce vulneratum Christe, P 42

Poeta zréwnuje meczenistwo Jezusa z cierpieniem podmiotu.
Rany Chrystusa bola tak samo, jak ciosy zadane walczacemu
podczas wojny. Podmiot juz nie méwi tylko w swoim imieniu,
ale ponownie przemawia jako ,,my”. Utozsamia si¢ on jednak
nie z tymi, ktérzy podali spragnionemu Jezusowi wiszacemu
na krzyzu ocet z zélcia (Mt 27,34), lecz 2z ludem — narodem
zmeczonym wojng. W tym kontekscie przywolywana wczesniej
Jerozolima — naznaczona krwia — jest symbolem umeczonej
Polski, ktora poeta, przestrzegajac przed biernoscia, obojetnoscia
wobec oprawcéw i wrogdw, zagrzewa do walki i zemsty.
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Si est dolor similis sicut dolor meus

Si est dolor similis sicut dolor meus (Yac. ,,Czy jest bol podobny do
boélu mojego”) to pytanie postawione w tytule sibdmego, nie-
opublikowanego przez Szewczyka utworu. Stanowi ono jedna
z fraz w responsorium zatytulowanym O wos ommnes, dostosowa-
nym do lacifiskiego przekladu Wulgaty, $piewanego podczas
liturgii w Wielkim Tygodniu®. Stowa te moga by¢ wolaniem
zarowno Chrystusa umierajacego na krzyzu, jak 1 czlowieka
cierpiacego z powodu wojny. Oto pierwsze strofy sonetu:

W piers grzmotng si¢ i zegne. Ty wiesz, jakim buntownik.
Pojrzatem dzi$ ku tobie. Bojazi we mnie prasla.

Z ran twoich trzy boginie pily. Dlonie jasne

chwialy im si¢ na zmierzchu jako wstegi ognia.

Lotr z lewej strony rzezil, plut ku tobie, ryczal
(taki ryk w naszej piersi 16st przez wieki dlugie).
Jak weze ci si¢ u nég wily krwawe smugi,

lecz Jan je usty Scieral, fzy majac na licach.

S7 est dolor similis sicut dolor meuns, S 13

W pierwszej frazie utworu ,,W pier$ grzmotne si¢ i zegng” po-
brzmiewaja stowa aktu pokutnego odmawianego podczas jedne;
z czedci liturgii mszy $wietej w Kosciele katolickim: ,,[...] moja
wina, moja wina, moja bardzo wielka wina”. Przede wszystkim
jednak wazny jest gest towarzyszacy tej modlitwie — uderzenie
piescia w piersi. To wlasnie czyni osoba moéwiaca w wierszu.
Gest ten wyraza prosbe podmiotu o przebaczenie. Pokazuje

2 Oto tekst responsorium, o ktérym mowa: ,,O vos omnes qui transitis
per viam, attendite et videte: / Si est dolor similis sicut dolor meus. / At-
tendite, universi populi, et videte dolorem meum. / Si est dolor similis sicut
dolor meus”. Z tac.: ,,O wy wszyscy, ktorzy przechodzicie droga, poczekajcie
i zobaczcie, / czy jest bl podobny do bolu mojego. / Czekajcie wszystkie
ludy i patrzcie na méj bol, / czy jest bél podobny do bélu mojego”.



Si est dolor similis sicut dolor mens 121

jego skruche i przyznanie si¢ do winy. Symbol ten ma swoje
zrédto w Nowym lestamencie, ale pojawia si¢ réowniez w opisie
wydarzen pasyjnych. Lukasz Ewangelista przedstawia sceng,
w ktoérej po $mierci Jezusa na krzyzu, kiedy ,,mrok ogarnal cala
ziemi¢” 1 ,,Slofice si¢ za¢milo i zaslona przybytku rozdarla si¢
przez srodek”, ,wszystkie [...] thumy, ktére zbiegly si¢ na to wi-
dowisko, gdy zobaczyly, co si¢ dzialo, wracaly bijac sig¢
w piersi” (Lk 23,44-48; podkr. — K.N.). Bohater liryczny,
proszac o przebaczenie (wlasnie przez symboliczny gest ude-
rzenia piescia w piersi), probuje nieco usprawiedliwi¢ nieprawe
czyny swoim temperamentem i osobowoscia: ,, Iy wiesz, jakim
buntownik” — moéwi. W wierszu mamy do czynienia z aktem
nawrdcenia osoby moéwiacej. Momentem przelomowym jest
jej spojrzenie na ukrzyzowanego Chrystusa, po ktérym w ,ja
zaczyna si¢ dzia¢ co$§ wiecej. Przyznaje: ,,[...] Bojazn we mnie
prasta”. Roztkliwienie po spotkaniu wzroku z ukrzyzowanym
autor Nocy opisuje takze w tercynie w Adoro te in cruce vulneratum
Christe: ,,[...] 1 oczy me ci daje, wzruszone 1 czyste”. Oprocz
aktu nawrdcenia nastepuje zatem takze akt oddania podmiotu
Jezusowi. Tym samym bohater liryczny staje si¢ jednym ze stoja-
cych pod krzyzem, obok ,trzech bogin”, ktérych z Chrystusem
aczy wigz szczegdlnej duchowej milosci 1 wiernosci — mowa tu
0 Maryi — matce, Marii — zonie Kleofasa, oraz Marii Magdalenie
(J 19,25). Kobiety ,,pija z ran”, a dlonie ,,chwieja im si¢”. Poeta
podkresla w ten sposob szczegdlne ich poswigcenie Jezusowi,
a takze rozpacz z powodu jego cierpienia. Oddanie bohatera
lirycznego jest za$ innego rodzaju. Poréwnuje on siebie do lo-
tra, ktory — jak pisze Szewczyk — ,,rzezil, plut [...], ryczal”. To
odwrotna postawa anizeli ta, ktéra przyjmuje Jan. Utyskiwanie
,»ja” lirycznego zostaje zestawione z pokora Jana. Z umilowanym
apostolem laczy podmiot akt rozpaczy. 1 to wlasnie on czyni
z osoby moéwigcej nawréconego, dobrego lotra.
Tercyny siddmego sonetu sg lamentacja:

2

[.]

Cialo twe ludzie zbodli i zolnierskie wldcznie.
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Trzy razy si¢ ugiale§ pod cedrowym krzyzem.
W dzwon placzu dma niewiasty. Rozbiegli si¢ ucznie.

Rzesze ci uragaja i twojemu dzielu,
juz tylko tania wiatru rany twoje lize —
31 est dolor similis sicut dolor meus”.

St est dolor similis sicut dolor meus, S 13

W zacytowanym fragmencie zostaje najpierw wyeksponowane
cierpiace ciato Chrystusa. Wiszac na krzyzu, jest ono wystawione
na widok, ogladane, coraz bardziej poniewierane. Poeta nawia-
zuje réwniez do trzech upadkéw Jezusa pod cigzarem krzyza
na 7a Dolorosa, $wiadczacych o jego fizycznej, ludzkiej slabo-
$ci. Czlowiek kierowany okrucienstwem przejmuje wladze nad
bezbronnym Bogiem. Nade wszystko jednak na pierwszy plan
wysuwa si¢ nie samo cierpienie, lecz doswiadczenie samotnosci
Chrystusa. Powraca tu watek bojazliwych apostolow z szostego
utworu Pagi... ,,Jak lekliwe przepiorki stoja ucznie twoi” — pisal
Szewczyk jakby z wyrzutem. Tym razem uczniowie ,,rozbiegli
si¢” — uciekli, zostawiajac Chrystusa samego w jego agonii,
z przeciwnikami na polu walki. Wierne pozostaja natomiast,
wielokrotnie przywolywane juz przez Szewczyka w Pasjach. ..,
stojace pod krzyzem kobiety oraz natura. Kiedy na Golgocie
dmie ucigzliwy wicher (,,Matko Jasna, pod krzyzem stojaca
w wichurze” — czytamy w Stabat Mater Dolorosa), na wysokosci
krzyza i ciata Chrystusa wiatr swoim lekkim powiewem prébuje
ukoi¢ jego meke, sprzyja ukrzyzowanemu. Utwér konczy sie
powtdrzeniem tytulowej frazy: ,,Czy jest bol, podobny do bdlu
mojego”. Chrystus, wypowiadajac te stowa z krzyza, probuje po-
wiedzie¢, ze nikt nie cierpi tak, jak on. Zadane pytanie obrazuje
osiagnigte przez niego apogeum fizycznego i duchowego bolu.
Ale jest tez pytaniem czlowicka bolejacego, ktéry daje wyraz
swojej szczegolnej rozpaczy w 6smym utworze cyklu.
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Inclinato capite emisit spiritum

W Inclinato capite emisit spiritum (z tac. ,,Schyliwszy glowe, oddat
Ducha”) zwraca uwage zagadnienie tajemnicy wcielenia Jezusa.
Swiety Pawel napisal:

On to [Chrystus — K.N], istniejac w postaci Bozej, nie skorzy-
stal ze sposobnosci, aby na réwni by¢ z Bogiem, lecz ogotocit
samego siebie, przyjawszy postac stugi, stajac si¢ podobnym
do ludzi. A w zewnetrznej postaci uznany za czlowieka, unizyl
samego siebie, stajac si¢ postusznym az do $mierci — i to §mierci
krzyzowej (Flp 2,6-8).

Przytoczone stowa staja si¢ pretekstem do uczynienia z kaz-
dego, kto cierpi i umiera, Chrystusa: ,,bo juz niejeden Chrystus
w huczacej pozodze / inclinato capite emisit spiritum” — napisat
poeta w ostatniej strofie, zamykajac caly utwér klamra. Sonet
dzigki tej poetyckiej uniwersalizacji staje si¢ opisem meki istoty
ludzkiej. Autor Posqgdw od Jezusowej udreki ponownie przecho-
dzi do tematu wojennej zawieruchy. W tym sensie biblijny opis
$mierci Chrystusa — ,,Schyliwszy glowe, oddal Ducha” — staje
si¢ zobrazowaniem momentu $mierci poleglego podczas wojny.
Sama $mier¢ nie jest jednak najwazniejsza w tym utworze. Poeta
tym razem uwydatnia czas zaloby:

Chory brzéz i jesionéw powiaz czarna wstega;
ptakom kokardy przypnij z oczu Magdaleny.
Wierzylem w plomieft miecza, w mlodzienicze zaczyny,
a teraz 1 mnie toczy szara sroka lgku.

[--]

Inclinato capite emisit spiritum, P 43

Podmiot pierwsze dwa wersy sonetu kieruje do Maryi (co
zostaje dopowiedziane w drugim wersie pierwszej tercyny). Frazy
te przybieraja ton niby-modlitwy prosby, ale faktycznie méwia
o przyobleczeniu albo naznaczeniu bélem po $mierci Chrystusa-
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-czlowieka calej otaczajacej rzeczywisto$ci. Strate cierpi nie tylko
Magdalena, ktora w tym fragmencie jest postacia uniwersalna,
bedaca symbolem kazdego pograzonego w zalobie (matek, zon,
cérek po S$mierci syna, meza, ojca — zolnierza, wieznia itd.).
Odzwierciedleniem ludzkiego bolu jest takze natura. ,,Powigzana
czarna wstega’, zawigzuje z czlowiekiem relacje. Za sprawg per-
sonifikacji cierpi razem z nim albo przejmuje na siebie przynaj-
mniej cz¢$¢ bolu. Druga czgs$¢ zacytowanego tetrastychu mowi
o zawiedzionych nadziejach podmiotu, pokladanych w walce,
o mlodziedczych ztudzeniach. Mamy tu do czynienia z poetyka
wyznania, ujawnieniem podmiotowej stabosci, podobnie jak byto
to w niecopublikowanym przez Szewczyka sonecie siodmym S7 esz
dolor similis sicut dolor mens. Wowczas poeta pisal: ,,Pojrzalem dzis
ku tobie. Bojaza we mnie prasta” (podkr. — K.N).
W omawianym liryku czytamy natomiast: ,,Wierzylem w plo-
miei miecza / w mlodzieficze zaczyny // A teraz i mnie
toczy szara sroka leku” (podkr. — K.N.). Nastepuje
tu inicjacja ,,ja” moéwiacego, co skutkuje spotegowaniem jego
strachu. Powodem trwogi jest zderzenie z rzeczywistoscig jego
czaséw. O tym $wiecie, dopiero co uswiadomionym, poeta na-
pisal w drugiej strofie:

Nie chce wyjsé na ulice. Swity bija z armat.
Na galeziach wieszaja §wictych 1 przyjaciol.
Orly, ktére nas wiodly, smetnie si¢ tajdacza,
czyzbym ja jeden jeszcze czul wicher na wargach?

Inclinato capite emisit spiritum, P 43

Oto rzeczywisto$¢ wojny i $mierci — méwi autor Noey. To
rzeczywisto$¢ nie tylko pelna niesprawiedliwosdci, ale takze
kltamstwa. Szewczyk, aby zobrazowaé nieautentyczno$¢ $wiata,
w ktérym zyje, przytacza figure orla. Orzel wystepuje w wier-
szu w liczbie mnogiej i zostaje przedstawiony w co najmniej
dwoch kontekstach. Po pierwsze, jest symbolem polskosci, pa-



Inclinato capite emisit spiritum 125

triotyzmu, dumy narodu (orzel na godle Polski), ktory wojna
obdarta z dotychczasowej wartosci; po drugie, wystepuje jako
okredlenie autorytetow, w ktérych pokladano nadzieje na zwy-
cigstwo czasu niepokoju, a ktére okazaly si¢ zdrajcami narodu
i polskosci. Szewczyk odmawia swojego uczestnictwa w takim
$wiecie, mowi o sobie: ,ja jeden”, pokazujac w ten sposob rozpad
ludzkiej wspodlnoty, jednomyslnosci, zorganizowanego frontu
walki z wrogiem.

W pierwszej tercynie powraca modlitwa kierowana do Maryi
z ponowng prosba o przyobleczenie zaloba podmiotu i jego
zalami natury:

[

Chory brzéz i jesionéw naucz moich hymnow,
Swigta Maryjo Ciszy — zostaw mnie na drodze! —
Niech po mnie przejda wszystkie legiony pobitych.

Wiele ich przejdzie droga w noc sina i zimna,
bo juz niejeden Chrystus w huczacej pozodze
inclinato capite emisit spiritum.

Inclinato capite emisit spiritum, P 43

W utworze zwraca uwage wymowne okreslenie Matki Boze;.
Do wezwan znanych z Litanii loretaiiskich Szewczyk doklada
swoje: ,,Maryja Ciszy”?!. Jest ono niewatpliwie trafne, w pelni

2 W poemacie Noc pojawi si¢ jeszcze inne, rownie wymowne okreslenie
Maryi. Szewczyk napisal: Do twojej Swictej Pani, Matki Boskiej
Hatd / modlilismy si¢ co dzien, po katach si¢ walac, ale§ Jej nie chcial
stucha¢...” [podkr. — K.N.]. Zob. W. Szewczyk: Hanys. Noc. Katowice 1963.
Krystyna Heska-Kwasniewicz skomentowata: ,,[...] poeta powierza Maryi
funkcje mediacyjna. Do typowych dla okresu okupacyjnego trawestacji Litanii
loretariskiej dorzuca Szewczyk w Nocy wlasne wezwanie: »Matka Boska Hald«,
przepigkne, gleboko osadzone w slaskim pejzazu. I w Nocy kult Matki Boskiej
ma charakter wyraziscie interwencyjny. [...] To wtasnie Maryja miala stanowic¢
rekompensate zawodu, jakim bylo milczenie Boga. Te dwa wizerunki zostaly
sobie przeciwstawione. Slazacy wybrali Matke Boska Hald, dopisujac do Jej
imienia najbardziej charakterystyczny atrybut $laskiego pejzazu i §laskiej biedy.
Jej wizerunek wisi w $laskiej izbie, to ona cierpi razem z goérnicza rodzina,
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odzwierciedlajace nature matki Chrystusa. W opisie misterium
meki Patniskiej, znanego z tradycji Kosciota, Matka Boza nie wy-
powiada ani slowa — tylko milczy. Nastepnie ,,ja” liryczne kieruje
do Maryi nietypowa prosbe: ,,[...] zostaw mnie na drodze! — /
Niech po mnie przejda wszystkie legiony pobitych”. Poeta nie
chce swojego ocalenia, lecz ztaczenia si¢ z tymi, ktérzy poniesli
$mier¢ podczas batalii, pragnie swego udzialu w ich cierpieniu.
Podobnie jak Chrystus na Drodze Krzyzowej i Golgocie poniost
$mier¢, ktéra miata by¢ ofiara dla ludzkosci, tak podmiot méwi
o ofierze za ojczyzne wszystkich, ktérzy zginegli podczas wojen-
nych zmagan. I on sam chce do nich dotaczy¢.

Dwie Pasje

Cato$¢ sonetéw Wilhelma Szewczyka koficza dwa utwory po-
faczone w jedno tym samym tytulem, co nazwa calego cyklu
— Pagje strasburskie. Nie rozpoczynaja sig, tak jak pozostale liryki,
lacidskimi sentencjami badz frazami zaczerpnigtymi ze $red-
niowiecznych piesni czy sekwencji. Bezposrednio nawigzuja do
miejsca uwigzienia autora Posqgdw, ktéry bardziej wprost, szcze-
gélnie w drugim sonecie tej czesci cyklu, méwi o prywatnych
przezyciach.
W przedostatnim z dziesigciu wierszy czytamy:

Glupie panny z cokoléw zeszly i na rynku
$piewac poczely pasje. O miasto wszeteczne!

A wigc ucieklem zaraz w uliczki bezpieczne,
gdzie sien nas kazda chwali Chrystusowa meka.

Madre panny zostaly u oltarzy Domu.
I blady aniol zostal, i krole, i jezdZce.

a podczas rewizji modli sig, placzac. Tak sasiaduje ze soba stownictwo sakral-
ne 1 batalistyczne”. K. HESKA-KWASNIEWICZ: Z kresdw przestanie kn kresom. . .,
s. 154-155.
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Wiatr ponad wieza stanal i z szumu ploth wienice
nad miastem, co twarz skrylo za oblokiem sromu.

Pocichly traby madrych heroldow na mostach.
Cisza taka, ze slyszysz, jak Chrystusa wioda
i widzisz, jak mu kamieni bose stopy rani.

Miasto plonie w przeklenstwach, a dlon kazda w krostach
zaledwie $wit otuli wilgotna pogoda
do bladych ust przyciska Chrystusowa Pani.

Pasje strasburskie I, P 44

Po pierwszym odczytaniu dziwi przywolanie watku zaczerp-
nigtego z przypowiesci z Ewangelii sw. Matensza o Pannach roztrop-
nych i nierozsqdnych (Mt 25,1-13). Opowies¢ ta nie bardzo taczy
si¢ z wczesniej opisanymi wydarzeniami meki Panskiej. Poeta
polaczyl jednak znang przypowies¢ z miejscem, w ktérym prze-
bywa — z miastem Strasburg i ze znajdujaca si¢ w nim katedra
pod wezwaniem Najswigtszej Maryi Panny, w ktorej na jej po-
tudniowym portalu mozna oglada¢ dwie plaskorzezby. Na jedne;j
znajdujq si¢ panny glupie wraz z kusicielem, na drugiej — panny
madre z Chrystusem. Autor No¢y swoje rozwazania rozpoczyna
od tych pierwszych. Sa one uosobieniem roztargnienia, nieczy-
stosci, opieszalodci. Pasujq do ,,miasta wszetecznego” (,,wszetecz-
ny” — dawne: ,rozpustny”’, ,rozwiazly”, ,nieprzyzwoity”), do
ktérego podmiot kieruje apostrofe w drugim wersie pierwszego
tetrastychu, jakby wzywajac je do opamigtania, swoistej autore-
fleksji. Sam podmiot nie utozsamia si¢ z tym miejscem, wyco-
fuje si¢, poszukujac zaulkéw bezpiecznych. Symboliczne jest tez
samo zej$cie panien nieroztropnych z cokoléw (z podstaw rzez-
by). Za ich odlaczeniem od przestrzeni sakralnej idzie rozstanie
z Chrystusem. Panny madre pozostaja z kolei przy $wiatyni:
,u oltarzy Domu” — jak napisal Szewczyk. Wyrdzniajq si¢ nie
tylko wierno$cia. Na plaskorzezbie z katedry w Strasburgu maja
pogodne twarze, trzymaja w goérze lampy, a Jezus prawg reka
wykonuje w ich strone gest blogostawienstwa. Oprécz panien
roztropnych poeta przywoluje takze ,bladego aniota”, , krélow”
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i,jezdzcow”. Ich postacie takze mozna zobaczy¢ w strasburskiej
$wiatyni. Sama ona jest natomiast miejscem, do ktérej podmiot
ucieka z ,miasta wszetecznego”. To przestrzen, w ktorej ,,sien
nas kazda chwali Chrystusowa meka”, miejsce odpoczynku, wy-
tchnienia. Nie bez powodu poeta nazywa je ,,domem” pisanym
wielka litera.

Wazny w tym sonecie zdaje si¢ obraz miasta. Jak juz wspo-
mniano wczesniej, poeta w pierwszej strofie okreslit je ,,mia-
stem wszetecznym”, w drugiej dopowiada natomiast, ze owo
miasto ,twarz skrylo za oblokiem sromu” (,,srom” — dawne:
Hwwstyd”, , niestawa”). Pierwszy wers drugiej tercyny tego utworu
przynosi z kolei obraz miasta, ktére ,,plonie w przekledstwach”.
To przestrzen ozywiona, targana niepokojem, grzechem i cier-
pieniem. Poeta przedstawia je jako miejsce zepsucia. I chociaz
Strasburg nie jest Jerozolima, w ktérej ,,w malowanej skrzyni /
Zydzi stebrniki licza”, to ma swoja 1a Dolorose. Stychaé, jak
Chrystusa wiodsa / i widzisz, jak mu kamied bose stopy rani” —
napisal Szewczyk. Posta¢ Jezusa symbolizuje tu ponownie przede
wszystkim czlowieka udr¢czonego okupacja, wigzieniem, nie-
sprawiedliwo$cia. Odzwierciedla batalistyczne przezycia samego
autora Posqgomw, co dopowiada ostatni — dziesiaty sonet Pagi...:

Jesliby nawet tutaj wilk trwogi mnie zweszyl

i wiatr mi lica poryl ostrogami mrozu,

niech mnie, nagiego trupa, na moscie poloza,

zeby wszyscy widzieli, jakom si¢ tu meczyl.
Pagje strasburskie 11, P 45

Oto wyznanie osoby moéwigcej. Szewczyk zada tu za wszelka
ceng upublicznienia prywatnego cierpienia, tak jak to si¢ stalo
w przypadku meki Chrystusa. Podmiotowe wezwanie w trzecim
i czwartym wersie brzmi jak ostatnia wola poety. Pelni ono funk-
cj¢ spisanego testamentu, w ktorym ujawnienie udreki podmiotu,
prawdy o wojnie staje si¢ celem nadrzednym nie tylko dla niego
samego, lecz takze dla historii.
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Inna jest druga strofa:

Wstydliwie si¢ tu kryje przed Zrenica Pana,
nie chee, by mnie tu dojrzal, osadzil i zabil.
Schng mi tu dni jak prety gornoslaskich chabin,
marnuje si¢ z ojczyzny wyniesione wiano.

Pagje strasburskie 11, P 45

Dostrzega si¢ tu pewng dwoistos¢. Tak jak w pierwszej cze-
$ci wiersza chodzilo Szewczykowi o wyjawienie wszystkim po
jego $mierci przezywanej przezen udreki, pokazanie tego, co
przemilczane, tak teraz poeta si¢ chowa, nie podejmuje zadnych
dzialan. Co ciekawe, ukrywa si¢ nie przed wrogiem, lecz Bogiem.
Sytuacja ta przypomina obraz z Ksiggi Rodzaju, kiedy Adam po
skosztowaniu owocu, orientujac sie, ze popelnil grzech i jest
nagi, ukryl si¢ ze wstydu w krzakach (Rdz 2,8-13). Poeta, bedac
$wiadomym swojej ulomnosci 1 Boskiej sprawiedliwosci (Adam
ponidst bowiem konsekwencje swego grzechu i zostal wygnany
z raju), probuje uniknaé rozliczenia z zycia, schowaé si¢ przed
kara Boska albo — prosciej — przed przeznaczeniem. Szewczyk
nieco odwraca w wierszu obraz Boga. Ten, do ktérego ucicka si¢
czlowiek w momencie zagrozenia, w ostatecznym rozrachunku
sam staje si¢ katem i oprawca — to za Boskim przyzwoleniem
dokonuje si¢ $mier¢. To jedno. Ale jesli sieggniemy jeszcze glebiej
do Biblii, dowiemy sig, ze ,,ztenica Pana”, z ktéra tak bardzo nie
chce spotkaé si¢ osoba moéwiaca, Bég nazywa Izraelitbw — na-
réd wybrany. ,,Na pustej ziemi go znalazt, na pustkowiu, wsrod
dzikiego wycia, opickowal si¢ nim i pouczal, strzegl jak
zrenicy oka” (Pwt 32,10; podkr. — KIN.) — czytamy. Pomi-
mo Boskiej opieki Izraelici zostali wzieci do niewoli babilonskiej
na siedemdziesiat lat. Podobnie Polacy — jako rzesza wybrancow,
byli uci$nieni, okupywani i wi¢zieni przez inne narody. I to
wlasnie doswiadczenie zdaje si¢ opisywaé autor Posqgdw. Pagje. ..
sq natomiast §$wiadectwem cierpienia i smutku uci$nionych, same
cisng si¢ na usta i przelewaja na papier:
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[.]
Pasje nad miastem jecza, zal pidra pochyla,

trwozne zaspiewy niewiast, zadumanie godzin;

smutek jak bluszcz zapuszcza si¢ w kazdy moj przytul.

-]

Pagje strasburskie 11, P 45
Cykl konczy si¢ jednak pozytywnym akcentem. Poeta napisal:

[.]

Stoj¢ i cho¢ mi w oczach krwawe blaski kwila,

zegnam si¢ znakiem krzyza; w wieczorowej todzi,

siadam i czekam Pana, zmartwychwstania, Switu.
FPasje strasburskie 11, P 45

Tak jak Izraelici wierzyli, ze Bég uwolni ich z niewoli babi-
loniskiej, tak poeta liczy na swoje ocalenie 1 wybawienie. Szew-
czyk, pomimo lgku, ktéry jest w nim, nie rezygnuje z modlitwy
— czyniac symboliczny znak krzyza, laczy si¢ z cierpieniem Chry-
stusa ukrzyzowanego. Modlitwa ta przynosi nadziej¢. Podobnie
jak Jezus byl umeczony i zmartwychwstal, tak samo cierpiacy
nardd Polski 1 sama osoba méwiaca w ostatecznym rozrachunku
odniosa zwycigstwo. Poeta, doznajac niesprawiedliwosci 1 bolu,
wyczekuje wige nowego zycia — w ciemnodci, ktérej si¢ znajduje,
probuje dojrzeé Swiatlo (0w $wit, o ktoérym pisze).

Kompozycja cyklu

Pagje strasburskie wyrdzniaja, si¢ na tle innych lirykéw Wilhelma
Szewczyka. Po pierwsze, zwraca uwage ich nacechowanie reli-
gijne, mocno osadzone w tradycji Kosciola; po drugie, samo
polaczenie w jedno trzech gatunkéw — pasja (fragmenty Ewangeli,
wszelkie utwory — literackie, sceniczne, muzyczne — poswigcone
mece Chrystusa), lamentacja (utwory wyrazajace zalobe, nie-
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szczescle) 1 wreszcie sonet. Ten ostatni nalezy do jednej z naj-
trudniejszych form poetyckich:

[...] zwiastuje od$wictng elegancje, harmonie i dyscypling, do-
maga si¢ od tworcy absolutnego mistrzostwa, jubilerskiej sta-
rannosci i precyzji, nim zastygnie w brylantowo l$niacy krysztal
formy idealnej, cho¢ pojawily si¢ tez na przestrzeni wiekow
proby zamarkowania wystylizowanej, pozornej niedbalosci®.

Kompozycje cyklu Szewczyk niewatpliwie przemyslal. Calo$¢
zawiera wyrazny wstep i zakoniczenie. Wprowadzenie do Pagi...
stanowi niepublikowany utwér O bone Jesu, w ktérym poeta ujaw-
nia powody ludzkiego cierpienia. To wojna sprawia, ze zaczyna
on rozmysla¢ o mece i $mierci Chrystusa na krzyzu: ,,[...] w nas
dzi§ golgockie opowiesci bija” — moéwi podmiot. ,,DDzi§” — to
znaczy w konkretnym czasie historycznym. Kolejne utwory zo-
staly uporzadkowane wedtug znanych opiséw meki Panskiej. Po
wspomnianym wprowadzeniu do tematu nastepuje utwor Tristis
est anima mea (tac. ,,.Smutna jest dusza moja”) nawiazujacy do
modlitwy Chrystusa w Ogréjcu. W trzecim i czwartym wierszu
przechodzimy do momentu, w ktérym Chrystus zostal ukrzy-
zowany. Nie on jest tu jednak najwazniejszy, lecz jego matka.
Maryja w podmiotowej lamentacji odgrywa jedna z najwaz-
niejszych rél. To gléwna posredniczka miedzy osobg méwiaca
w wierszach i Jezusem. Szewczyk w calym cyklu poswicca jej
wiele miejsca (wigcej anizeli ewangeliSci w opisie meki Panskiej).
Poeta wraca do momentu, gdy Chrystus powierzyl jej ludzkosé
(,,Niewiasto, oto syn Twoéj” — | 19,26), wychwala w litanijnych
zwrotach: ,,Matko Jasna”, ,,Maryjo Ciszy”, wzbogacajac jej por-
tret. Piatym ogniwem z cyklu jest utwor Parce domino populo tuo
(tac. ,,Oszczedz, Panie, lud Twdj”), opisujacy droge krzyzowa.
W tym sonecie jest to jednak droga krzyzowa bardziej cztowieka
anizeli Jezusa (,I my teraz krzyz nosimy” — zaznacza podmiot).

2 M. PIECHOTA: Szelest lisci w siedmin brzozach. O 44 sonetach brynowskich Ta-
densza Kijonki. W Swiaty poetyckie Tadensza Kijonki. Red. M. Kister, T. SIERNY.
Katowice 2016, s. 83.
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Wiersz ten zaburza nieco dotychczas przywolany porzadek cy-
klu. Traktuje przede wszystkim o kwestiach martyrologicznych
narodu polskiego, o wojennym cierpieniu cztowieka. By¢ moze
dlatego Szewczyk wylaczyl go z Posqgow. Ale pobrzmiewaja
w nim tez stowa wypowiedziane przez Syna Bozego z krzyza:
,»Ojcze, przebacz im, bo nie wiedza co czynia” (Lk 23,34). W tym
kontekscie utwor znajduje swoje miejsce w cyklu. Szésty wiersz
nosi tytul Adoro te in cruce vulneratum Christe (fac. ,,Uwielbiam Cig,
Jezu Chryste, na krzyzu”). Ponownie nawiazuje on do momentu
zawisnigcia Jezusa na Golgocie. Tym razem wazna dla podmiotu
jest osoba Jezusa, a nie jego matka. Poeta przywoluje tu takze
moment, kiedy oprawcy podali pragnacemu Chrystusowi ocet
z z06lcia, co stanowilo kolejny punkt w planie wydarzen meki
Paniskiej opisanej w Ewangelii. Si est dolor similis sicut dolor mens
(fac. ,,Czy jest bol wigkszy od bélu mojego™) — to sibdmy sonet.
Tytul jest raczej wolaniem istoty ludzkiej, a nie Chrystusa. Ale
by¢ moze tez nawiazuje do pytania wypowiedzianego z krzyza:
»Boze moj, Boze moj, czemus§ mnie opuscil?” (Mt 27,46 i Mk
15,34). Mimo ze nieopublikowany przez Szewczyka, laczy sig
z pozostalymi utworami opisem sceny z dobrym i ztym lotrem,
czy obecnosci pod krzyzem — oprocz Jana 1 Matki Boskiej — jesz-
cze trzech niewiast. Osmy utwor Inclinato capite emisit spiritum (Yac.
»ochyliwszy glowe, oddal ducha” — | 19,30) w zasadzie mdglby
zakonczy¢ Pagje Szewczyka. Opis $mierci zawarty w tytule zga-
dza sig, co do litery, z ewangeliczna relacja $mierci Chrystusa.
W wierszu ponownie zostaja jednak opisane przede wszystkim
ludzka udreka i strach, ktéry wywoluje wojna. Smieré Jezusa
jest tu $miercia czlowieka. Wiersz ten, umieszczony przez poete
w Posqgach, najbardziej koresponduje z utworem, ktérego nie
opublikowal, a mianowicie z Parce domino populo tuo.

Tak jak liryk O bone Jesu byl wprowadzeniem do calego cyklu,
tak jego zakonczeniem sa dwa wiersze opatrzone tytulem Pagje
strasburskie. Nawigzuja do czasu i miejsca, w ktorym zostaly
napisane wszystkie sonety, ale takze do rozterek samego poety
oczekujacego ocalenia — Chrystusowego zmartwychwstania.
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Zakonczenie

Marian Kisiel o metafizyce w tworczosci Wilhelma Szewczyka
napisal:

Metafizyka lub — jak kto woli — egzystencja §wiadoma wlasnej
eschatologii stanie si¢ bodaj najwazniejszym tematem poezji
Wilhelma Szewczyka. OdnaleZé ja bedzie mozna réwniez
w wierszach o malej ojczyznie, Slasku, los cztowicka bowiem
trwale jest zespolony z miejscem serdecznym, krajobrazem pry-
watnosci, a doswiadczenie obcos$ci, wykorzenienia, utraty czy
braku — jest najbardziej dojmujacym doznaniem jego ziemskiej

egzystencji. Glownie jednak — tu wracamy do czaséw wojny —
objawi si¢ ona w cyklu wietszy strasburskich?.

Nastepnie dodal stowa podsumowania:

Metafizycznos¢ jest tutaj sprzegnicta ze sprawami egzystencjal-
nymi, a nadto poszerzona o kontekst narodowy. Tak bywa na
ogbél w calej poezji Wilhelma Szewczyka, i pewnie przyjdzie
niejeden raz jeszcze o ten watek zahaczyé®.

Weigz natomiast pozostaje niewiadoma, dlaczego Wilhelm
Szewczyk nie wlaczyl do Posqgdw wszystkich dziesigciu utworéw.
Dokonal wyboru 1 opublikowal tylko siedem z nich. Siédem-
ka jednak to liczba mistyczna — symbol doskonalosci i pelni.
Siedem stow wypowiedzial tez Chrystus na krzyzu. I byly to
stowa ostatnie.

2 M. Kister: Migdzy przepascianmi. .., s. 110.
* Tbidem, s. 111.
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cjach naukowych, a nastgpnie opublikowane z tomach zbioro-
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Katarzyna Niesporek

Divine, human
Four studies of the poetic experience of God

Summary

Divine, human. Fonr studies of the poetic experience of God is a book presenting

different ways of expression of an individual’s stance on “metaphysicality” in
the lyric poetry of the interwar period and the first years of World War II.
They mean, as Jozef Czechowicz put it, “a confluence of thoughts and pre-
dispositions accompanied by emotions underlying an artist’s world view”. In
the presented studies, this world view does not refer only to orthodox reli-
giousness but first of all, it considers the “metaphysical system of the world’s
interpretation”. Hence, the dominant experience is the quest for the Absolute
and for what is transcendental and sacred of this world, which is marked and
desecrated by war, anguish, solitude, disease and death.

The opening study concerns Jerzy Liebert’s poetry. The authot’s com-
panions in his spiritual struggle are beings from the sphere of sacrum. Their
doings are described especially in the two poems: Anio/ Zalu and Aniol Pokaju,
which are compared to the poems: Priby, Kusgenie, Jegdziec and Boza noc de-
voted to the “internal experiences of man who took the road of atonement
in his journey towards God”. The heavenly messengers perform a function
of intermediaries, guides and teachers. Their presence proves the existence
of the Absolute and puts the lyrical subject in a state of ecstatic rapture. The
study of Jerzy Liebert’s angelic poems, pointing to the presence of the ce-
lestial being in the juvenile poems of the author of Kofysanka jodtowa, further
develops, so to speak, the deliberations on angels in his poetry found in
Maria Szczepan-Wojnarska’s and Piotr Nowaczynski’s books.

Part two discusses the autonomous images of the Absolute, emerging
from Wiladystaw Sebyla’s work permeated with despair and fear, of God
present and absent, powerful and weak, holy and human. What the author
of Piesii szezurolapa has in common with Jerzy Liebert is not only the same
generation, time of debut, Skamander fascinations and rebellions, but also
the region they come from (let us remind that the first was born in Klobuck
in 1902 and the latter in nearby Czgstochowa two years later). However,
the subject of the author of Nokturny is definitely a homo metaphysicus whose
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road leads from hope to despair, yet, he does not deny the existence and
presence of God.

A continuation of deliberations on the lyric poetry of the interwar period
is the study of Tadeusz Rézewicz’s juvenilia. His early poems have a reli-
gious background. Between 1938 and 1939, the poet published seven poems
in the Sodality of Our Ladys’s magazine “Pod Znakiem Maryi”. Years later,
he confessed that his poetic experience had originated from a metaphysical
experience. Alongside religious lyrics he wrote a few other poems, including
erotic ones. The article reflects on these literary beginnings of the later author
of Niepokdj. As is known, his religious orientation was weakened during the
war, although later the poet oftentimes alluded to metaphysical questions.
There is little literature on the subject, whereas it seems to be significant for
the understanding of Tadeusz Rézewicz’s literary development.

The book closes with an attempt at an interpretation of the series of
lyric poems Pagje strasburskie by a Silesian author Wilhelm Szewczyk. Only
seven out of ten poems were officially published in the volume Posqgi from
1945. The other three sonnets have been transcribed from an autograph and
published by Marian Kisiel in “Slask” on the occasion of the 85" birthday
of the author of Poemat girnicgy.

This collection of studies on the experience of “metaphysicality” in
selected lyric poems from the interwar period and the first years of World
War II reveals an image of the incessantly clashing divine and the human.
The studies demonstrate an individual dimension of experiencing the revealed
truths, which led some to the profession of faith and others to spiritual de-
spair in an “empty church”, and still others to a more profound experience
of existential anguish.



Karamxunnma Hecrropex

BoxecTBeHHOE, YeJI0BeYeCKoe
YeThIpe 3cce 0 MO3TUYECKOM oOlyleHuH Bora

Pesrome

Boowecmsennoe, uenoseueckoe. Uemeipe scce o nosmuueckom onpymenuu boca — 310
KHHT4, B KOTOPOH IPEACTABACHBI PA3HEIC CIIOCOOBI BBIPAMKCHIA HMHAMBHIAY-
AABHOH TOYKH 3PEHHA II0 OTHOIICHHIO K ,,MCTA(DU3NYHOCTH B AHUPHUKE
MEKBOCHHOTO IIEPHOAA U TIEPBEIX AeT Bropoii Muposoii Boitusr. OHu 060-
3HAYAIOT — Kak oObsAcHAA FOzed UexoBud — ,,Acikalee B OCHOBE MHPOBO3-
3pEHHs XYAOKHHUKA IEPEITACTEHHE MBICAEH, ITPEAITHCAHUN U IYBCTBEHHOIO
akkoMImaHeMeHTa . B IIPEACTABACHHBIX TEKCTAX 9TO MHUPOBO33PEHHE HE CO-
OTHOCHTCH OAHAKO TOABKO C OPTOAOKCAABHOHM PEAHTHO3HOCTBIO, HO IIpe-
AKAE BCErO YUUTHIBACT ,,METAPU3HICCKYIO CUCTEMY HMHTEpPIpETalun Mupa’.
Taknm 06pasom, IpeoOAAAAET OIBIT ITonCcKa AGCOAIOTA, 4 TAKKE TOTO, YTO
B 3eMHOII cpepe — OTMEUCHHON U HAAPYTAHHON BOWHOIM, CTPAAAHIEM, OAH-
HOYECTBOM, ODOAEC3HBIO M CMEPTBIO — TPAHCIICACHTHOC U CBAINECHHOC.

Kuury orkpsiBaet 3aprcoska o mossuu Exm Anbepra, KOTOpOMY B Ay-
XOBHOH OOpbOE CONMyTCTBYIOT CO3AAHMA U3 cephl cakparbHOro. Mx aefi-
CTBHSA IOKA3AHBI TAQBHEIM 0OpasoM B ABYX npowusseacHuax: Awzes Ilevasu
u Ameen Mupa. OHE CTaBATCA B OAHOM PAAY C TAKUMH CTHXOTBOPCHHSA-
mvu Kak Menvimanus, Hexymenue, Beadnux, bones 1nous, OCBAIIEHHBIMH ,,BHY-
TPEHHUM HEPEKUBAHUAM UYEAOBEKA, KOTOPBIH BCTYITMA HA IIyTh OYMIIECHHSA
B cBOEeM cTpeMAcHHHE K bory”. HebGecHbie TOCAAHHEKH BEIITOAHAIOT 3ACCH
PYHKIIUIO ITOCPEAHHKOB, IIPOBOAHUKOB, yuuTeAcH. VX mpucyrcTBue cBH-
ACTEABCTBYET O CyLIeCTBOBAHUU AOGCOAFOTA, BBOAUT CYOBEKT B COCTOSHUC
9KCTATUYECKOTO yHOEHHA. TeKCT, paccMaTpuBaIIuil aHIE€ABCKHE CTHUXOTBO-
pernsa Exu Aubepra n obparmarornuili BHIMaHIE Ha IOABACHHE HEOCCHO-
IO CO3AAHIA YiKE B IOHOIIECCKUX IpOnU3BeAeHUAX aBTopa I luxmosoi xosvibess-
701, B OIIPEACACHHOI CTEIICHH Pa3BUBACT PACCYKACHHA OO aHIeAax B €ro
ITO33MH, KOTOPBIE IPEACTaBACHBI B kHurax Mapun [llenan-Boirapckoit
u [lerpa Hopaummucxkoro.

Bropas wacrte mccaepoBaHUA BKAIOYAET aHAAM3 aHTHHOMHEIX OOpPa3soB
ABCOAIOTA, KOTOPBIC BBHIPUCOBBIBAIOTCHA M3 IIOAHOTO COMHCHHN H OOA3HEH
TBOpuccTBa Baaanmcaasa CebbrAbL, — bora mpHCyTCTBYIOIETO M OTCYTCTBYIO-
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II[ErO, CHABHOTO M CAaDOTO, CBATOrO 1 deroBedeckoro. Asropa [lecned kpsico-
s106a ¢ Eaxn AubeproM 0ObEAHMHACT HE TOABKO TO K€ CAMOE IIOKOACHHE, Bpe-
MA ACOIOTA, CKAMAHAPHTCKHIX YBACYCHHIT 1 OYHTOB, HO TaK:Ke OOIIUN peru-
OH IPOHUCXOKACHUA (HAITOMHUM: ITepBhIH poamacs B 1902 roay 8 Kaobynke,
BTOPOH — ABa roaa cmycts B Oamsaexameil Yercroxose). CyObekT aBTO-
pa Hoxmmwpros oanako yxe perruteAsHO homo metaphysicus. Ero sopora Be-
ACT OT HAACKABI K COMHEHHIO, HE OTPHIAFOIIETO TEM HE MCHEE CYIIECTBO-
BaHusA U upucyrcrsus bora.

TTpoAoAKEHIEM Pa3MBIIIACHUH O MEKBOCHHOM AMPHKE SBASCTCA TEKCT,
B KOTOPOM paccmarpuBarorcs panaue paborsr Taaeymra Pyxesmaa. Meroku
€TO II033UH HMCIOT TaKkKe peAHUrHo3HbH doH. [ToaT omybamkosaa B 1938—
1939 rr. ceMb CTHXOB B JKYpHAAC MAPHAHCKOH KoHTperanuu ,,IloA sHakom
Mapun”. CoycTa TOAB OH IIPU3HAACH, ITO HAYAAOM €rO ITOITHUECKOTO
omeITa cTaA0 MeTadusmueckoe omyinenne. Hapsaay ¢ peanrmosnoit anpu-
KOI OH HAITFCAA HECKOABKO APYIHX CTHXOTBOPEHHIA, B TOM UHCAE IPOTHYEC-
ckux. B crarhe MCCACAYIOTCA 2T AMTEPATYPHBIC OIBITE OYAYIIErO aBTOPA
Becnoxoticmea. VI3pecTHO, ITO €r0 OTHOIIEHHE K PEAUTHH OCAADAO BO BpeMms
BOMHBI, XOTA TTO3AHEE TI03T MHOTOKPATHO OOPAIIAaACA K METa(hH3HMIECKIM
mpobaemam. Borpoc, KOTOPEBI OIUCHIBACTCA 3ACCH, AO CHX IIOP IITHPOKO HE
HCCACAOBAACA, 4 — KAK HAM KAXKETCA — OH ABAACTCA BECHMA CYINECTBCHHBIM
AAA TIOHHMAHHA TBOpUecKoro mytu Taaeymma Pyxesnya.

Kaura saBeprraercs HOIBITKOH HHTEPIPETHPOBATD AMPHYCCKUH IIHKA
Cmpactypexue cmpacmu craedckoro moata Buasreasma [lepanka. DroT mimka
BKAIOYACT ACCATD IIPOM3BEACHHMN, M3 KOTOPBIX TOABKO CEMb IT0IT Odu-
mUaABHO onyOAmkoBaA B Tome Cwmamyu, Bbllmealnem B cseT B 1945 roay.
OcTaApHBIE TPH COHETA BOCIIPOM3BEACHBI U3 PYKOIIMCH U OIyOAMKOBAHBI
Mapuanom Kuceaem mHa crpanmmax xyprasa , [lIAéuck” B 85-10 roposmu-
ny pomaerus apropa [llaxmepcxoi nosmot.

MccaepoBanms, B KOTOPBIX COOPAHBI 3aMEYaHIA OO OIIYINEHHH ,MeTa-
dusHIHOCTH’, BEIPAKECHHON B M30PAHHON AHMPHKE MEKBOCHHOIO ABAAIA-
THACTHA H IEPBHIX AeT BTOpo# MHPOBOIT BOWHEI, BEIABAAIOT 00pa3 Oesy-
CTAHHOTO CTOAKHOBEHHSA OOMKECTBEHHOIO M YeAOBeYeckoro. ITokassiBaror
WHAUBHAYAABHOC H3MECPEHHE IIEPCKUBAHUA ABACHHONH uHCcTHHBL OAHHEX
5TO TPUBOAUT K BEPE M XPHCTHAHCKOMY bBory; Apyrux — ToABKO K yOexAe-
HUIO B CyIIeCTBOBAHHE AOCOAIOTA, IIPUCYTCTBHE KOTOPOTO MEIIAET B IT0-
BCCAHCBHOH JKHM3HHU; HEKOTOPBIX — K AYXOBHOMY COMHCHHIO B ,,JIYCTOM KO-
creae” AnOo K erne Ooaee TAYOOKOMY HCIIBITAHHIO OOAM CYIIECTBOBAHUS.
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