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Marta Kalarus
Uniwersytet Slgski

,B0 na tym swiecie Smier¢ wszystko zmiecie...”
Tragiczny wymiar maskarad w wybranych utworach
literatury romantyzmu

Maska jest jednym z najbardziej archetypicznych symboli kultury. Alfred Si-
mon stwierdza, ze wéréd znakow $wieta jest ona najbogatsza w znaczenia, dzigki
masce bowiem ,inny przedstawia samego siebie: twarz zastygajaca w kontem-
placji siebie i odkrywajaca w sobie innego™. Na usytuowanie maski w sferze
sacrum zwraca rowniez uwage Leo Navratil:

Poczatek maski tkwi w obszarze $wietosci [...] Gdy czlowiek pierwotny wkta-
da maske, ktéra uosabia demona natury albo przodka, to staje sie on wtedy
postacia przodka albo demonem i w ten sposéb wchodzi w §wiat, ktory uzy-
cza poszczegélnej jednostce znaczenia i trwatosci. [...] Maska byla srodkiem
pomocniczym do stania si¢ osoba. Jest ona symbolem ,,ja”, ktore daje si¢ pojac
w trakcie albo powstawania, albo rozpadu. [...] Stuzy ukryciu trwogi i uzycza
swemu nosicielowi bytu, ktory nie jest jego wlasnym bytem?.

Towarzyszaca masce ekstatyczna przemiana w innego jest silnie zakorzenio-
na w tradycji kulturowej. Dotyczy to nie tylko maski rozumianej jako nakrycie
twarzy - jak bowiem pisata Asa Boholm: ,w dyskursie antropologicznym nie
pojmuje si¢ maski wasko, jako artefaktu przeslaniajacego oblicze, lecz szerzej,
jako ogolniejsza kategorie ekspresji, obejmujaca przebranie, a w szerszym zna-
czeniu - wszelka transformacje czyjegos wygladu™.

' A. SiMON: Podwdjne pigtno. Przel. R. Foryckl. W: Maski. T. 1. Wybor, oprac. i red.
M. JANION, S. Rosiek. Gdansk 1986, s. 96.

2 L. NAVRATIL: Uzyczenie bytu. W: Maski. T. 1..., s. 80.

3 A. BoHoLM: Weneckie widowiska karnawalowe w maskach. Przel. J. JAWORSKA. W: An-
tropologia widowisk. Zagadnienia i wybor tekstow. Red. i wstep L. KOLANKIEWICZ. Warszawa
2005, s. 658.
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Utrwalona w kulturze symbolika maski wiaze sie takze z ludycznym, kar-
nawalowym odczuciem $wiata, zmiennym w zaleznosci od epoki. Jak stwierdza
Michail Bachtin, w romantyzmie ludyczny odcien maski ulega zatarciu. Zyskuje
ona szereg nowych znaczen, tracac charakterystyczny dla kultury ludowej od-
cien odrodzicielski i nabierajac nowego, posepnego wyrazu. Jak pisze badacz,
za owa romantyczng maska czesto kryje si¢ straszliwa pustka, nic*. Dorota Ja-
rzabek stwierdza, ze twércy doby romantyzmu zdradzaja wyrazne upodobanie
do tematyki balu i maskarady. Wéréd przyktadéw badaczka wymienia Dziady,
utwory Stowackiego oraz biale tragedie Norwida’. Oczywiscie wykorzystywanie
przez literatéw watkow o charakterze maskaradowym nie jest jedynie domeng
romantykéw - tradycja ta jest gteboko zakorzeniona w literaturze, a swoje apo-
geum osiggnela w epoce o$wiecenia®. Tym, co jednak wyréznia realizacje wat-
kéw maskaradowych w literaturze romantycznej, jest niewatpliwie ich tragizm.
To wtasnie ponura symbolika maski, o ktdrej wspomina Bachtin, wysuwa si¢ na
pierwszy plan w dzietach literackich doby romantyzmu’. Maska ma w nich zwia-
zek z tragicznymi wydarzeniami - niejednokrotnie zdaje sie, Ze po prostu im
towarzyszy. Przykladem moze by¢ dramat Beatryks Cenci Juliusza Stowackiego,
a konkretnie scena IV aktu I, kiedy to zamaskowani Giani i Cesario przychodza
noca na plac przed patacem Cencich, a za kilka chwil drugi z wymienionych
staje si¢ Swiadkiem wynoszenia przez Cencich ciata ojca rodu i inscenizowania
przez nich sceny poszukiwania sprawcy zbrodni. Wspomniana maska, pozornie
niemajaca znaczenia i zdajaca si¢ w pierwszej chwili jedynie tajemniczym, budu-
jacym nastrdj rekwizytem, inicjuje wiec jedna z najwazniejszych scen dramatu
- sceng, co znamienne, maskaradowa (wszak rodzina decyduje si¢ przyjac¢ role
lamentujacych po $mierci bliskiego i $cigajacych rzekomego zabdjce w celu wy-
mierzenia sprawiedliwosci), przepetniong tragizmem i inicjujaca kolejne wstrza-
sajace wydarzenia.

Watek maskaradowy odgrywa takze ogromng role w zawigzaniu tragicznej
intrygi w Maskaradzie Michaila Lermontowa. To wlasnie podczas balu masko-
wego, bedacego w XIX wieku wciagz niezwykle popularng rozrywka, dochodzi
do pozornie niewinnego epizodu, ktdry stat si¢ zalazkiem pdzniejszych tragicz-

* M. BACHTIN: Twérczos¢ Franciszka Rabelais'go a kultura ludowa Sredniowiecza i renesansu.
Przel. A. i A. GORENIOWIE. Oprac. S. BaLBUs. Krakow 1975, s. 103-104.

> D. JARZABEK: ,Ach, bal wigc bal!” - polifonicznos¢ dialogu w ,Za kulisami” Norwida
i ,Operetce” Gombrowicza. ,,Przestrzenie Teorii” 2007, nr 7, s. 165.

¢ Zob. J. RyBa: Maskarady oswieconych. Katowice 1999. W monografii przedstawione zosta-
ty zaréwno kulturowe, jak i literackie reprezentacje ,maskaradomanii” o$wieconych.

7 W niniejszym artykule, majacym charakter szkicu, omawiam jedynie wybrane utwory,
w ktorych ujawnia si¢ tragizm romantycznych watkéw maskaradowych. Kwestia realizacji mo-
tywéw maskaradowych w dobie romantyzmu niewatpliwie zasluguje na znacznie obszerniejsze
omdwienie — tym bardziej, Ze maska wystepuje w literaturze romantyzmu w réznych odstonach
i realizacjach (czego przykladem moze by¢ chociazby zabieg uzycia tzw. maski historycznej),
ktérych nie omawiam w niniejszym tekscie.
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nych wydarzen. Podczas balu obserwujemy bowiem tajemnicza, zamaskowana
posta¢ kobieca, wyznajaca swoje uczucia cieszacemu si¢ opinig tamacza serc
niewiescich Zwiezdiczowi. Maska, nie chcac wyjawi¢ tozsamosci, wrecza mez-
czyznie na pamigtke bransoletke — rzekomo swojg, w rzeczywistosci zgubiong
przez inng uczestniczke balu. Zafascynowany tajemniczg dama Zwiezdicz po-
kazuje podarunek swemu towarzyszowi, Arbieninowi. Pozornie btaha sytuacja
rozwinie si¢ w trzeciej scenie aktu I, gdy Arbienin zauwazy brak bransoletki na
reku swojej zony, Niny. Kobieta, jak si¢ dowiadujemy, rzeczywiscie uczestniczyla
w balu maskowym i zgubila bransoletke, znaleziong nastepnie przez zakochang
w Zwiezdiczu zamaskowang Baronowg Sztral. Zapetlenie intrygi oraz zbieg nie-
fortunnych zdarzen sprawiaja, ze cieszacy sie¢ w przeszlosci nie najlepsza stawg
Arbienin, przekonany o zdradzie Zony, postanawia wkroczy¢ ponownie na droge
wystepku. Najpierw planuje pozbawi¢ zycia domniemanego rywala, ostatecznie
jednak decyduje si¢ na inny, wyrafinowany rodzaj zemsty. Z kolei niewierna
(w swym przekonaniu) Nine postanawia otru¢. Oczywiscie nie da si¢ ukry¢, ze
zalazek tragedii kryje si¢ w osobowosci Arbienina — postaci, jak stwierdza Wik-
tor Jakubowski, nakreslonej w oparciu o schellingowska dialektyke dobra i zta,
w ktdrej wazna jest teza o biegunowosci bytu®. Zgodnie z pogladami Friedricha
Wilhelma Josepha Schellinga zto, podobnie jak dobro, nalezy do natury czto-
wieka, a co za tym idzie - jest on sklonny do czynienia obydwu. Jak stwierdza
Ryszard Panasiuk, wedlug Schellinga:

Czlowiek nie jest [...] rzecza, ale aktywnoscig, podmiotem samokonstytuuja-
cym sie przez dzialanie, nie jest wylacznie rozumem, lecz jednoscia ,,duszy
i ciala”, z jednej strony zanurzonym w przyrodzie bytem cielesnym i zmysto-
wym, z drugiej za§ — wznoszacym sie ponad przyrode duchem. Duchowos¢
jego jest podbudowana emocjami, pozadaniami, trapi go zwatpienie i lek.
[...] Jest osobowoscig, czyli rzadzacym soba bytem odrebnym. Jego esencja
gubi sie w mrocznej postawie, demoniczne skfonnosci do zta tacza go z losem
i nocy’.

Cechy te niewatpliwie zbiezne sa z osobowoscig Arbienina, w ktérym obja-
wia si¢ mroczny pierwiastek, popychajacy go do czynéw ztych, noszacych z per-
spektywy odbiorcy znamiona obsesyjnej zazdrosci - wszak nie bez powodu bo-
hater Maskarady poréwnywany byt do Otella. O zestawianiu tych dwdch postaci
literackich przez badaczy wspomina Elizabeth Cheresh Allen, stwierdzajac, ze
Arbienin, podobnie jak stynny bohater Szekspira, podejrzewa swa ukochana
o niewiernos¢ i zabija ja, orientujac si¢ po czasie, ze oskarzenia byly niestuszne.
Laczy ich takze to, ze do popelnienia fatalnego czynu pcha ich ogromna mi-

8 'W. JAKUBOWSKI: Wstep. W: M. LERMONTOW: Hiszpanie, Maskarada. Przel. ]. ZAGORSKI.
Wstep i oprac. W. JaAkuBowskI. Wroctaw 1963, s. XXXII.
® R. PaNAsIUK: Schelling. Warszawa 1988, s. 98-99.
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los¢ do zony, sprzezona z poczuciem zdrady i hanby". Znacznie wazniejsza dla
badaczki jest jednak réznica miedzy mezczyznami. Zdaniem Allen postepowa-
nie bohatera Maskarady wiaze si¢ z romantyczna ideologia (wedlug rozumienia
przyjetego przez Karla Mannheima). Sprawia to, ze Arbienin postrzega siebie
jako osobe podobna do romantycznych bohateréw Schillera i Goethego, Scotta
i Byrona, Chateaubrianda i Hugo - jego wtasny obraz jest wiec, jak stwierdza
badaczka, ,uromantyczniony”'. Zachowanie mezczyzny $wiadczy jednak, ze
w rzeczywistosci jest inaczej. Jak pisze Allen, ,jego duch nie jest niezmierzony
i buntowniczy, lecz chwiejny i staby. Jego uczucia nie sg klarowne, ale ograni-
czone i skonwencjonalizowane przez towarzystwo”'?. Nie wywigzuje si¢ on wiec
z wyobrazonej roli, co doprowadza go do szalenstwa®. Tym samym badaczka
zwraca uwage na podwdjnos¢ osoby gléwnego bohatera dramatu Lermontowa
i rozdzwiek miedzy sferag wyobrazong a rzeczywista. Jego pragnienia nie zostaja
spelnione, a podjete dzialania - cho¢ pozornie zgodne z zaprojektowang rolg -
wybrzmiewaja tragizmem zgota innym niz zamierzony.

Wspomniana podwojno$¢ kryje sie rowniez — cho¢ w nieco innej postaci —
w zabawie maskaradowej, od ktdrej rozpoczyna si¢ tragiczny bieg wydarzen.
Stanowi takze cech¢ konstytutywna maskarad - przebranie i maska umozli-
wiaja bowiem wcielenie si¢ w inng osobe. Terry Castle, analizujac znaczenie
osiemnastowiecznych balow maskowych, stwierdzil, ze przy gwaltownym za-
ktéceniu zasad dotyczacych ubioru zostaja naruszone pewne konwencjonalne
i symboliczne zwigzki miedzy tozsamoscig a indywidualnym strojem. Z tego
powodu zabawy o charakterze maskaradowym doprowadzaly do rekombina-
c¢ji o charakterze egzystencjalnym. Na ,stare” cialo zostawalo natozone ,no-
we”, przez co nowa, teatralna tozsamo$¢ zajmowata miejsce ,ja”, rzucajac cien
na rzeczywista osobowos¢. Umozliwialo to ekstatyczng przemiane w kogos in-
nego'.

Istotne jest réwniez poczucie wolnosci, jakie dawalo przybranie maski —
dzigki kostiumowi latwiej przekraczalo sie granice i podejmowalo dzialania,
ktdre na co dzien mogty budzi¢ opory, powodowane na przyklad kwestiami na-
tury moralnej. Dotyczylo to zwlaszcza kobiet, wobec ktérych niejednokrotnie
wymagano wzorowego zachowania. Widoczne jest to w dramacie Lermontowa
- Baronowa decyduje si¢ na wyznanie milosne, bedac w masce, ktora daje jej
poczucie bezpieczenstwa i gwarantuje, ze jej rzeczywista tozsamos$¢ nie zostanie
odkryta, a co za tym idzie, nie narazi si¢ na $mieszno$¢ ani towarzyskie represje.

1 E.Ch. ALLEN: Unmasking Lermontov’s “Masquerade”™ Romanticism as Ideology. *The Sla-
vic and East European Journal” 2002, Vol. 46, No. 1, s. 76.

' Ibidem, s. 80.

12 Tbidem. Tlumaczenie wlasne.

3 Tbidem.

" T. CASTLE: Masquerade and Civilization. The Carnivalesque in Eighteen-Century English
Culture and Fiction. Stanford 1986, s. 4.
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W owej maskaradowej wolnosci i pomieszaniu egzystencjalnym kryje si¢ jednak
réwniez niebezpieczenstwo. Wchodzacy na bal Arbienin stwierdza:

Glupiej maski nie bywalo;

Gdy milczy - tajemnicza, méwi - o, radosci!
Do stéw jej kazdy moze doda¢ sam
Usmiech, spojrzenie, jakie chce sie..."

Jak si¢ okazuje, slowa te s3 znaczace - bawiacej si¢ na maskaradzie Ninie
zostaja przypisane stowa zamaskowanej Baronowej. Co wazne, zachowanie tej
drugiej nie przystaje do osobowosci, jaka prezentuje Nina. Mimo to jej maz wie-
rzy, ze kobieta poszukiwala na maskaradzie flirtu i okazji do zdrady - oskarza
ja wiec o zachowania, jakie czesto przypisywano osobom bioragcym udzial w ba-
lach maskowych. Tym samym Arbienin niejako przydziela Ninie maske, ktéra
odstaje od jej tozsamosci. Mamy wiec do czynienia z kolejnym rozdzwiekiem
pomiedzy wyobrazeniem Arbienina a rzeczywistoscig. Tragizm polega na tym,
ze owa rozbieznos¢ réwniez jest jedynie projekcja gléwnego bohatera - sadzi on,
ze Nina nie spelnia roli dobrej zony, i przypisuje jej kreacje kobiety wiarofomnej,
sklonnej do flirtu i oszustwa. Okazuje si¢ jednak, ze w rzeczywistosci caly czas
realizowala ona role pierwotng, bedac kochajacg i wierng malzonka. W wyniku
wyobrazen i oskarzen Arbienina niewinny bal maskowy stat si¢ poczatkiem tra-
gicznych wydarzen — maskaradowa podwojnos¢ przenikneta do zycia bohateréow
i zdeterminowala ich dalsze losy.

Motyw balu maskowego zostal tez wykorzystany przez Juliusza Stowackiego
w Janie Bieleckim. W pochodzacej z 1830 roku powiesci poetyckiej tytutowy
bohater podczas zabawy maskaradowej dokonuje aktu zemsty, zabijajac staro-
ste. Co istotne, czyni to w przebraniu tatarskim, wykorzystujac konwencje balu
do realizacji swych planéw. Jak zostalo wyraznie zaznaczone, podczas maska-
rady w zamku starosty panowata ogromna réznorodnos¢ kostiumow, ktérych
spora cze$s¢ odwolywala sie do strojow cechujacych poszczegdlne nacje. Tego
typu przebrania cieszyly si¢ duzg popularnoscig wérdd bioragcych udzial w ma-
skaradach. Najche¢tniej noszono stroje odwolujace si¢ do krajow lezacych poza
granicami Europy. W wieku XVIII wynikalo to przede wszystkim z ciekawo-
$ci dotyczacej odleglych krajow's. W dobie romantyzmu orientalne maskarady
wynikaty gléwnie z fascynacji romantykéw mistycznym i tajemniczym Wscho-
dem". Powies¢ Stowackiego potwierdza popularnos¢ tego typu inspiracji, row-
niez w kwestii przebran na bal maskowy. Dowodem na to jest fakt, ze obecnos¢
grupy osob w tatarskich szatach nie budzi poczatkowo podejrzen biesiadnikow.

1> M. LErRmMONTOW: Maskarada. W: IDEM: Hiszpanie..., s. 166-167.

1 D. OUuTRAM: Panorama Oswiecenia. Przel. ]. KoLczyNska. Warszawa 2008, s. 192.

7 Na ten temat pisala Marta Piwinska (M. PrwiNska: Wschodnie maskarady. W: EADEM:
Zte wychowanie. Warszawa 1981, s. 337-353).
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Dopiero starosta na widok nowo przybyltych zaczyna odczuwac lgk, co ujawnia
sie podczas rozmowy ze stuga:

W ttumie biesiadnym nowe stycha¢ wrzaski;
I zbiegt starosta do sali biesiady,

Zawotal pazia, pomieszany, blady.

»Paziu méj! Paziu! Co znacza te maski?
Prawie polowe zajeli komnaty,

Czota zakryte i tatarskie szaty...”

»O panie! Twojej bojazni nie dziele,

To jakas szlachta zjechata kulikiem™®.

Przywotany fragment ukazuje wspomniane wczeéniej zatarcie granic, do ja-
kiego dochodzi podczas maskarady - zanika podzial pomigdzy rzeczywistoscia
a kreacjg i maska. Przybywajacy podczas balu Tatarzy z racji swego stroju zo-
staja uznani za gosci, co pozwala im bez trudu zdoby¢ zamek. Przewodzi im
przebrany, majacy zakryta twarz Bielecki. Kostium bohatera pelni niezwykle
istotng funkcje — oto bowiem bohater, przebierajac si¢ za wroga i decydujac sie
na zabicie starosty, wydaje na siebie wyrok skazujacy na wygnanie i godzi si¢ na
noszenie pietna zdrajcy. Co wigcej, przebranie najwyrazniej utatwia mu dokona-
nie zbrodni — wystepujac z zakryta twarza, w stroju cudzoziemca, nie jest soba,
odgrywa jedynie zaprojektowana role. Nowa tozsamos¢ jest bowiem symbolicz-
nie wpisana w kazdg maskarade. Jak stwierdza Boholm:

Szeroko rozumiane przywdziewanie masek - zjawisko uniwersalne - spel-
nia zasadniczo, jak to moglam stwierdzi¢, dwie funkcje komunikacyjne: po
pierwsze, jako przebranie stuzy kamuflowaniu indywidualnoéci; po wtdre,
w symboliczny sposob nadaje nowa tozsamos$¢. Maska ustanawia odmienny
porzadek: pochodzi ze sfery wyobrazen i ma zdolnos§¢ przenoszenia i katali-
zowania mocy”.

Rowniez Karl Kerényi potwierdza, ze ,kazda maskarada, §wiecka czy reli-
gijna, przemienia zamaskowanego w inng istote”*’. Bielecki, napadajac na za-
mek w przebraniu, zmienia tozsamos$¢. Co wazne, rozni si¢ ona zasadniczo od
dotychczasowej — mezczyzna, przywdziewajac stroj tatarski, wciela sie w role
wroga narodu i, podobnie jak przybyli wraz z nim Tatarzy, dopuszcza si¢ aktu
przemocy*.

8 J. SLOWACKTI: Jan Bielecki. W: IDEM: Dzieta. T. 1. Red. J. KrzyzaNowsKI. Wroctaw 1959,
s. 100.

' A. BonoLm: Weneckie widowiska karnawalowe w maskach..., s. 659.

20 K. KERENYIL: Czlowiek i maska. Przet. A. KrRyczYNska-PHAM. W: Antropologia widowisk.
Zagadnienia i wybdr tekstéw..., s. 649.

21 Realizacja podobnego schematu pojawia sie zreszta w wielu utworach literackich doby
romantyzmu. Jednym z nich niewatpliwie jest kanoniczny Konrad Wallenrod, w znacznym stop-
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Zamaskowanie pozwala nie tylko na przyjecie nowej roli i odseparowanie
sie od wlasnej tozsamosci, ale takze na przecigcie kontaktéw miedzyludzkich.
Twarz jest bowiem reprezentacja ,ja” i odpowiada za komunikacje z innymi. Jak
stwierdza Georges Bataille:

To, co twarze bez przerwy komunikuja sobie wzajemnie, jest dla zycia ludzkie-
go tak cenne, tak kojace jak $wiatlo. Kiedy ten kontakt zostaje przerwany na
skutek brutalnej decyzji, kiedy pokryte maskg oblicze wchodzi do krainy nocy,
czlowiek jest juz tylko wroga sobie samemu naturg, ozywiong przez skryta
namietno$¢ czlowieka w masce®.

Zamaskowany Bielecki przybiera wiec nowa tozsamos¢, a ponadto przerywa
mozliwos¢ nawigzania tradycyjnych kontaktéw miedzyludzkich. Majac odkryta
twarz, obnazylby swoje czlowieczenstwo - zastaniajac ja, tuszuje takze ludzkie
emocje, takie jak chociazby empatia wzgledem ofiary.

Swiadkiem tragicznych wydarzen jest ukochana Bieleckiego, Anna, ktéra
przeraza okrutna zemsta. Lek poteguje w kobiecie przebranie meza. Dostrzega
bowiem, ze obcy str6j przemienia go w osobe dotychczas jej nieznang — gwat-
towng i zdolng do zbrodni. Prosi wigc o zdjecie feralnego przebrania:

- ,Iyz to mdj luby? Tyz to jeste$ ze mna?
Zaklinam ciebie, zdejm zawoje z glowy!

[...]

A rycerz méwil: ,,Tak! Twarz moja blada!

Z innam ci¢ twarzg w czas szczesliwy wital,
Ja zdradzam! bedez jak réza rozkwital?

Na moim czole napisano - zdrada.

[...] Inny jest cztowiek, gdy o szczesciu marzy,
Lecz gdy te same wzniosle, pickne rysy
Oswieci nieszcze$¢ lampa, od tej twarzy
Weselsze beda grobowe cyprysy*.

Bielecki, decydujac si¢ na zabdjstwo starosty i pomoc Tatarom w zdobyciu
zamku, przyjmuje nowa role; wklada metaforyczng maske - tragiczna maske
zdrajcy, do czego niejako automatycznie jest zmuszony z powodu czynéw, jakich
sie dopuscil. Wskutek maskarady dochodzi do przeobrazenia tozsamosci boha-
tera — wkladajac kostium wroga, staje sie nim. Tragizm utworu polega wlasnie
na owym rozdwojeniu osobowosci Bieleckiego. Bohater, decydujac si¢ na do-
konanie aktu zemsty, teoretycznie jest Swiadomy czekajacych go konsekwenciji,

niu inspirujgcy pdzniejsze utwory. Réwniez Stowacki wykorzystuje czeéciej 6w motyw, czego
dowodem jest chociazby Zmija.

22 G. BATAILLE: Maska. Przel. J. PLEWNIAK. W: Maski. T. 1..., s. 152.

23 1. SLOWACKI: Jan Bielecki..., s. 102-103.
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jednak nie potrafi odnalez¢ si¢ w roli zdrajcy. Dowodem (i skutkiem) tego jest
jego $mier¢. Dochodzi do niej w wiejskim kosciele, podczas wyklecia Bieleckiego
przez miejscowego kaplana.

Nowa role przybrata réwniez Anna, ktéra postanowila towarzyszy¢ mezowi
na wygnaniu. Dowodem zmiany, jaka zaszta w kobiecie podczas balu maskowe-
go, jest fakt, ze w scenie $mierci meza wciagz ma na sobie maskaradowy strdj,
wraz z kwiatami na czole (jak si¢ dowiadujemy, zwiedtymi), symbolizujacymi
nieszczesliwy los jej i meza. Na metaforyczny wymiar kostiumu Anny zwraca
uwage Jaroslaw Maciejewski, piszac, ze jest on:

znakiem tego, ze do ko$ciota przybyta prosto z nieszczesnego ,,balu maskowe-
go0”, bezposrednio po rzezi dokonanej przez Jana. Takiemu przeliczeniu czasu
rzadzacego gldwnym watkiem fabularnym sprzeciwia si¢ przeliczenie czasu
potrzebnego na uzyskanie wyroku Prymasa w Krakowie (tak!) i na dotarcie
dekretu o klatwie z powrotem do rodzinnej wioski renegata. [...] Rozchwianie
czasOw byto jednak nieodzowne, aby Stowacki [...] mogt przypieczetowaé au-
torytetem i surowoscia religii przestanki tej postawy moralnej, ktorag wyraza
tragiczna kreacja Anny. Ona bowiem - tak jak Maria - poréwnana jest do
aniota, Jan za$ przybiera rysy szatanskie®.

Za maskarada w powiesci poetyckiej Stowackiego czai si¢ wiec tragizm
i $mier¢ - nie tylko zadana przez tytulowego bohatera utworu, ale takze ducho-
wa i fizyczna agonia Bieleckiego.

Bezposrednig zapowiedzig $mierci jest jedna z najstynniejszych polskich ma-
skarad romantycznych, opisana w Marii Antoniego Malczewskiego — utworze,
ktdrego echa, jak wskazuje Maciejewski, brzmia w Janie Bieleckim®. Do poema-
tu Stowackiego nie zostal jednak przeniesiony tak charakterystyczny dla Marii
romantyczny nihilizm, ktéry przenika utwér Malczewskiego. Jak pisze Magda-
lena Siwiec, bezkresny step Marii jest skazony nicoscia, wszystko w nim zanika,
zmierza ku $mierci i rozpadowi®.

W pojawiajacym si¢ w utworze korowodzie $mierci ogromna role odgrywaja
Maski, wazne jako postaci dzialajace (przyczyniaja si¢ bezposrednio do $mierci
tytulowej bohaterki), ale tez istotne dla warstwy symbolicznej utworu. Elzbieta
Feliksiak stwierdzila, Ze ,pojawienie si¢ masek [...] jest w Marii najbardziej fa-
scynujacym otwarciem na nieskonczong zlozono$¢ i tajemniczos$¢ swiata, a za-
razem na jego kulturowg i historyczng konkretnos¢””. Juz w chwili wkrocze-
nia - by postuzy¢ si¢ terminem Feliksiak — na scene stepowego teatru $wiata

2 J. MACIEJEWSKI: Powiesci poetyckie Stowackiego. Poznan 1991, s. 19-20.

» Ibidem, s. 7-12.

% M. SIWIEC: Marionetki, maski i sny. Wokét romantycznej nicosci. ,Ruch Literacki”, r. LIV
2013, z. 6, s. 613.

¥ E. FELIKSIAK: ,Maria” Malczewskiego. Duch dawnej Polski w stepowym teatrze Swiata.
Bialystok 1997, s. 204.
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Maski budza w odbiorcy niepokdj. Zwigzany jest on z tym, ze ich signifiant
nie odpowiada signifié. Karnawalowa maska oznacza przede wszystkim wesofa,
beztroska zabawe. Jak dowiadujemy sie od straznika, nie jest to czas zapustow,
wiec odwiedziny krzykliwych karnawalowych Masek nie s uzasadnione. At-
mosfere niepokoju poteguje dodatkowo pozornie wesota piesn, w ktorej wsrod
radosnych, karnawalowych elementéw, pojawia si¢ fraza: ,Maska twarz kryje
/ - a kto sie pyta / O sprawy czyje, tego przywita / Wrzawa, $miech pusty”?.
Stowa te wskazuja na kryjaca sie za maska tajemnice, ale takze na ukrywajaca si¢
za iluzyjng wrzaskliwoscia pustke. Jarostaw Lawski komentuje te cze$¢ poematu
nastepujaco:

To wazny fragment: tak jakby w przestrzeni karnawalu dominujacym odczu-
ciem bylo zagubienie. Halasliwy, pozbawiony znaczen, w istocie sardonicz-
ny $miech wprowadza nie tylko w atmosfere troski, dramatu egzystencji, ale
hedonistycznego uzycia. Dystans miedzy do$wiadczeniem Malczewskiego
w chwili, gdy pisal Marie, a nastrojem weneckiej maskarady, sugeruje odpo-
wiedZ na pytanie, dlaczego to Maski usmiercaja Marie®.

Wspomniang pustke podkresla wyglad Masek, ktére, mimo swej hatasli-
wosci, sg nieruchome i martwe: ,Poczely wszystkie larwy a nogami plasac /
I faczy¢ obce stroje, papierowe czola, / Wzrok zywy, rysy martwe w migajace
kota [...]”*°. Warto tez zwrdci¢ uwage na uzycie przez Malczewskiego okreslenia
»larwa”, dawniej stosowanego w odniesieniu do maski karnawalowej. W kon-
teks$cie Marii nie bez znaczenia zdaje si¢ fakt, ze starozytni Rzymianie w ten
sposob okreslali ducha ztego czlowieka, po $mierci przesladujacego zywych,
dawniej w ten sposéb nazywano takze zjawy*'. Podobne znaczenie odnotowuje
w Stowniku jezyka polskiego Samuel Bogumil Linde, piszac, ze larwa to ,,po-
czwara, straszydlo, wedltug dawnych pogan, byly to za$ dusze ztych ludzi pote-
pionych, tulajace si¢ na straszenie zywych. [...] Nazwisko larw dawano po tym
maszkarom [...], ktére pospolicie aktorzy teatralni brali na twarze”*. Takze
Kerényi zauwaza, ze wzbudzanie strachu jest jedng z zakorzenionych kulturo-
wo funkcji maski®.

Niespodziewane przybycie na zamek zamaskowanej grupy stusznie wywo-
luje nastrdj tajemniczosci i grozy, jest bowiem zapowiedzia przyszlej tragedii,
sygnalizowanej przez nieruchome twarze Masek. Jest réwniez naruszeniem fadu

# A. MALCZEWSKI: Maria. Oprac. R. PRZYBYLSKI. Wroctaw 1958, s. 39.

¥ J. Lawsk1: Marie romantykéw. Metafizyczne wizje kobiecosci. Mickiewicz — Malczewski -
Krasiniski. Biatystok 2003, s. 565.

* A. MALCZEWSKI: Maria..., s. 40.

3 Stownik wyrazéw obcych. Red. E. SoBoL. Warszawa 1999, s. 639.

2 §.B. LINDE: Stownik jezyka polskiego. T. 1, cz. II. Warszawa 108, s. 1226.

3 K. KERENYIL: Czlowiek i maska..., s. 648.
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$wiata przedstawionego. Maska, jak zauwazyl Bataille, wigze si¢ bowiem z prze-
rwaniem dotychczasowego porzadku:

To, co obnazone oblicza zgodnie sobie pokazuja, stanowi bezpieczna trwalos¢
porzadku ustanowionego na jasnej powierzchni ziemi. Kiedy jednak takie ob-
licze zostaje przykryte maska, nie ma juz mowy o trwalosci. Maska przekazuje
niepewnos¢, i grozbe nagtych zmian nie do przewidzenia, ktérych, podobnie
jak $mierci, czlowiek nie jest w stanie znie§¢*.

Zwiastunem poézniejszych zdarzen jest rowniez refren drugiej piesni Masek,
traktujagcej o marnosci §wiata: ,,Ah! Na tym $wiecie, Smieré wszystko zmiecie, /
Robak sie legnie i w bujnym kwiecie””. Jak stwierdza Siwiec, w ,,Marii »obrzydte
maski« niezatrzymane w szalonym tancu, demoniczne [...] dokonuja zbrodni,
staja si¢ tajemniczymi wykonawcami niezrozumialego, cigzacego nad calym
$wiatem przedstawionym poematu, wyrokiem $mierci™*®. Wraz z przybyciem
Masek, wkraczajacych szturmem w stepowy pejzaz poematu, zostaje wykonany
cigzacy na Marii wyrok $mierci. Glosne karnawatowe Maski nie oznaczaja za-
bawy, lecz $mier¢, co odsyla nas do archaicznej symboliki maski, o ktérej pisat
Kerényi:

Ze wzgledu na swa skamienialo$¢ maska kojarzy si¢ ze zmarlymi, ktérych -
zgodnie z tradycja wielu kultur archaicznych - reprezentowala. Tworzy pewien
zwiazek miedzy Zywymi i umartymi. Zywi zmieniaja siec w umartych, a umarli
w zywych - albo raczej umarli i zywi jednoczg sie dzieki masce. [...] Maska
jest narzedziem jednoczgcej przemiany: to chyba najlepszy opis jej funkeji®.

Wskutek dzialan zamaskowanych przybyszy Wactaw znajduje ukochana
martwa, a jej nieruchoma twarz staje si¢ tak samo pusta, milczaca i nieruchoma
jak maska. Mezczyzna na prozno szuka w niej jakichkolwiek oznak zycia:

Schyla sie na jej lica, usta do ust taczy

I stodycz swego serca rozkosznie w nie saczy.

,»,O! moja droga Mario! Ty zimna i niema —

A dla nas juz jest szcze$cie — echo méwi ,,nie ma”.
[...]

Wraca - znalazl nadzieje - moze czy nie zetrze
Mroku z jej czarnych oczéw otwarte powietrze?
Lecz gdy silne rycerza unosi jg ramie.

W jakiez okropne ruchy jej kibi¢ sie tamie!

3 G. BATAILLE: Maska..., s. 152-153.

% A. MALCZEWSKI: Maria..., s. 41.

% M. Stwiec: Marionetki, maski i sny..., s. 620.
37 K. KERENYI: Czlowiek i maska..., s. 648.
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Nie z tg gietka lotnoscia, co w dot nie przyciska,

Lecz w calym opuszczeniu $wiezego zwaliska,
Zwieszone rece, gtowa, zdretwiale juz nogi

Czynig z niej przedmiot straszny, jemu jeszcze drogi®®.

Bezwolne cialo Marii przywodzi na mysl marionetke — motyw czesto poja-
wiajacy sie¢ w romantycznych tekstach o charakterze nihilistycznym. Watek ten
realizowany jest zwykle w ramach przedstawiania pomniejszonej wersji teatru
$wiata, w ktéorym wystepuja marionetki — cierpigce, jednak bezwolne i zalezne
od roli, ktorg przyszio im odgrywac*. Martwa Maria jest jedynie ,,przedmiotem
strasznym”, przypominajacym Wactawowi ukochang. Za bezwladnym cialem
i martwym spojrzeniem kryje si¢ straszliwa pustka. Fragment znalezienia przez
Waclawa ciata Marii przywodzi na mys$l finalng scene Strazy nocnych Augusta
Klingemanna:

O, biada! Cdz to - ty tez jeste$ maska i mnie oszukujesz? — Nie widze juz ojca
— gdzie jeste$? — Przy dotknieciu rozpada si¢ wszystko w popidt, i na spodzie
lezy jeszcze garstka prochu, a pare odzywionych robakéw usituje sie po cichu
wycofaé, jak moralni méwcy pogrzebowi, co przebrali miare w czasie stypy.
Te garstke ojcowskiego popiolu rozsypuje w powietrze, i pozostaje — Nic! Po
drugiej stronie stoi jeszcze nad grobem wizjoner i obejmuje Nic! A echo w ka-
plicy cmentarnej powtarza po raz ostatni — Nic! -*

Bohater utworu odkrywa tajemnice swojego pochodzenia. Stojac nad gro-
bem ojca, poszukuje swej prawdziwej tozsamosci i sensu istnienia, ktory zagubit
sie wérdd licznych rol i masek. Zamiast odpowiedzi na dreczace go pytania
odnajduje jedynie pustke wyrazona trzykrotnym wymownym okrzykiem ,,Nic!”.
Podobnie jak w Marii, scena ta, przesycona aurg niesamowitosci i $mierci, wolna
jest od metafizyki, dominuje w niej wszechogarniajgca nico$¢. Maria Zmigrodz-
ka stwierdzila, Ze ,Bonawenture przesladuja dwie sprzeczne wizje koszmarnej
nicosci: §mier¢ jako synonim absolutnej zaglady i meka niesmiertelnosci, samot-
nego trwania w pustce martwej wiecznoéci™?. Podobna nico$¢ panuje w utwo-

% A. MALCZEWSKI: Maria..., s. 66-67.

¥ M. S1twigc: Marionetki, maski i sny..., s. 617.

1 BONAWENTURA [A. KLINGEMANN]: Straze nocne. Przet. K. RZEMIENIOWA, M. ZMIGRODZ-
KA. Bialystok 2006, s. 126-127.

1 Kwestia roli i maski w Strazach nocnych wymagalaby odrebnego, pogtebionego studium -
utwor Klingemanna cechuje bowiem ogromne bogactwo watkéw maskaradowych. Temat ten byt
juz cze$ciowo poruszany w artykulach, pisaly na ten temat m.in: M. TurczyN: W kregu poetyki
innosci. ,Straze nocne” Bonawentury. Zarys problematyki. W: Noc. Symbol - Temat - Metafora.
T. 1. Bialystok 2011, s. 163-180; D. SKUTNIK: Augusta Klingemanna ,Straze nocne” nad czlo-
wieczeristwem - studium romantycznej wyobrazni. W: Noc. Symbol - Temat..., s. 225-238;
M. Stwikec: Marionetki, maski i sny...

2 M. ZMIGRODZKA: Rozdrozny i gra z nicoscig. W: BONAWENTURA [A. KLINGEMANN]: Stra-
Ze nocne..., s. 29.
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rze Malczewskiego, w ktdrym s$wiat przedstawiony zdominowany jest przez
$mier¢ i pustke. Na poziomie doslownym ginie Maria, jednak Wactaw ocalat
jedynie pozornie — w rzeczywistosdci jest rownie martwy jak ukochana. Jest je-
dynie marionetka w tragicznym przedstawieniu, ktore zostato starannie zapla-
nowane przez Wojewode, a jego zycie po $mierci Marii najlepiej charakteryzuje
puste echo, powtarzajace glucho, ze ,nie ma” szczescia. Podwoéjnos¢ maskara-
dy w utworze Malczewskiego opiera si¢ wiec przede wszystkim na rozdzwiecku
miedzy poszczegélnymi wartosciami — miedzy karnawalowa zabawg a zaloba,
zyciem a $miercig.

Maskarady romantyczne, kreujac alternatywna rzeczywisto$¢, doprowadzajg
do zatarcia granic miedzy prawda a falszem. W kazdym z przywotanych utwo-
réw toczy si¢ gra miedzy rzeczywistoscig a utuda. W kazdym z nich réwniez
maska doprowadza do rozdwojenia — nie tylko tozsamosci, jak w Janie Bielec-
kim, ale i warto$ci, podkreslajac tym samym dwuznaczno$¢ czynéw popetnia-
nych przez poszczegélnych bohateréw. Maska nie jest wigc jedynie rekwizytem
- jej rola (zaréwno na poziomie dostownej, jak i symbolicznej warstwy utwordw)
w omawianych dzietach sprawia, Ze mozemy uznac ja za cze$¢ tragicznych wy-
darzen, ale tez za ich sile sprawcza.

Marta Kalarus

“All things on this earth will be swept away by Death...”
The tragic aspects of masquerades in selected Romantic texts

Summary

According to Mikhail Bakhtin, in Romanticism the ludic element of the mask blurs. The
mask gains a number of new meanings, at the same time losing its associations with rebirth,
characteristic of folk culture, and acquiring a new, gloomy expression. This article traces this
gloomy and tragic aspect of masquerades as presented in Romanic literature. The analysis is
based on three texts: Mikhail Lermontov’s Masquerade, Juliusz Stowacki’s Jan Bielecki and An-
toni Malczewski’s Maria. The motif of masquerade, present in all three works, is discussed both
from the perspective of the theory of literature and with reference to the cultural contexts of the
mask.
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« Oui, dans ce monde la mort fauche tout... »
La dimension tragique des mascarades dans des ouvrages choisis de la littérature romantique

Résumé

Mikhail Bakhtine a constaté qu’a I’époque romantique la tonalité ludique du masque s’efface.
I1 acquiert un nombre de nouvelles significations tout en perdant le ton régénérateur caractéris-
tique pour la culture populaire et en prenant une nouvelle expression : lugubre. Dans le présent
texte, on a examiné justement cette dimension lugubre et tragique des mascarades apparaissant
dans la littérature romantique. Le probléme a été analysé sur la base des trois ouvrages roman-
tiques : Mascarade de Mikhail Lermontov, Jan Bielecki de Juliusz Stowacki et Maria d’Antoni
Malczewski. On a examiné les motifs de mascarade apparaissant dans les ouvrages mentionnés
ci-dessus aussi bien dans la perspective littéraire quen sappuyant sur les contextes culturels
concernant le masque.



