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Iwona Tomas

UCIELESNTONA POST-NARRACIA STTUKT WSPOLCIESNE)

Abstract

This article considers the issue of the proliferation and utterly undisputed ex-
pansion of embodied post-narrative of contemporary art and the significance
of human somatic sphere in art projects taking the form of performance.
In contemporary times the human body becomes a bearer, a tool, or an in-
formation-cognitive channel, being indeed aptly termed a hybrid medium
actively involved in organized artistic events. It may therefore be considered
an irreplaceable component of contemporary art, as it facilitates embodied
communication which oftentimes takes on a difficult, irritating, or even re-
pulsive aspect.

Keywords: embodiment, narrative, contemporary art, avant-garde art, body.

Wprowadzenie

Niniejszy tekst jest rozwazaniem na temat proliferacji i niepodwazalnej
ekspansji ucielesnionej post-narracji sztuki wspoélczesnej oraz znaczenia
sfery somatycznej cztowieka w przedsiewzieciach artystycznych przybie-
rajacych forme performansu. Ludzkie cialo w dzisiejszych czasach staje sie
nosnikiem, narz¢dziem oraz kanatem informacyjno-poznawczym, zyskujac
miano hybrydowego medium czynnie zaangazowanego w organizowane
zdarzenia artystyczne. Okresli¢ je mozna zatem jako niezastgpiony sklad-
nik sztuki wspolczesnej, dzieki ktéremu mozliwa staje si¢ ucielesniona
komunikacja, nierzadko przybierajaca forme trudna, drazniaca, a wrecz —
odpychajaca.
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Ciato podobne jest do zdania, ktére pragnie,

abysmy rozlozyli je na poszczegolne wyrazy

i przy pomocy kolejnych, mnozonych w nieskoticzonos¢ anagramow
odkryli na nowo jego prawdziwy sens.

Hans Bellmer

Niezaprzeczalnie pozadang, aczkolwiek niesamowicie dynamiczng pro-
liferacje oraz dyferencjacje¢ kierunkow i nurtéw sztuki w okresie trwania
Wielkiej Awangardy, utozsamianej ze specyficzna tendencja artystow do
kategorycznego zrywania z estetyczna kategoria mimesis oraz do poszuki-
wania wlasnych $rodkow artystycznego wyrazu, uzna¢ mozna za fagodny
poczatek baudrillardowskiego konca sztuki, ktora zreszta

nie umiera dlatego, ze jej juz nie ma, umiera dlatego, ze jest jej az nazbyt wiele'.

Sztuka wspolczesna to pojecie bogate, szerokie, wieloptaszczyznowe
i przede wszystkim niejednolite, przybierajace jednoczesnie charakter zja-
wiska utozsamianego zaréwno z definitywnym stanem agonalnym, poprze-
dzonym degrengolada, rozwarstwieniem i specyficznym spiskiem (wedtug
Jeana Baudrillarda®), jak i z detronizacja pewnej obowigzujacej wczesniej
narracji (wedlug Arthura Danto®) wraz z automatycznym i nieuchronnym
zastagpieniem jej post-narracja. Niezaleznie od pogladu na temat kondy-
cji sztuki wspoélczesnej i kierunku, w jakim ewoluuje (badz dewaluuje),
bezsporny wydaje si¢ fakt, ze w jej obrebie nastgpita niesamowita zmiana
w postrzeganiu roli ludzkiego ciata w dzialaniach artystycznych, przybie-
rajacych ksztalt namacalnego zdarzenia naklaniajacego do wspotuczestnic-
twa, wspotdoswiadczania, wspdtodczuwania i wspottworzenia:

Zamiast tworzy¢ dzieta, arty$ci wytwarzajg coraz czeséciej zdarzenia, ktore
wiklaja nie tylko ich samych, lecz takze odbiorcéw, ogladajacych, stuchaczy,

! J. BAUDRILLARD: Spisek sztuki. Przel. S. KROLAK. RED. K. NADANA. Warszawa, Wydaw-
nictwo Sic!, 2006, s. 108.

2 Ibidem.

* A.C. DaNTO: Po koricu sztuki. Sztuka wspdtczesna i zatarcie sig granic tradycji. Przet.
M. Sarwa. Krakéw, Universitas, 1997.
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widzéw. W zwigzku z tym w rozstrzygajacym punkcie zmieniaja si¢ warunki
produkgji i recepcji sztuki. Centralnej roli w tych procesach nie pelni juz
oderwane i niezalezne od swoich odbiorcéw egzystujace dzielo sztuki, ktore
powstato jako obiekt w wyniku kreatywnej czynnosci artysty-podmiotu, a po-
strzeganie i pojmowanie pozostawialo podmiotowi-odbiorcy. Zamiast tego
mamy do czynienia ze zdarzeniem, ktére powstalo, trwa i zostaje zakonczone
w dziataniu réznych podmiotdw - artysty i stuchacza/widza*.

Specyficzny zwrot performatywny w sztuce wspolczesnej, rozumia-
ny jako przeniesienie barycentrum oddziatywan z zamalowanego plétna
i muzeéw do Zycia codziennego i dzialania, zredefiniowat role ciala, kto-
re stalo si¢ nie tylko nosnikiem informacji, ale i ich przekaznikiem (od-
i dowewnetrznym) ze wzgledu na umiejetnos¢ doswiadczania. Zmiana
ta zyskala uciele$niony kierunek, ktérego podstawy tworza embodiment
theories, uwypuklajace

nacisk na rolg, jakg w procesach przetwarzania informacji odgrywaja mecha-
nizmy percepcyjne, informacje z ciata i o ciele oraz mechanizmy dziatania®.

Straz przednia, dada i anartysta jako inicjatorzy zmian

Rozwazajac zagadnienie hipertrofii uciele$nienia w sztuce wspoélczesnej,
nalezy wyj$¢ od poczatku radykalnych zmian, ktére w sposéb bezposred-
ni przyczynily sie do zatamania si¢ obowiazujacej narracji. Ten poczatek
stanowia bez watpienia dzialania awangardowe z ruchem dada i Mar-
celem Duchampem na czele. Pojecie ,,strazy przedniej’, czyli awangar-
dy®, moze by¢ traktowane jako skrupulatnie wyodrebniony i zamkniety

* E. FIsCHER-LICHTE: Asthetik des Performativen. Frankfurt a/M, Suhrkamp Verlag, 2004,
s. 29. Cyt. za: A. ZEDLER-JANISZEWSKA: O dawnych i dzisiejszych reinterpretacjach awan-
gardy. W: Wiek awangardy. Red. L. Bieszczap. Krakow, Universitas, 2006, s. 16-17.

° P. WINKIELMAN, PM. NIEDENTHAL: Ucielesniony emocjonalny umyst spoteczny. W: Psy-
chologia poznania spolecznego. Red. M. Kossowska, M. KoFTa. Warszawa, Wydawnictwo
Naukowe PWN, 2009, s. 84.

¢ Awangarda (franc. avantgarde) oznacza dostownie straz przednia.
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datami (1905-1930) okres w dziejach sztuki oraz — znacznie szerzej - jako
specyficzna tendencja, postulat czy ideologiczne zalozenie o charakterze
rewolucjonizujacym, przybierajace forme ,,buntu przeciw konwencjom
ograniczajagcym tworcze myslenie i wyobrazni¢”’. Data pojawienia sie for-
macji awangardowej zapoczatkowala wiele postepowych zmian w dotych-
czas uporzadkowanej sztuce, wprowadzajac zamet artystyczny, poszerzajac,
integrujac i konsolidujac zakres przedsiewzieé, negujac galeryjno-muzealny
establishment i odrywajac si¢ od sztuki (za) wysokiej. Pietrzace si¢ lata-
mi poczucie nieaktualno$ci sztuki i niechg¢ w stosunku do sztampowych
$rodkoéw artystycznych znalazly ujscie w dziataniach stricte awangardo-
wych, ktorych specyfike i istote wyznaczaly i dookreslaly ogélnoeuropejskie
i ogolnoswiatowe kierunki, takie jak kubizm, ekspresjonizm, futuryzm,
dadaizm, konstruktywizm i surrealizm®. Wykrystalizowanie si¢ wielowar-
stwowej i niejednoznacznej nowej sztuki (rozumianej jako sztuka Wielkiej
Awangardy) nalezy uznac za czynnik inicjujacy i katalizujacy proces suk-
cesywnego zrywania z dotychczasowy tradycjg artystyczng (szczegdlnie
mimetyczng), a jednoczesnie za element dynamizujacy akcje pojawiania
sie prekursorskich i niepodwazalnie nowatorskich rozwigzan, ktérych cha-
rakter uciele$niony mozna odnalez¢ m.in. w ruchu dadaistycznym. Ow
ruch dada, majacy u swoich podstaw m.in. antyestetyzm oraz artystyczny
dynamizm, nawolywatl do poszukiwania nowych srodkéw poprzez swobode
w manipulowaniu dostgpnymi materiatami i §wiadome przekraczanie pew-
nych utartych, nieaktualnych i wystuzonych granic jednoplaszczyznowych
przedsiewzieé, co w sposdb jednoznaczny potwierdza ich postulat:

Najwyzsza sztuka bedzie ta, ktora w swej tresci myslowej odzwierciedla tysia-
czne problemy epoki, sztuka, o ktérej da sie stwierdzi¢, ze ulegla wstrzasom
ostatnich tygodni [...]. Dada jest miedzynarodowym wyrazem naszych cza-
sow, wielkim buntem ruchéw artystycznych, odbiciem artystycznym wszyst-
kich atakdéw, kongreséw, pokoju, rozruchu na gieldzie warzywnej, kolacji

7 RW. KruszczyNskr: Awangarda. Rozwazania teoretyczne. 1.6dz, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Lodzkiego, 1997, s. 9.

* G. Dz1amskI: Spoglgdajgc na sztuke minionego wieku. ,Estetyka i Krytyka” 2002, nr 2-3,
s. 2.
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o péinocy w Esplanadzie itd., itd. Dada walczy o postugiwanie si¢ w malar-
stwie nowymi §rodkami. [...] Precz z postawg estetyczno-etyczna!’

Dadaisci podkreslali swoja swiezo$¢, niechec¢ do przeszlosci oraz ko-
niecznos$¢ powracania do pierwotnosci samg nazwa, ktéra nawigzywata
do dziecigcego gaworzenia, wyrazajacego ,.to, co prymitywne, zaczynanie
od zera, nowe w naszej sztuce”', a ich nieréwnomierna i wielotorowa eks-
pansja stala si¢ czynnikiem powodujacym, ze ruch ten, ktérego nie taczyt
zaden jednoznacznie wyodrebniony styl, okreslany byt jako specyficzny
»stan umystu”''. Ten osobliwy, dadaistyczny stan napiecia i checi zmia-
ny charakteryzowal m.in. dziatalno$¢ Marcela Duchampa - anartysty'?,
tworcy nietuzinkowych instalacji i quasi-instalacji okreslanych mianem
ready-mades. Wystawianie przedmiotow gotowych lub delikatnie zmody-
fikowanych, takich jak pisuar w pracy zatytulowanej Fontanna czy koto
rowerowe umocowane na krzesle w instalacji Kofo rowerowe, uznac nalezy
za przedsiewziecie szokujace i innowacyjne zarazem, szydzace w swojej
prostej i osobliwej formie ze sztuki wysokiej i jej muzealno-galeryjnej pre-
tensjonalno$ci oraz z jej catkowitego i nader sztucznego odseparowania od
zwyczajnosci, pospolitosci i monotonii dnia codziennego. Marcel Duchamp
zapoczatkowal swoimi ready-mades szereg zmian, przenoszac cig¢zar in-
terpretacyjnej aktywnosci na potencjalnego odbiorce, zszokowanego nie
tylko forma, ale i anonimowoscig dzieta, niewyrazajacego i niezdradzaja-
cego osobowosci tworcy (czyli anartysty). Poprzez zabawe z prozaicznoscia
i banalnoscig pozwolil na integracje sztuki i rzeczywistosci, przygotowujac
grunt, na ktéorym wyrosty

rézne kierunki artystyczne — pop-art i neodadaizm, op-art (sztuka optyczna)
i sztuka kinetyczna [...], czy nawet hiperrealizm, nie liczac wielkiej liczby indy-

° Manifest dadaistyczny opublikowany w: Artysci o sztuce. Od van Gogha do Picassa. Red.
E. GraBskaA, H. Morawska. Warszawa, Wydawnictwo Naukowe PWN, 1969, s. 292-297.
' D. Apgs: Dadaizm i surrealizm. W: Kierunki i tendencje sztuki nowoczesnej. Przel.
H. ANDRZEJEWSKA. Red. T. RICHARDSON, N. STANGOS. Warszawa, Wydawnictwa Arty-
styczne i Filmowe, 1980, s. 182-183.

! Tbidem, s. 182.

> Duchamp sam stosowat te nazwe wobec swoich dziatari i przedsiewzigé (zob. G. Dziam-
SKI: Szkice 0 nowej sztuce. Warszawa, Mlodziezowa Agencja Wydawnicza, 1984, s. 8).
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widualnych dziafan, na ktére wywarly wptyw - od Josepha Beuysa po Gerarda
Garouste’a - i ktore nie mogg by¢ zrozumiate bez odwotania do Duchampa®®.

Jego dziatalnos$¢ przybrata charakter zderzenia odbiorcy z innoscig, a zde-
rzenie to od uciele$snionego zdarzenia w sztuce dzieli niewiele.

Ekspresyjna odslona performatywnej dzialalnosci

Peggy Phelan wyodrebnita trzy tradycje stanowiace koherentny fundament
wspolczesnej sztuki performatywnej, nawiazujace do:
+ historii teatru i kluczowego momentu pojawienia si¢ nastawienia
opozycyjnego w stosunku do realizmu;
« historii sztuk o charakterze plastycznym ze szczeg6lnym uwzglednie-
niem dzialalno$ci Jacksona Pollocka;
+ wspOlczesnej antropologii'.

Z perspektywy niniejszej pracy, ukierunkowanej na doswiadczenie
wynikajgce z dzialalnosci zawierajacej si¢ w obszarze zdarzen wizualnych,
szczegolnie wazna wydaje si¢ druga z wyodrebnionych wyzej pozycji - czyli
przedsiewziecia artystyczne amerykanskiego malarza Jacksona Pollocka,
ktory w latach 40. XX wieku po raz pierwszy zaprezentowat technike action
paintingu (malarstwa gestu, malarstwa akgji)'®. Wydarzenie to, okre$lane
nierzadko jako jeden z najwazniejszych epizodéw w sztuce XX wieku, stalo
sie przefomowe ze wzgledu na catkowite zaangazowanie ciata w proces
tworczy, opierajacy sie¢ na zautomatyzowaniu ruchéw umozliwiajacych
$wiadome i kontrolowane rozchlapywanie farby na ptétnie w sposéb waha-
dlowy i niepodwazalnie ekspresyjny. Jackson Pollock, tworzac duze obrazy
o kompozycji otwartej (majace charakter all-over) i nierzadko postugujac

* J.L. CHALUMEAU: Historia sztuki wspdtczesnej. Przel. A. WojpANOwsKa. Warszawa, Vi-
zjaPress&IT, 2007, s. 20.

' M. Krawczak: Przestrzenie komunikacyjne performance art. W: Komunikacja przez
sztuke. Komunikacja przez jezyk. Red. B. BAczkowsKl, P. GALKOWSKI. Poznan, Wydaw-
nictwo Zaktadu Teorii i Filozofii Komunikacji IE, 2008, s. 101.

'* T. RupoMiNo: Maly leksykon sztuki wspélczesnej. Warszawa, Wydawnictwo Collage,
1990, s. 78.
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sie technikg drippingu'®, podkreslat istote procesu twdrczego, ktory zostat
zarejestrowany, a nastepnie opisany przez Hansa Namutha'” w sposéb na-

stepujacy:

Zachlapane ptétno zakrywalo cala podioge. Panowata kompletna cisza. Pol-
lock spojrzal na obraz. Nagle, zupelnie niespodziewanie, podnidst puszke oraz
pedzle i zaczat chodzi¢ dookota ptétna. [...] Jego ruchy, z poczatku bardzo po-
wolne, nabieraly tempa. Niczym w tancu rozlewal czarna, bialg i rdzawg farbe,
pokrywajac nig lezace na ziemi ptétno. Zupelnie zapomniat o naszej obecno-
$ci, zdawal sie nie stysze¢ dzwieku pstrykajacego aparatu fotograficznego™®.

Dla Jacksona Pollocka ptétno stanowilo zatem rodzaj inspirujacej
plaszczyzny, obszar dzialan, angazujacych i integrujacych sfere umystowa
i somatycznag, a ciato zyskalo miano niezastgpionego medium, ktoére umoz-
liwialo wizualizacje artystycznych potrzeb, napie¢ i emocji. Integracja aktu
malarskiego oraz ukierunkowanej aktywnosci fizycznej stala si¢ krokiem
ku performansowi, ktérego efektem w przypadku malarstwa gestu stalo sie
plétno - idealny rejestrator kazdego ruchu tworzacego artysty.

Zwrot performatywny, czyli sztuka wspolczesna o charakterze post-nar-
racji uciele$nionej

Na poczatku lat 60. XX wieku wskutek ekspansywnych poszukiwan arty-
stycznych i dziatalnosci eksperymentatorskiej i reformatorskiej

wszystkie dziedziny sztuki w zachodniej kulturze przezyty powszechny i nie-
mozliwy do przeoczenia performatywny zwrot. Doprowadzil on nie tylko

16 Wedlug Stownika termindéw artystycznych i architektonicznych: ,,pStautomatyczna tech-
nika malarska, polegajaca na wylewaniu farby na pl6tno i przez jego pochylanie tworze-
niu $ciekajacych, nieoczekiwanych form” (Historia sztuki. Stownik termindw artystycznych
i architektonicznych. T. 19. Red. K. KUBALSKA-SULKIEWICZ. Warszawa, Wydawnictwo Na-
ukowe PWN, 1996).

7 Hans Namuth byt fotografem Jacksona Pollocka i $wiadkiem procesu tworczego jed-
nego z jego dziel.

® A. SMIECHOWSKA: Jackson Pollock. Mistrzowie sztuki nowoczesnej. Warszawa, Add Me-
dia, 2010, s. 12-13.
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do zasadniczych przemian w obrebie poszczegélnych sztuk, ale takze do po-
wstania nowego gatunku artystycznego, zwanego sztukg akeji i performance.
Granice miedzy sztukami stawaly sie coraz bardziej ptynne - pojawita sie
tendencja, by tworzy¢ wydarzenia zamiast dziet i bardzo czesto realizowac je
w formie przedstawien'’.

Poszczegdlne dziedziny sztuki zostaly wiec ukierunkowane na polisen-
soryczne, w petni §wiadome zdarzenie, zwienczone pewnym pozadanym
doswiadczeniem i intelektualno-emocjonalng aktualizacja widza. Dziala-
nia performatywne, wlaczajac i angazujac odbiorce w doznanie, poznanie
i uczestnictwo, pozwalaja mu (a wrecz przymuszajg go) do odkrycia fizycz-
nych i sensorycznych aspektéw tegoz wlasnie dzialania, ktérego dzietem nie
jest wytwor materialny o charakterze trwalym i wystawienniczym, a czyn
i $wiadome dziatanie*. Ciezar tychze oddziatywan artystycznych w ich
kulminacyjnym punkcie zostaje przeniesiony z obszaru wystawienniczego
establishmentu w sfere praxis, kontynuujac niejako awangardowy postulat
o wiaczaniu i przenoszeniu sztuki w obszar zycia codziennego i zmien-
nej rzeczywistosci. Performatywne zdarzenia artystyczne, zyskujace coraz
wigkszg popularnos¢, charakteryzuja si¢ zatem specyficzng somatycznoscia,
interpretowang w tym artykule przez pryzmat uciele$nienia, destabilizacja
znanych zasad i algorytmow rzeczywistosci, delimitacjg czasowa oraz itero-
walnoécig i nastawieniem na odbiorce®’. Swiadome zintegrowanie tych cech

prowadzi do powstania performanséw. To one przenosza wykonawcéw do
przestrzeni publicznej. Czynig je zdarzeniami spolecznymi. Sg niczym wehi-
kut umozliwiajgcy transformacje zwyklych czynnosci w formy przykuwajace
uwage widzdw, a nierzadko budzac ich ekscytacje®.

' E. FiscHER-LICHTE: Estetyka performatywnosci. Przet. M. BOROWsKI, M. SUGIERA.
Krakow, Wydawnictwo Ksiegarnia Akademicka, 2008, s. 23.

** A. KawaLec: Droga i drogi w sztuce performance. ,,Analiza i Egzystencja” 2012, nr 18,
s. 94.

21 7. WACHOWSKI: Performans. Gdansk, Wydawnictwo Stowo/obraz terytoria, 2011,
s. 232-297.

22 Tbidem, s. 234.
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Pojecie czynnosci — szczegodlnie istotne z perspektywy dziatan perfor-
matywnych - rozumiane jako an act posiada ,,trzy rozgalezienia: robienie
(to act), czynienie (to do) i wykonywanie (to perform)”**. Pierwszy rodzaj
czynnosci to akty urzeczywistniajace sie mimowolnie, drugi - podejmowa-
ne $wiadome, a trzeci - podejmowane z catkowita §wiadomoscig ,,z mysla
o domniemanych widzach”, stanowigce rodzaj schechnerowskiego ,,oka-
zanego dzialania’, ktore charakteryzuje wlasnie performans, interpretowa-
ny i rozumiany jako zdarzenie $wiadome i widowiskowe jednoczesnie**.
Dzialania performatywne w swoim zalozeniu gloryfikuja role widza, ktéry
nie jest jedynie biernym inwigilatorem i anonimowym podgladaczem, ale
emancypujac i partycypujac w widowisku, staje si¢ jego wspoltworca, a nie-
rzadko - decydujacag, katalizujaca i modyfikujaca przebieg czescia. Dzieki
temu dzialania performeréw z ukladu typowo asymetrycznego ewoluuja
w zdarzenie angazujace i silnie oddziatujace, o charakterze typowo syme-
trycznym:

Anthony Howell zauwaza, ze tradycyjny teatr oparty jest na ukltadzie woyery-
stycznym, widz niejako ,,podglada” aktoréw w czasie gry. Jest to jednak tylko
rodzaj umowy, poniewaz publicznosci dostepne jest tylko to, co dzieje sie na
scenie, czyli oglada (podglada) tylko to, co wolno jej zobaczy¢. Prowadzi to do
odizolowania widowni od aktoréw i akeji scenicznej. Uktad ten mozna nazwac
asymetrycznym, gdyz komunikacja jest w przewazajacej czesci jednostron-
na - skierowana do widza. Modelowy performans charakteryzuje si¢ uktadem
symetrycznym, czyli takim, w ktérym komunikacja odbywa si¢ w obie strony.
Anthony Howell nazywa ten uktad - homeostatycznym?.

Za sugestywng wizualizacje zalozen performatywnych uzna¢ mozna
akcje Rhythm 0 Mariny Abramovic, ktéra oddata sie w rece publicznosci,
wyrazajac zgode na wszystko, co beda robi¢ z nig zebrani ludzie maja-
cy do dyspozycji 72 réznorodne przedmioty (od szminki, platkéw roz,
miodu poprzez tancuch az do nabitego pistoletu). W konsekwencji akcje

** M. CARLSON: Performatyka wczoraj i dzis. Przel. E. KUBIKOWSKA. ,Dialog” 2007, nr
7-8,s.122.

24 Tbidem.

** M. KrAwCZzAK: Przestrzenie komunikacyjne performance art. W: Komunikacja przez
sztuke..., s. 102.
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musiano przerwa¢ przed planowanym czasem ze wzgledu na stosowane
wobec artystki okrucienstwo oraz sytuacje zagrazajaca jej zyciu (przyltoze-
nie nabitego pistoletu do jej skroni). Zaplanowane przedsiewzigcie zostato
catkowicie zdeterminowane dziatalno$cig zgromadzonej widowni, ktdra
przestala nig by¢ w momencie wydanego przez performerke oswiadcze-
nia. Co wigcej, w tymze przypadku zgromadzeni ludzie wptyneli na czas
trwania performansu, podkreslajac jego delimitacyjny charakter. Kazde
bowiem przedsigwzigcie z zakresu to perform posiada pewien poczatek
i zakonczenie, o ktorych decyduje albo sam artysta, albo zebrani wokot
niego odbiorcy (indywidualnie badz zbiorowo). W przypadku opisywa-
nego performansu elementem decydujacym stali si¢ uczestnicy, u ktérych
biernos¢ Mariny i nieoczekiwana zmiana rdl - urzeczywistniona poprzez
przeniesienie koniecznosci inicjowania i kontynuowania poszczegélnych
wydarzen na odbiorcéw — wzbudzala i potegowala agresje. Opisana sytu-
acja artystyczna ukazuje niekonwencjonalny sposob eksploracji niejasnych
systemow spolecznych, zintegrowanych z oddzialywaniem na plaszczyznie
jednostka - spoteczenstwo poprzez zblizenie si¢ do widza, zamiane rol,
zszokowanie go i nawigzywanie emocjonalno-fizycznego kontaktu, co po-
stulowal miedzy innymi Jacques Ranciere, piszac:

widza trzeba uwolni¢ od pasywnosci tego, kto tylko patrzy, kto ulega fascyna-
cji widowiskiem i utozsamia si¢ z osobami na scenie. Trzeba mu zaoferowa¢
spektakl osobliwy, nietypowy, zagadke, ktora wciggnie go w dociekanie na
temat przyczyn swej osobliwosci*®.

Cechg charakterystyczng dziatan z zakresu performansu jest — oprocz
wspomnianej juz aktywizacji widza, inicjowania poczucia niestatosci
i niepokoju oraz delimitacji - iterowalno$¢, rozumiana jako niedoktadna
powtarzalno$¢, czyli mozliwo$¢ powtdrzenia zaplanowanej sytuacji, ak-
¢ji, wydarzenia, ale w oderwaniu od powtdérnego, zupelnie identycznego
odtworzenia. Powtorzenia iterowalne, nie majac ,,aspiracji do wiernego ko-
piowania wzorca”*’, uswiadamiaja, ze doktadna rekonstrukgja i replikacja

zdarzenia jest niemozliwa ze wzgledu na sytuacyjne niuanse i osobliwosci

*¢ J. RANCIERE: Widz wyemancypowany. Przel. A. OsToLskI. ,Krytyka polityczna” 2007,
nr 13,s. 312.

7 ]. WACHOWSKL: Performans..., s. 287.
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tkwiace w zaplanowanej akcji. Roznice miedzy poszczegdlnymi powta-
rzalnymi i iterowalnymi performansami s uzasadnione tym, ze funda-
mentalng materig kazdego przedsigwzigcia tego typu jest cialo, stanowigce
epicentrum wszystkich oddzialywan. W performansach dziatanie przybiera
trojaki charakter - moze by¢ skupione na ciele (cialo jako material), na
czynie przez cialo (cialo jako medium, srodek) oraz wokét ciala (cialo jako
inspiracja, czynnik inicjujacy i katalizujgcy proces lub przedsiewziecie ar-
tystyczne). Mimo réznorodno$ci oddziatywan na, przez i wokot ciala sfera
somatyczna cztowieka stala si¢ niezastgpionym srodkiem komunikacyjnym
i medium poznawczym, za pomocg ktérego mozliwe staje si¢ przelamanie
pewnego obowigzujacego tabu i wywolanie aury zgorszenia, szoku, nie-
dowierzania i w konsekwencji konsternacji, zwienczonej podjeciem proby
odkodowania, rozszyfrowania i zrozumienia. Uciele$niona post-narracja
sztuki wspolczesnej staje sie zatem narracjg odnajdujacag kanat komuni-
kacyjny, informacyjny i poznawczy w ,,afirmowaniu intelektualizowanej
fizycznoséci”?®, co w sposdb szczegdlny uwydatnia sie w $wietle teorii em-
bodied-embedded mind, ktorej zwolennicy twierdza, ze

wiele cech poznania jest uciele$nionych, a to znaczy, ze s3 one silnie zalezne
od charakterystyki fizycznego ciata sprawcy, tak ze cialo (poza mézgiem) tego
sprawcy gra wazng role przyczynowa lub fizycznie konstytutywna w poznaw-
czym przetwarzaniu tego sprawcy”’.

Poznanie zatem - w mysl teorii ucielesnionych - przebiega za po-
$rednictwem ciala, a nie tylko moézgu, i nie posiada wytacznie charak-
teru obliczeniowego czy symbolicznego®®. W zwiazku z tym, ze soma-
tyczne do$wiadczenia moga by¢ uznane za czynnik inicjujacy poznanie
za posrednictwem ucielesnionego umystu, sztuka performansu staje sie
sztuka poznania, generowang przez transgresyjnos¢ podjetych dzialan.

% K. Krasox: Cielesnos¢ aktu tworzenia w teatrze ruchu. Integracja sztuki i edukacji w roz-
woju i transgresji potencjatu cztowieka. Krakow, Universitas TAIWPN, 2013, s. 112.

** P. NowakowsKr: Czy (i jak) ucielesnienie moze wyjasniaé poznanie? [online]. Dostepny
w internecie: http: //marcinmilkowski.pl/downloads/PN-wyjasnianie-ucielesnienia.pdf
[data dostepu: 26.04.2016].

%% B. TRYBULEC: Umyst zakorzeniony czy rozszerzony? Napigcie w koncepcji poznania usy-
tuowanego. ,Filozofia i Nauka” 2014, t. 2, s. 133.
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Post-narracja zwrotu performatywnego w sztuce moze by¢ utozsamiana ze
$wiadomym obcowaniem z wlasnym ciatem, ktére wykracza poza forme
prostego narzedzia i deprecjonuje swa zakorzeniong dotychczas przedmio-
towos¢, zyskujac jednoczesnie na podmiotowosci i stajgc si¢ artystycznym
medium eksploracyjno-empirycznym. Co wiecej, doswiadczenie cielesne
w sztuce wspolczesnej coraz czgsciej staje si¢ wydarzeniem eksperymenta-
torskim o podtozu psychologiczno-spotecznym, niosacym znaczny fadu-
nek emocjonalny i cechy przedsiewzigcia transgresyjnego i wykraczajacym
poza granice estetyczno-moralne oraz mozliwosci fizyczne samego arty-
sty. W zwigzku z powyzszym post-narracja sztuki wspolczesnej zdaje sie
stwarza¢ nowe mozliwosci poznawcze, czesto spolecznie nieakceptowane,
ale zawsze podszyte o$wieceniem intelektualnym w sztuce naszego wieku.

Proba podsumowania

Zwrot performatywny w sztukach wizualnych wlaczyt sfere somatycz-
ng cztowieka w przedsiewziecia eksperymentatorskie, nadajac mu nowa,
bezpretensjonalng i nierzadko antyestetyczng ,,moc wywrotowg™!, ktéra
zostala mu odebrana wieki temu kartezjanskim twierdzeniem, ze ,,natura
cielesna jest przedmiotem czystej matematyki”*?. W czasach wspolcze-
snych cialo przestalo by¢ obszarem przedmiotowo idealizowanym, a zy-
skalo wymiar realny, rzeczywisty — a tym samym draznigcy, poruszajacy,
obrzydzajacy i w pelni angazujacy. Stalo si¢ gtéwnym sktadnikiem sztuki
o charakterze typowo hybrydowym, faczacym cechy narzedzia, medium,
obrazu, ale i kanatu poznawczego, umozliwiajacego analize i ucielesniong
reinterpretacje¢ przedstawianego problemu.

Sztuka wspolczesna niejako wchioneta ludzkie cialo, nadajac mu nowy
wymiar, znaczenie i funkcje. Post-narracja sztuki wspolczesnej zyskuje za-
tem charakter ucielesniony, ktory nierzadko budzi kontrowersje, sprzeczne
emocje i ogolna nieched, ze wzgledu na konieczno$¢ wykraczania poza

*1 A. MARzEC: Obrazoburcze ciato. Cialo jako miejsce subwersji i oporu. W: (Nad)uzycia
ciata w kulturze. Red. T. RACHWAE, K. WIECKOWsKA. Torun, Wydawnictwo Naukowe Uni-
wersytetu Mikolaja Kopernika, 2012, s. 48.

2 R. DESCARTES: Medytacje o filozofii pierwszej. Przel. ]. HARTMAN. Warszawa, Zielona
Sowa, 2001, s. 97.
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znang, przyjemng i bezpieczna estetyke oraz na przymusowos¢ poznania
wielotorowego, wielozmystowego, zaistnialego wskutek detronizacji wzroku
w odbiorze i poznaniu sztuki. Mimo trudnosci, jakie ucielesniona post-nar-
racja stwarza i umys$lnie nawarstwia, nalezy pamietac, ze:

Gloryfikowanie sztuki minionych epok, bez wzgledu na to, jak byla ona wspa-
niala, réwna sie celowemu karmieniu si¢ pewng iluzja co do filozoficznej
natury sztuki. Swiat sztuki wspolczesnej jest ceng, jaka przyszto nam zaplaci¢
za filozoficzne o$wiecenie...*>.
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