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Justyna Jajszczok
Uniwersytet Slaski

Zwierzece metafory jako zrodto humoru
w Samotni Karola Dickensa

Anonimowy autor recenzji Samotni (Bleak House, 1852—1853) Karola Dicken-
sa, zamieszczonej w tomie ,Bentley’s Miscellany”, podsumowal powies¢ takim
zdaniem: ,Najwazniejszym, co mozna powiedzie¢ o Samotni, jest fakt, iz niemal
catkowicie pozbawiona jest humoru™. Opini¢ t¢ moze uzasadnia¢ fake, ze powiesé
uznana zostala za inaugurujaca nowy etap w tworczoéci Dickensa. Jak thumaczy
Janice Allan, ,Samotnia wskazuje na poczatek mroczniejszego i powazniejszego
okresu w tworczosci Dickensa, i to przejscie od humoru do patosu wprawito w kon-
sternacj¢ zaréwno wspolczesnych krytykéw, jak i czytelnikéw™2.

Jednakze zarzut, ze powies¢ nie zawiera w ogéle humoru, wydaje si¢c mocno
przesadzony; odejscie od poprzedniego, pogodniejszego stylu nie oznacza koniecznie
zerwania z literackim humorem, jest raczej wyrazem jego wyewoluowania w nowa
forme, do ktérej czytelnicy nie byli jeszcze przyzwyczajeni — a z ktdra oswojq si,
poznajac kolejne utwory pisarza: Cigzkie czasy (Hard Times, 1854) i Matq Dorrit
(Little Dorrit, 1855—1857).

Chlodne przyjecie Samotni nie oznacza bynajmniej, ze jest ona uboga w warto-
§ci artystyczne. W krytyce literackiej powie$¢ ta darzona jest szczeg6lnym zaintere-
sowaniem przede wszystkim ze wzgledu na fake, ze na jej kartach pojawia si¢ jeden
z pierwszych angielskich detektywéw. Ponad trzydziesci lat przed Sherlockiem
Holmesem Dickens zaprezentowal swojego inspektora, Bucketa, ktéry rozwiazuje
zagadke morderstwa powazanego adwokata’. Dzielo to jest takze przywolywane ze
wzgledu na niezwykle plastyczne opisy miejskiej mgly, przenikajacej do wszystkich

U J.M. Avrran: Charles Dickens’s “Bleak House”: A Sourcebook. London 2004, s. 373. Ttumacze-
nie wlasne.

2 Ibidem, s. 60.

? Nie jest to jednak pierwszy detektyw anglojezyczny w literaturze; tu pierwszeristwo oddaje si¢
Edgarowi Allanowi Poe i jego ekscentrycznemu detektywowi Auguste’owi Dupinowi z opowiadania
Zabdjstwo przy Rue Morgue wydanego w 1841 roku.
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zakamarkéw fabuly. Jest ona zazwyczaj odczytywana jako atmosferyczny odpo-
wiednik spraw toczacych si¢ przed sadem kanclerskim i w taki sposéb przedsta-
wiana: jako gesta, nieprzenikniona przeszkoda, rodzaj pulapki, w ktéra wpadaja
wszyscy zwiazani z nia nieszczesnicy. Simon Joyce zauwaza, ze poza prawnymi na-
wigzaniami mgla w Samotni jest takze jedng z wielu ,organicznych metafor”, ktére
wskazuja na jeden z gléwnych motywéw powiesci: wzajemne polaczenia (intercon-
nectedness) ,réinych elementéw angielskiego spoleczedstwa™. Mgla u Dickensa ma
zatem te same demokratyzujace whasciwosci, co prawo, choroba czy $mier¢: wszyscy
sa wobec niej réwni i nikt nie jest w stanie przed nia uciec.

Samotnia moze réwniez by¢ uznana za interesujaca ze wzgledu na zastosowanie
narracji dwuglosowej. Z formalnego punktu widzenia na tre$¢ powiesci skiadaja
si¢ dwie polaczone ze soba historie. Pierwsza z nich snuje Estera, ktdra, poza opi-
sywaniem akgji, réwniez bierze w niej udzial — najczesciej jako bierny obserwator;
czasem wrecz mozna odnie$é wrazenie, ze Dickens kaze jej znalezé si¢ w danym
miejscu tylko po to, by zobaczyta wszystko i skrupulatnie zreferowata. W leksy-
konie Dickens Dictionary Rodney Dale opisuje t¢ bohaterkg-narratorke jako ,re-
zolutna, roztropng i skromna osobg, znakomitg paniag domu, ofiarng przyjaciétke
i ulubienice wszystkich™, co jest charakterystyka trafna: Estera jest powszechnie
lubiana i powazana, nie ma wrogdéw, ale tez nie wzbudza silniejszych emocji; jej
najwazniejsza cecha jest neutralno$é. Miejsca i wydarzenia, do ktérych Estera nie
ma dostgpu, a zwlaszcza wieloletni proces Jarndyce przeciwko Jarndyce, toczacy sig
przed sadem kanclerskim, opisywane sa przez narratora wszechwiedzacego. Wbrew
konwencji to opowiesci Estery sa pisane stylem niemal przezroczystym, narrator
trzecioosobowy natomiast nie stara si¢ zupelnie ukry¢ swoich pogladéw i antypatii.
Zazwyczaj opowiadane przez nich historie zazgbiaja si¢ i uzupelniajg w taki spo-
s6b, ze jeden narrator wypelnia luke w relacji drugiego; bywa, ze opisuja te same
wydarzenia z wlasnej perspektywy. Estera patrzy na otaczajaca ja rzeczywisto$¢
czujnym, ale przyjaznym okiem, narrator wszechwiedzacy — raczej przymruzonym.
Z powodu takiego zestawienia dwojga spojrzel narracja chwilami wydaje si¢ nieco
,zezowata’ — ale nabiera dzigki temu ztudzenia autentycznosei. Dickens pozwala
Esterze uprawia¢ swe poletko narracyjne, dajac wicksze pole do popisu jej wszech-
wiedzacemu odpowiednikowi; to wlasnie u niego pojawia si¢ uszczypliwy humor,
w przeciwienistwie do Estery nie szczedzi on bowiem opisywanym postaciom zto-
sliwosci.

Polskie tlumaczenie angielskiego tytulu jest do§¢ niefortunne, poniewaz nie
oddaje wielosci jego znaczeni. Oczywiscie Samotnia odpowiada pierwszemu sensowi
Bleak House — nazwie posiadio$ci pana Jarndyce’a uwiklanego w niekonczace sig
postepowanie spadkowe. W szerszym znaczeniu jednak 6w Bleak, czyli ,beznadziej-

¢ S. Jovce: Capital Offenses: Geographies of Class and Crime in Victorian London. Charlotesville,
London 2003, s. 133. Ttumaczenie wlasne.
> R. DavE: Dickens Dictionary. Ware 2005, s. 237.
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ny”, ,posgpny” lub ,marny”, moze odnosi¢ si¢ tez do samej instytucji sadu kancler-
skiego, przed ktérym toczy si¢ sprawa Jarndyce przeciwko Jarndyce. Ten ,strach na
wréble wirdéd procesow™ ,wlecze si¢ weiaz przed sadem leniwie i beznadziejnie™.
Marno$¢ moze wigc odnosi¢ si¢ tak do opieszatosci sadu, jak i do szans na szczg$liwe
rozwiazanie procesu spadkowego. Co wiecej, Samotnia nie oddaje rowniez trzeciego
znaczenia ukrytego w oryginalnym tytule. Bleak bowiem to nie tylko przymiotnik,
ale réwniez rzeczownik pospolity oznaczajacy rybg z rodziny karpiowatych, ukleje.
Jak podaje stownik Witolda Doroszewskiego, ukleja, poza celami spozywczymi,
polawiana jest ze wzgledu na ,pickn[a], blyszczac[a] tuskle], uzywan[a] do wyro-
bu sztucznych peret”®. Ukleje znajdujg si¢ do$¢ nisko w laricuchu pokarmowym:
zywig si¢ planktonem, same za$ stanowia pozywienie dla wigkszych ryb (w tym
celu czasem uzywane sa jako przyneta), takze dla cztowieka, za$ te ich czedci, keére
nie nadaja si¢ do konsumpgji, zostaja uzyte do produkcji 0zdéb. Ryby te sa zatem
przykladem stworzed maksymalnie wyzyskiwanych przez potezniejszych od siebie,
co, moim zdaniem, jest kluczowe w odczytaniu powiesci, na ktére uzycie tytulu
Samotnia — w przeciwienistwie do Bleak House — nie pozwala. Jak Dickens pokazuje
na kartach powieéci, w ponurym procesie kolejni potencjalni spadkobiercy marnie
konicza, stajac si¢ ,uklejami” pochlanianymi przez prawnicze ,grube ryby”.
Whbrew pozorom odwotania do zwierzat nie sa w Samotni niczym zaskakuja-
cym. Niektérzy bohaterowie powiesci nosza nazwiska przywodzace na mysl faune,
jak cho¢by pan Badger (borsuk), pan Guppy (gupik) czy mlody Smallweed ,zwa-
ny zartobliwie Kurczakiem lub Zidtkiem™. Wydaje si¢ wrecz, ze wykorzystujac
metafory zoologiczne, Dickens sam naprowadza czytelnika na konkretna $ciezke
interpretacyjna, pozwalajac na odczytanie pewnych postaci i wydarzen zgodnie
z biologicznym kluczem. Istota niniejszego tekstu jest przesledzenie kilku przypad-
kéw, w ktérych poréwnania lub sugestie zwiazane ze §wiatem zwierzat ujawniaja
ukryta nature niektérych bohateréw Samotni, wydobywajac na §wiatlo dzienne ich
komiczny aspekt. Odczytywane w ten sposéb odwotania biologiczne w powiesci
staja si¢ zZrédtem humoru, czasem bardzo subtelnego, innym razem — dosadnego.
Jak zauwaza Vladimir Nabokov w swoim wykladzie o Samotni®, poza wszech-
ogarniajaca mgla, réwnie waznym symbolem prawnej pulapki sa ptaki w klatce.
Jedna ze stron w sprawie Jarndyce przeciwko Jarndyce, panna Flite, ,drobna,
oblakana starowina™, na ktérej podatnym umysle paragrafy silnie odcisnely swe
pi¢tno, trzyma w swoim pokoju klatki ze skowronkami, makolagwami, szczygla-
mi, ktére zamierza uwolni¢ w dniu sadu — jak nazywa dzien, kiedy w jej sprawie
wreszcie zapadnie wyrok. Praki maja specyficzne imiona, tumaczace ich zwiazek

¢ K. Dickens: Samotnia. Thum. T.]. DEHNEL. Warszawa 1975, s. 12.

7 Ibidem, s. 13.

8 heep://sjp.pwn.pl/doroszewski/ukleja;5510863.heml [dostep: 27.02.2015].

? K. DICKENS: Samotnia..., s. 337.

1 V. NaBokov: Lectures on Literature. San Diego, New York, London 1982, s. 63-124.
1 K. DickENs: Samotnia..., s. 418.
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z prawem oraz rzucajace Swiatlo na stan psychiczny ich wlascicielki: ,Nadzieja,
Rados¢, Mlodos¢, Pokdj, Spoczynek, Zycie, Proch, Popiét, Marnotrawstwo, Bieda,
Ruina, Rozpacz, Obled, Smieré¢, Podstep, Szaledistwo, Stowa, Peruki, Lachmany,
Pergamin, Grabiez, Prejudykat, Zargon, Zamet i Szpinak!”'2. Niestety, w zwiaz-
ku ze wspomniang juz opieszalo$cia sadu kanclerskiego panna Flite zmuszona jest
regularnie uzupetnia¢ zawarto$¢ klatek o nowe symbole zniewolenia, jako ze stare
nie sa w stanie dotrzyma¢ kroku tokowi rozprawy. Czy to jako szczygly, czy ukleje
— strony w procesie Jarndyce przeciwko Jarndyce sa nieodmiennie ukazywane jako
poszkodowane przez system prawny stworzenia.

Dickens pod postacia trzecioosobowego narratora wielokrotnie stosuje w Samor-
ni zabieg literacki, w ktérym przyréwnuje postaci do konkretnych zwierzat tylko
po to, by za chwile wykaza¢ ich nizszo$¢ wzgledem tych stworzed. Dobér zwie-
rz¢cych metafor jest réwniez nieprzypadkowy: uzywajac ich jako klucza, mozna
domysli¢ si¢, czy dany bohater nalezy do postaci pozytywnych czy negatywnych.
Wezmy na przyktad Jo — biednego chlopca, zamiatacza ulic. Wielokrotnie Dickens
uzywa w stosunku do niego odniesied zwiazanych z psami, co ma wymowe jak
najbardziej pozytywna. Dickens sam byt milo$nikiem tych zwierzat, czemu wyraz
dawal wielokrotnie w swych dzielach — lojalne psy pojawiaja si¢ cho¢by w powies-
ciach Dombey i Syn oraz Oliwer Twist". Jo jest wigc naszkicowany, jakby sam byt
psem: gryzionym przez pchty, warczacym na obcych, ale lojalnym i znajacym swoje
miejsce. Jednakze sposéb, w jaki jest traktowany przez innych ludzi, sugeruje, ze
w hierarchii zwierzecej jest kilka stopni ponizej prawdziwego psa. Dobrze ilustruje
to scena, w ktérej i Jo, i przypadkowy pies stuchaja ulicznej orkiestry:

Orkiestra deta nadciaga grajac. Jo stucha. Stucha réwniez pies poganiacza
owiec oczekujacy swego pana przed sklepem rzeznika i najprawdopodobniej roz-
myslajacy o owcach, za ktdre byl odpowiedzialny przez sporo godzin i wreszcie
pozbyt si¢ ich szczgdliwie. [...] To pies wléczega nawykly do ordynarnego to-
warzystwa, karczem i szynkéw, grozny dla trzody, bo na lada gwizdniecie jest
gotéw skoczy¢ na grzbiet i klakami wyszarpywaé welng. Zarazem jednak to
pies edukowany, wyuczony cigzacych na nim obowiazkéw, $wiadom, jak trzeba
sie¢ z nich wywiazywaé. On i Jo stuchaja muzyki z bardzo podobnym zapewne
zwierzecym ukontentowaniem. Sg na réwni w sferze skojarzen, dazen, bolesnych
lub radosnych zwiazkéw muzyki ze sprawami poza zasiggiem zmystéw. Lecz pod
wszelkimi innymi wzgledami zwierze géruje znacznie nad ludzkim stuchaczem!™

12 Ibidem, s. 975. W oryginale ptak o imieniu Prejudykat nazywa si¢ Precedent, czyli Prece-
dens. Uzycie przez tlumacza archaicznej nazwy na orzeczenie sadu, ktére ma staé sie¢ wytyczng do
orzekania w kolejnych procesach, wydaje si¢ usprawiedliwione w kontekscie dziewigtnastowiecznej
stylizacji jezykowe;.

¥ 1. KrRe1LkaMP: Dying Like a Dog in “Great Expectations”. In: Victorian Animal Dreams. Repre-
sentations of Animals in Victorian Literature and Culture. Eds. D. DENENHOLZ-MORSE, M.A. DANA-
HAY. Aldershot 2007, s. 81-94.

4 DICKENS: Samotnia...,s. 275.
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Oczywiscie w przypadku ubogiego sieroty, jakim jest Jo, przyréwnanie go (na
niekorzys$¢) do psa ma na celu nie wywolanie §miechu, ale wspétczucia. Szczegél-
nie wyraznie wida¢ to w pézniejszym stwierdzeniu doktora Woodcourta, ktéry
— nie mogac nigdzie znalez¢ schronienia dla chorego Jo — zauwaza: ,Dziwny jest
fake [...] iz tutaj, w sercu $wiata cywilizowanego, fatwiej bytoby mi urzadzi¢ jako$
bezpanskiego psa nizli t¢ ludzka istot¢””. Jo nalezy w koncu do sentymentalnych
Dickensowskich sierot, ktérych gléwnym zadaniem jest wywolanie u czytelnika
wzruszenia osiagajacego kulminacje w scenie ich $mierci. Jak u Edgara Allana Poe
stale powtarza si¢ motyw $mierci picknej i miodej kobiety, tak u Dickensa nie brak
sentymentalnych scen z udzialem umierajacych dzieci'. Sprawa jednak wyglada zu-
pelnie inaczej, kiedy opisywany jest fotr z prawdziwego zdarzenia. Wtedy narrator
wydaje si¢ nie mie¢ zadnych skrupuléw w o§mieszaniu go.

Skoro wiemy, ze poréwnanie do psa sugeruje, iz dany bohater nalezy do grupy
postaci pozytywnych, zatem uprawnione byloby przypuszczenie, iz z postaciami ne-
gatywnymi jaki$ zwiazek moga mie¢ koty. I rzeczywiscie, ilekro¢ na kartach Samorni
pojawiajg si¢ te zwierzgta, towarzyszg one niegodziwcom. Szczegdlnie interesujacym
przykladem wykorzystania kota w takim celu jest scena rozmowy adwokata, pana
Vholesa, z jego klientem, Ryszardem Carstone. W trakcie omawiania strategii do-
tyczacej procesu ten pierwszy ani na chwile nie spuszcza wzroku z pana Carstone:
»Vholes, przypatrujac si¢ weiaz klientowi, pozera wzrokiem 6w kasek i ostrzy sobie
apetyt zawodowy”". Jesli jego intencje nie sa do korca jasne dla czytelnika, z po-
moca we wlasciwym ich odczytaniu przybywa kot: ,Pan Vholes zerka przelotnie
na kancelaryjnego kota, ktéry cierpliwie wartuje nad mysia norka. Pézniej obrzuca
znéw mlodego klienta spojrzeniem urocznych oczu™®. To dzigki mysiemu mysliwe-
mu wszelkie watpliwosci dotyczace pana Vholesa zostaja rozwiane, a jego zamiary
wobec klienta obnazone. Co wigcej, Carstone jest jedna ze stron w sprawie Jarndyce
przeciwko Jarndyce, a zatem — jak zauwazyl wspomniany juz Nabokov — nalezy
do tych skowronkéw, ktére w klatce czekaja na dzien sadu. Tym bardziej uspra-
wiedliwione jest odczytywanie zamiaréw jego adwokata jako drapieznych: niczym
kot polujacy na kancelaryjne myszy, pan Vholes tapie Ryszarda w prawnicze sidfa.

Trzeba tu wspomnie¢ o pewnej grze stéw, réwniez majacej swoje zrédlo w zoo-
logii: nazwisko adwokata Vholesa przypomina wyraz vole, oznaczajacy nornika.
Warto sobie uswiadomié, ze to drapiezne kocie zachowanie obserwujemy u oso-
by, ktéra nominatywnie zréwnana zostaje ze zwierz¢ciem wygladajacym jak bury

5 Ibidem, s. 761.

¢ Jak thumaczy Philip V. Allingham, sentymentalno$¢ Dickensa miala zwiazek z jego whasnymi
przezyciami; przez silne utozsamienie si¢ ze swoimi dziecigcymi bohaterami tracit on obiektywizm
autora na rzecz identyfikacji, co prowadzilo do kreowania scen efektownych, cho¢ zapewne nieau-
tentycznych. Ph.V. ALLINGHAM: Sentimentality: The Victorian Failing. In: The Victorian Web. http://
www.victorianweb.org/authors/dickens/xmas/pva305.html [dostep: 3.03.2015].

7" K. DickENs: Samotnia. .., s. 660.

8 Tbidem, s. 660—663.
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chomik. W ten bardzo sprytny sposéb Dickens odwraca tu biologiczna zalezno$¢
— to nie kot kopiuje zachowania swojego pana, ale pan zachowuje si¢ niczym kot,
powielajac kolejne ogniwa taricucha pokarmowego.

Réwnie ciekawa kocig postacia w powiesci jest Krook, whasciciel rag-and-bortle
shop, sklepu, w ktérym , kupuje si¢ [...] wszystko, natomiast nic si¢ nie sprzedaje”.
Nabokov nazywa Krooka ,,najbardziej mglistym [foglike —].].] bohaterem powiesci™*
— i ma ku temu powody. Krook jest bardzo specyficzng postacia, ktéra nieoczeki-
wanie dla czytelnika znajduje si¢ w centrum akgji; w posredni lub bezposredni
sposob zwiazana jest bowiem z bohaterami reprezentujacymi kazdy istotny watek
powiesci: jest gospodarzem panny Flite i kopisty aktéw prawnych, znanego jako
Nemo (pézniej okazuje sig, ze jest on ojcem Estery), a wéréd niezliczonych doku-
mentéw w jego sklepie znajduje si¢ takze ten kluczowy do rozstrzygniecia sprawy
Jarndyce przeciwko Jarndyce. Krook ma dwéch waznych kompanéw: agresywna
kotke o imieniu Lady Jane oraz nieodtaczna butelke ginu (zwanego przez Nabokova
sprzeno$nym pieklem” [portable hell — ].J.]*"), ktéry prawdopodobnie przyczyni si¢
do jego niecodziennej $mierci przez samozaplon.

Lady Jane wydaje si¢ niezb¢edna do whasciwego odczytania Krooka. Przycup-
nigta na jego ramieniu niczym papuga pirata, towarzyszy swemu panu na kazdym
kroku, stajac si¢ przedtuzeniem jego osobowosci. Nieujarzmiona i dzika, czgsto
ulega swoim niszczycielskim instynktom — poluje na ptaki panny Flite lub drze
papierzyska, ktérych pelno jest w sklepie, dajac przy tym wszystkim do zrozu-
mienia, ze w istocie realizuje pragnienia swojego wiasciciela. Dobrze obrazuje to
scena, w ktérej dwaj prawnicy rozmawiajg o okoliczno$ciach $mierci Krooka, kiedy
przerywa im pojawienie si¢ Lady Jane:

— Spéjrz! — méwi Tony i cofa si¢ raptownie. — Ten obrzydliwy kocur przylazl!

Pan Guppy chroni si¢ za krzesto.

— To kotka — szepce. — Small opowiadal mi o niej. Tamtej nocy thukla si¢
po calym domu, skakata, darfa wszystko pazurami, jak smok. Pézniej wydostata
si¢ na dach i tam miauczata wéciekle przez dwa tygodnie. Wreszcie wychudzona
piekielnie stoczyla si¢ przez komin. Widziales kiedy taka besti¢? Wyglada tak, jak
gdyby wiedziala wszystko o tym domu, prawda? Mozna by pomysle¢, ze to sam
Krook! Psik! Zmiataj, piekielnico!

Lady Jane ani mysli stucha¢. Z ogonem uniesionym niby maczuga stoi
w drzwiach i od ucha do ucha wykrzywia si¢ w tygrysi sposéb®.

Piekielne analogie pomiedzy Krookiem i kotka stajg si¢ jeszcze wyrazniejsze,
kiedy u$wiadomimy sobie pochodzenie jej imienia. Lady Jane najprawdopodob-

¥ Ibidem, s. 68.

20 V. NABOKOV: Lectures on Literature..., s. 69.
2 Tbidem, s. 78.

22 K. DickENS: Samotnia. .., s. 673.
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niej odnosi si¢ do szesnastowiecznej krélowej angielskiej, Lady Jane Grey, zwanej
ykrélowa dziewieciu dni”, ktérg — chol ostatecznie zostata $cieta — w pierwszym
procesie skazano na stos. Gdy zatem dochodzi do samozaptonu, Krook odbywa
jej oryginalng kare i ginie w plomieniach, pozostawiajac po sobie swéj koci odpo-
wiednik.

Najciekawszym i zapewne najbardziej karykaturalnym przykladem wysoce
zbiologizowanych nikczemnikéw z kart Samotni jest rodzina Smallweedéw. Juz ich
nazwisko sugeruje proweniencje¢ biologiczna: nalezaloby je thumaczy¢ jako karlowa-
ty albo mizerny chwast. Dwie rzeczy sa u Smallweedéw szczegdlnie interesujace:
ich uderzajace podobieistwo do malp oraz nieprzerwany nawet narodzinami mo-
nopol staroéci. Jak zlosliwie zauwaza narrator: ,,6w réd nie wydawal na §wiat dzieci,
lecz kompletnie gotowych matych me¢zczyzn i male kobiety — istoty juz dojrzale,
zywo przypominajace malpy w podesztym wieku, i bardzo czyms zafrasowane””.
Przedstawiciel najmlodszego pokolenia, Bartholomew, jest na przykltad pigtnasto-
letnim starcem:

Cieszy si¢ on powszechnie opinia przedwczesnie wyposazonego w dtugie wieki
sowiej madrosci i opowiadajg o nim, ze jezeli kiedykolwiek lezat w kolysce, musiat
leze¢ tam ubrany w formalny surdut. Smallweed ma stare, bardzo stare oczy, pije
i pali na troch¢ malpia modle, szyj¢ opina sztywnym kolnierzykiem, nigdy nie da
si¢ zbuja¢ i wie wszystko o wszystkim bez wzgledu na to, co by to by¢ moglo. Mé-
wigc pokrétce, w czasie dorastania tak byt niaczony przez prawo i sprawiedliwo$¢
(Law and Equity—].].], ze stak si¢ czyms§ w rodzaju przedpotopowego diablika [...]*.

Mlody Bart Smallweed terminuje w firmie prawniczej, zatem poréwnanie go
do malpy jest w pewien sposéb usprawiedliwione. Sam Dickens byt zdecydowanym
krytykiem systemu prawnego, zwlaszcza w formie reprezentowanej przez instytu-
¢je sadu kanclerskiego®, czego wyrazem jest to, w jak zjadliwy sposéb opisat jego
dzialanie na przykladzie sprawy Jarndyce przeciwko Jarndyce. W artykule poswie-
conym prawu w powiesciach Dickensa John Marshall Gest ostrzega jednak, by nie
traktowad jego opiséw zbyt powaznie:

Dickens zbytnia wage przykladal do humorystycznej strony zycia, by sportre-
towaé je jak artysta; byl on raczej karykaturzysta. Zycie odbija sie na kartach jego
ksiag, ale zwierciadlo, ktdrego uzywal, bylo wypukte i wypaczone, a on przecha-
dzal si¢ po $wiecie dtugim i szerokim, trzymajac je przed wszystkimi i wszystkim?°.

» Ibidem, s. 352.

24 Ibidem, s. 339.

» We wstepie do Samotni Dickens z przekasem przywoluje dwa przyklady autentycznych pro-
ceséw, ktore w momencie publikacji powiesci toczyly si¢ przez dwadziescia czy nawet pigédziesiat lat
przed sadem kanclerskim, pochlaniajac niewyobrazalne sumy pieniedzy.

2 J.M. GesT: The Law and Lawyers of Charles Dickens. “The American Law Register” 1905, No
7(41), s. 404. Ttumaczenie wlasne.
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W istocie, choc¢by pobiezna lektura Samotni wystarczy, by utwierdzié¢ czytelnika
w przekonaniu, ze Dickens rysuje obraz §wiata prawnikéw — jak réwniez rodzing
Smallweedéw — bardzo gruba kreska.

I$cie malpie cechy przejawia tez blizniacza siostra Barta, Judy, ktéra, pomimo
braku bezposrednich kontaktéw z prawem, sportretowana zostala jeszcze okrutniej:

Z wygladu jest niewatpliwie siostra swojego brata, wicc jedna mioda osoba
ulepiona z nich dwojga osiagnelaby wzrost zaledwie przecigtny; ponadto nader
wyraznie zdradza wspomniane wyzej familijne podobieristwo do rodzaju malp
i odziana w réznobarwne galganki oraz stosowny kapelusik mogtaby spacerowa¢
po plaskim wierzchu katarynki, nie wywolujac komentarzy, iz jest okazem nie-
zwyklym?.

Bart zréwnany jest z malpami przez swoje zwiazki z prawem, Judy natomiast
otrzymuje te cechy w genetycznym prezencie, co sugeruje, ze jej ,uzwierzecenie”
jest na duzo glebszym poziomie.

Jedyna osobg w tej sympatycznej rodzinie, zdradzajaca pewne dziecigce zacho-
wania, jest babka Smallweed, ktéra popadia w stan prawdziwego zdziecinnienia.
»[N]iby ohydna stara papuga odarta z pierza*®, zatopiona w starczej demendji,
wykrzykuje raz po raz kwoty i liczby, i tylko celny strzal poduszka w wykonaniu
jej megza jest w stanie jg uciszy¢, przynajmniej na jaki$§ czas. W tym przypadku
nagromadzenie biologicznych odniesien jest wrecz nadmierne, matzonek bowiem
regularnie zasypuje ja stekiem odzwierzgcych inwektyw: , Ty piekielna gadulo! [...]
Stara wiedzma! Sroka! Papuga! Co ona sobie mydli2... [...] Rzucitbym w ciebie
kotem, nie poduszka! I rzuce, stowo daje, jezeli nie przestaniesz robi¢ z siebie skori-
czonej idiotki! [...] Swinia! Stara $winia! Swinski teb z piekta rodem!””. Dziadek
Smallweed, odwrotnie niz jego zdziecinniata zZona, jest niemal catkowicie sparalizo-
wany, lecz zachowal sprawno$¢ umystu. Jednakze jest niemalze przytloczony przez
swoja biologiczno$¢: zamknigty w ciele przypominajacym rozsypujacy si¢ worek
na galgany, ktéry zaczyna nabiera¢ ludzkich ksztaltéw dopiero wtedy, gdy zostanie
wytrzepany i uklepany niczym wielka poduszka. Dobra strong tej sytuacji jest fake,
ze nie cierpi na tym kregostup dziadka Smallweeda, albowiem jest on go catkowicie
pozbawiony. Totez nic nie przeszkadza mu w sprawnym uprawianiu profesji lichwia-
rza. Nie bez powodu zostaje on przez jednego z wierzycieli opisany w sposéb po raz
kolejny wykorzystujacy biologiczne metafory: ,to pijawka z usposobienia, imadlo
i Sruba w postgpowaniu, facet, co wije si¢ jak waz i zaciska szczypce jak homar™.

Robert Mighall, ktéry odczytuje Samotni¢ jako miejska powies¢ wpisujacy sie
w tradycje gotycka (Urban Gothic), widzi w biologicznych opisach bohateréw od-

27 K. DickeNs: Samotnia. .., s. 354.
28 Tbidem, s. 353.
29 Ibidem, s. 357.
30 Tbidem, s. 568.



Lwierzece metafory jako Zrodto humoru w Samotni Karola Dickensa 39

wotlania do potworéw rodem z powiesci grozy: pan Vholes jest wampirem, Krook
— goblinem, a stary Smallweed — ogrem’'. Jednak odczytywane w taki sposdb,
owe uwydatnione cechy zwierzece, od hipnotyzujacych oczu po groteskowa brzy-
dotg, odrealniaja te postaci, przenoszac je do sfery fantastycznej. Wydaje sie, ze ich
biologizacja ma cel wrecz przeciwny: poprzez retoryczne zréwnanie ze zwierzeta-
mi Dickensowskie monstra staja si¢ ludzmi z krwi i koéci; w przewrotny sposéb
biologia ich ucztowiecza i zakotwicza w rzeczywistosci. Warto bowiem pamigtad,
ze cho¢ Samotnia publikowana byla w latach 1852-1853, a zatem jeszcze przed wy-
daniem O powstawaniu gatunkdéw drogg doboru naturalnego Karola Darwina (1859),
zawierala juz nawigzania do ewolucyjnych teorii znanych ogétowi spoleczeristwa
od poczatku XIX wieku. Tlumaczy¢ to moze cho¢by odwotania do malp i suge-
sti¢ zahamowanego rozwoju w rodzinie Smallweedéw, ale takze generalny wzrost
znaczenia biologii w postrzeganiu czlowieka i jego miejsca w $wiecie w epoce wik-
torianiskiej.

To oczywiscie tylko kilka wybranych przykladéw bogatego zbioru biologicz-
nych nawigzan, jakim jest Samotnia. Poza malpimi Smallweedami, pieskim zyciem
miejskiej biedoty czy drapieznymi praktykami mysich adwokatéw powies¢ obfituje
w niezliczone przyklady zwierzgcych i roslinnych metafor. Sa mecenasi, ktorzy wy-
sysaja swoich klientéw jak pijawki, sa ludzie-motyle, ktérzy nie maja okazji przejsé
przeobrazenia zupelnego i wciaz przejawiaja zachowania zarfocznych gasienic. Sa
oczywiscie réwniez ludzkie pszczoly, pracujace w pocie czola, by z owocéw ich pra-
cy korzystaly ludzkie trutnie. Co szczegdlnie interesujace, poprzez uzwierzgcenie
swoich bohateréw Dickens w pewien sposob zrywa z ezopowa tradycja, nakazujaca
na przykladzie zwierzat prezentowa¢ ludzkie przywary i cnoty. Samotnia natomiast
jawi si¢ jako opowies¢ o zwierzgtach, ktére przywdzialy ludzkie kostiumy i maski,
ale ktére nie sa w stanie przekonujaco zagraé¢ swoich cztowieczych rél. Za kazdym
razem, kiedy zwierzeca natura bohateréw Samotni $ciera sie z ich ludzkim wizerun-
kiem, sypia si¢ snopy komicznych iskier, od ktérych az zarzy si¢ fabula. Fakt ten
moze zatem w pewien sposdb wyjasni¢ tajemnice, w jaki sposob zajat sie i spalit kot
w ludzkim przebraniu, czyli Krook.

3 R. MiGHALL: A Geography of Victorian Gothic Fiction: Mapping History’s Nightmares. Oxford
2007, s. 69.
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Animal Metaphors as the Source of Humour
in Charles Dickens’s Bleak House

Summary

The aim of the article is to trace a few instances in which zoology-based metaphors are employed
to describe particular characters from Charles Dickens’s Bleak House. It seems that the profusion of
animal references in the novel serves as an ingenious interpretative strategy allowing for effortless
judgement of character: for instance, good and loyal people are equalled with dogs while villains pos-
sess strikingly simian features. This peculiar “biologisation” of the characters becomes the source of
humour because it reveals their human nature through the animal perspective. In effect, Dickens’s
characters are more human exactly because they are animals.



