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Nie zaniedbuj poezji, nie wolno jej zaniedbywac, bytoby to

zbrodniq przeciwko sobie wolnemu!*

Cokolwiek napiszecie, bedzie wam policzone2

! 7 listu Stanistawa Grochowiaka, napisanego w areszcie $ledczym w 1952 roku. Cytat za: J. Lukasiewicz:
Ten chiopiec niezwykly — po latach. W: Dusza czysécowa. Wspomnienia o Stanistawie Grochowiaku. Zebrala i
oprac. A. Romaniuk. Warszawa 2010, s. 46.

% Wyciete z gazety stowa, ktore Stanistaw Grochowiak przybit do drzwi domu Marii Soltyk w Pustych E3-
kach.
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1. Wstep

1.1 Wprowadzenie

W szkicu zatytutowanym Poezja i...(Sarenka horacjanska) Stanistaw Grochowiak na-

pisat:

Aby da¢ zadowalajaca definicje poezji, nalezaloby napisaé¢ ksigzke. Z ksigzek usi-
lujacych sprosta¢ temu zadaniu udatoby si¢ skompletowac biblioteke, ktorej kata-

logi (jedynie katalogi) utworzytyby ksiggozbior godny osobnego gmachu®.

On sam zdradzat nieustanng predylekcje do tworczej autorefleksji. Jako poeta swiadom spraw
literatury, na wiele réznych sposobow probowat stawia¢ pytania o nature aktu tworczego
i rozstrzyga¢ kwestie zwigzane z rolg artysty. Narzucona przez autora metaforyka ,,budowla-
na”, wydaje si¢ najwlasciwsza takze dla oddania charakteru autotematycznych odniesien w
jego tworczosci. Metapoetyckie motywy nie sa w tym przypadku inkrustacjami, ale ,,materia-
tem” decydujacym o ksztalcie i wymowie okreslonych wierszy, wiersze te — wpltywaja na
przestanie catych tomoéw poetyckich, a tomy tworza autotematyczny katalog, ktory uznaé
mozna za rdzen gmachu spuscizny artystycznej Stanistawa Grochowiaka. Aby w peini doce-
ni¢ wymiari architekturg tego ostatniego, dokona¢ nalezy zatem dekonstrukcji wybranych
,»scian no$nych”, sposrod ktorych metapoetycka refleksja ukryta — na r6znych poziomach —w
gatunkowych nawigzaniach wydaje si¢ — pozostajac w kregu metaforyki budowlanej — miec¢
znaczenie... fundamentalne.

Tworca Ballady rycerskiej to przede wszystkim autor wyrazistej propozycji poetyc-
kiej, ol$niewajacej bogactwem form, tematéw, odniesien. W nekrologu po $mierci poety
Krzysztof Metrak okreslit go mianem artystycznego ,,prawodawcy” pokolenia®. Do takich
sadow uprawnia zarowno analiza dorobku Stanistawa Grochowiaka, jak i aktywnej postawy
tworczej 1 miejsca, jakie zajmowat w o6wczesnym Srodowisku artystycznym. Procz wierszy,

dramatéw, prozy, tworzyt m.in. stuchowiska radiowe, szkice, eseje, scenariusze filmowe, brat

¥ S. Grochowiak: Poezja i... (Sarenka horacjarska). ,,Poezja” 1973, nr 2, s. 4-5.
* Zrédlo: K. Metrak, ***_  Kultura” nr 37/1976. Za: Dusza czy$cowa. Wspomnienia o Stanistawie Grocho-
wiaku. Zebrata i oprac. A. Romaniuk. Warszawa 2010, s. 435.
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udziat w dyskusjach programowych, grywat rowniez na fortepianie, malowat obrazy, a takze
zajmowal si¢ redakcja ksigzek i czasopism. Wydaje si¢, ze owa ,,zachtanno$¢ tworcza” naj-
petniejsze odzwierciedlenie znalazta jednak w warstwie tresciowej jego utworéw. Od poczat-
kow swojej artystycznej aktywnosci poeta przejawial glebokie zainteresowanie kwestiami
dotyczacymi estetyki 1 sztuki, probujac wypracowa¢ wiasng, ,,zadowalajaca” definicj¢ klu-
czowych poje¢ z nimi zwigzanych. Doswiadczenie proby uchwycenia tajemnicy aktu arty-
stycznej kreacji stato si¢ statym elementem jego tworczosci. Model tego aktu wylaniajacy si¢
z tekstow poety jest niezwykle ztozony. Tworczos¢ przedstawial on m.in. jako: azyl, uciecz-
ke, odzwierciedlenie emocji, tajemnice, autoterapi¢, odrealnienie, sztuke zdziwienia, manife-
stacje wrazliwosci lub buntu, cigzkg prace, rekonstrukcje modelu kosmosu, akt mitosny, epi-
fanie, konfesj¢, ozywczg sile, jednorazowe ol$nienie, ucielesnianie wrazenia. Jego teksty za-
ludniajg historyczne i literackie postacie zwigzane z tymi definicjami, takie jak np. Robert
Burns, Marchott, Sancho Pansa, Francois Villon, Paul Verlaine, Maurice Utrillo czy Rainer
Maria Rilke. W utworach Grochowiaka odnajdziemy roéwniez obraz tworcy, jako kogos$ bedg-
cego m.in. konstruktorem, malarzem, architektem, odkrywca, matematykiem, wariatem,
sztukmistrzem, m¢drcem, dzieckiem, btaznem, rzemieslnikiem, ofiarg sztuki lub stabeuszem.
Znalezienie wspolnego mianownika dla wszystkich tych tworczych deklinacji jest trudne, ale
nie niemozliwe. Podnoszac zagadnienia z zakresu §wiadomosci tworczej, Stanistaw Grocho-
wiak bardzo czesto podejmowat bowiem jednoczesnie zywy dialog z utrwalonymi w literatu-
rze motywami czy toposami. Swiadomos$¢ tworcza poety to zatem przede wszystkim $wiado-
mo$¢ dialogiczna lub polifoniczna, rodzaca si¢ w odniesieniu do innych ujeé, polemizujaca z
nimi i proponujaca na ich gruncie wiasne, synkretyczne rozwigzania.

Na tym tle szczegdlnie wazne wydaja si¢ momenty, kiedy autor, najczgsciej w sposob
deklaratywny, przejawiajacy si¢ juz poprzez tytutowanie utworu, wchodzi w dialog
z konwencja, okreslajac gatunkowo swoje teksty. Czynit to czgsto i na réznych etapach zycia,
przywotujac formy nie tylko literackie i nie tylko liryczne. Wérdd utwordw poetyckich Stani-
stawa Grochowiak znajdziemy m.in. odwotania do form takich jak: akt (4kt w pejzazu), anty-
fona (Antyfona), ballada (Ballada rycerska; Ballada o koniu, Ballada I1), elegia (Elegia obor-
ska), epigramat (Epigramat), fraszka (Fraszka), fuga (Fuga), haiku (Haiku-images, Troche
wieksze haiku), koleda (Koleda), list (List nr 1777), menuet (Menuet; Menuet
zZ pogrzebaczem), modlitwa (Modlitwa; Modlitwa do siebie; Modlitwa II), nokturn (Nokturn),
nowela (Nowela I; Nowela II; Nowela Ill; Nowela IV — poranek Wariatowej), oda (Oda —

plecy; Oda — Bog, Na spiew Imy Sumac — Peruwianki. Oda), pejzaz (Pejzaz), piesn (Piesn



Wielkanocna, Piesn o Marchofcie), poemat (Zuzanna i starcy. Poemat przewrotny), portret
(Portretowanie umartej; Portret z mnichami), requiem (Requiem), sonet (Sonety biate; Sonety
brgzowe, Sonety szare), $piew (Szesciokrotne spiewy poranne). Juz sam fakt przywotania
gatunku, obcigzonego historycznoliterackim bagazem, jest sygnalem moéwigcym wiele
o $wiadomosci tworczej autora. Jezeli dodatkowo w znaczaca, gatunkowg forme autor przy-
obleka tresci autotematyczne, mozna takie utwory traktowaé jako ,,dialogowe podwodjnie”.
Naczelng teza tej rozprawy jest przekonanie, ze wlasnie owe teksty Grochowiaka stanowig
najpelniejszg probe odpowiedzi na pytania: Czym jest sztuka? Kim jest artysta? Jakie reguty
powinny go obowigzywac? Wybrane, nie stanowigce absolutnie skonczonego katalogu, a je-
dynie probe ,,wyrywkowego” zbadania materiatu, metapoetyckie ,,wyprawy” Stanistawa Gro-
chowiak ,, w krainy” poszczegélnych gatunkéw okazuja si¢ niezwykle znaczace i pokazuja
zarowno jak bardzo swiadomym, jak i jak bardzo tworczym poetg byt autor Ballady rycer-

skiej.

1.2 Swiadomo$é twércza — metapoezja — genologia

Chcac podejmowac zagadnienia, zwigzane ze Swiadomoscia tworcza i metapoezja, juz na
wstepie napotykamy trudnosci terminologiczne. Dotychczasowe opracowania teoretyczne
Z tego zakresu, wprowadzity bowiem do obiegu kilka termindéw, ktorych status i wzajemne
polozenie nie s3 do konca klarowne.

Najogo6lniejszymi, a wigc 1 najtrudniejszymi do precyzyjnego zdefiniowania termina-
mi wydajg si¢ by¢ okre§lenia takie, jak: ,,Swiadomos$¢ tworcza”, ,,samoswiadomosc”, ,,metali-
teratura”, ,refleksja metaliteracka”, ,,autorefleksja”, odnoszace si¢ do ogotu wyrazonych w
utworze/utworach, ale nie tylko do przekonan danego autora na temat sztuki. Mogg one by¢
stosowane w zasadzie wymiennie. Wobec ogromu perspektyw, jakie otwierajg, naturalne zda-
je si¢ jednak, iz rozwazania teoretyczne zaczgly dazy¢ w strong sprecyzowania i wypreparo-
wania z tego szerokiego pola — obszaru najbardziej interesujacego krytykow.

Na gruncie polskiej teorii literatury, jedng z najwczesniejszych prob nazwania refleks;ji

o literaturze, obecnej w samych utworach, byto sformutowanie Kazimierza Wyki ,,quasi po-



wiesé o powiesei”, uzyte w kontekécie Patuby Karola Irzykowskiego®. Terminu ,,autotema-
tyzm” i bazujacych na nim form, takich jak ,,utwory autotematyczne”, czy ,,technika autote-
matyczna” po raz pierwszy uzyl Artur Sandauer®, ktory zreszta poczatkowo operowat takze
innym okresleniem — ,,samotematyczno$¢”. Michat Glowinski postugiwat si¢ z kolei sformu-

,’7

towaniem ,,powies¢ jako metodologia powiesci”’. Do innych, wykorzystywanych okreslen

nalezg m.in. ,,literatura warsztatowa”S, »wypowiedz w dziele o dziele”g, »symbolika kreacji
artystycznej™™°, ,.autopowies¢™t czy ,autokrytyka”'?. Zagraniczna krytyka literacka takze
wyksztatcita dla tego zjawiska szereg mian, w wigkszosci nieprzettumaczalnych literalnie.

We francuskiej teorii nouveau roman powstaty terminy ,le roman réflechi”™®

5514

oraz ,recit
abymé™™*. Angielski wklad w rozwoj zagadnienia, to pojecie ,,practice of writnig”*®. Na grun-
cie amerykanskim, refleksja przyniosta okreslenia takie jak ,,metafiction”, ,,surfiction” 1 ,,self-

19716

reflective novel”". Niemiecka krytyka wyksztalcita z kolei na potrzeby definicji autotematy-

zmu w poezji sformutowanie ,,utwor poetologiczny”*’.

Kolejny etap — szczegdtowych definicji pojecia, takze przynosi wiele zroznicowanych
mozliwosci, przektadajacych si¢ na pewien nieporzadek teoretyczny. Dla pierwszego polskie-
go teoretyka autotematyzmu — Artura Sandauera — termin ten byt ,,spadkobiercg” ironii ro-

mantycznej. Jego zdaniem:

ironia romantyczna wraca [...] w nowym — bardziej konsekwentnym wecieleniu
[...] Przeszczepiona z powiesci poetyckiej do prozy i rozbudowana z dorywczego

chwytu w metod¢ kompozycyjng, rodzi szereg utworow, ktére mozna by okresli¢

> K. Wyka: Wstep do ,, Patuby”. W: 1dem: Modernizm polski. Krakow 1968.

® Sprecyzowatl on swoje rozpoznania na ten temat w trzech pracach: Konstruktywny nihilizm (1947), O ewo-
lucji sztuki narracyjnej w XX wieku (1956) oraz Samobdjstwo Mitrydatesa (1967).

" M. Gtowinski: Powies¢ jako metodologia powiesci. W: \dem: Porzgdek, chaos, znaczenie. Szkice o poezji
wspolczesnej. Warszawa 1968.

8. Zotkiewski: Powies¢ polska w 1961 roku. W: Idem: Przepowiednie i wspomnienia. Warszawa 1963.

° D. Danek: Wypowiedzi w dziele o dziele (w gatunkach narracyjnych).W: Eadem: O polemice literackiej
w powiesci. Warszawa 1972.

19 M. Podraza-Kwiatkowska: Symbolika kreacji artystycznej. W: Eadem: Mlodopolskie harmonie i dysonan-
se. Warszawa 1969.

1R, Nycz: Sylwy wspélczesne. Problem konstrukcji tekstu. Wroctaw 1984.

12|, Matuszewski: Sfowacki i nowa sztuka (modernizm). \Warszawa 1965.

¥ N. Sarraute, Le Roman est en train de réfléchir sur lui-méme. ,Les Lettres Francaises” 1959, nr 764,

4 J. Ricardou: Le nouveau roman. Paris 1978.

155 Heat: The Nouveau Roman. A Study in Practice of Writing. Philadelphia 1972.

16 B. Bakuta: Oblicza autotematyzmu. Autorefleksyjne tendencje w polskiej prozie po roku 1956. Poznan
1991.

" A. P. Frank: Theorie als Gedicht und Theorie in Gedicht. W: Literaturwissenschaft zwischen Extremen.
Berlin 1977.
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jako autotematyczne. Pisarz wypowiada tu siebie samego jako jedng z oséb dziata-

jacych®.

Sformutowal on jednak wobec autotematyzmu szereg zarzutdw dotyczacych m.in.
przekuwania braku tematu w sam temat, jatowosci, pustki i niecheci do samookreslenia. Po-
lemisci Sandauera, tworzac wiasne definicje, toczyli zatem dyskusj¢ z jego rozpoznaniami

i starali si¢ uwydatnia¢ luki w takim rozumowaniu. I tak Andrzej Werner stwierdzat:

Technika autotematyczna jest narzedziem korygujacym aparat poznawczy utworu
literackiego. Jest zjawiskiem nie tylko odrebnym, ale wrecz przeciwstawnym ,,nie-
checi do samookres$lania”, stuzy bowiem do okreslania mozliwie precyzyjnego,
adekwatnego w stosunku do poznawanej rzeczywistosci [ ...] jest narzedziem walki
Z ograniczeniami poznawczymi kanonizowanych konwencji literackich, walki o

nowa literature *°.

Z kolei Stefan Zotkiewski, faworyzujacy termin , literatura warsztatowa” przypominat,
ze to w momentach przetomowych dla literatury, pojawia si¢ naturalna potrzeba podsumowa-
nia i obrachunku z dotychczasowymi konwencjami. Wtasnie takg funkcje speniataby jego

zdaniem owa:

[...] tworczos¢ warsztatowa, wyprobowujaca rozmaite mozliwosci srodkow wyra-
zu. Probujaca rozstrzygnac, co powiedzg dane konwencje, jesli si¢ je odwroci, po-

. .2
stawi na glowie®.

Jan Btonski akcentowal znaczenie autotematyzmu w XX wieku, kiedy to status gtow-
nego bohatera literackiego zyskuje sam pisarz, myslacy o literaturze jako o ,,narzedziu pozna-
nia”?*. Michat Glowinski okreslat z kolei autotematyzm jako ,metodologie literacka”,

a Scislej:

'8 A.Sandauer: O ewolucji sztuki narracyjnej XX wieku. W: Idem: Liryka i logika. Warszawa 1969, s. 65.

9 A, Werner: Czlowiek, literatura i konwencje. W: Z probleméw literatury polskiej XX wieku. T. 1. Red.
J. Kwiatkowski i Z. Zabicki. Warszawa 1965, s. 344.

20 Stefan Zotkiewski: Powies¢ polska w 1961 roku. W: 1dem: Przepowiednie i wspomnienia..., s. 55.

21 J. Blonski: Widzie¢ jasno w zachwyceniu. Szkic literacki o twérczosci Prousta. Krakow 1965, s. 24-25.
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[...] zespot mnieman zawartych swiadomie w sposob jawny lub utajony w dziele
na temat zespolu uzytych w nim operacji literackich i materiatu, w jakim si¢ one
dokonujg. Dotyczy to zar6wno przyjetych zasad, wedtug ktorych pisarz operuje je-
zykiem, jak i istniejacych konwencji, mniej lub bardziej spetryfikowanych, wobec
ktorych musi on zaja¢ stanowisko, konwencji tak w zakresie poszczegdlnych ujeé

jezykowych, jak utrwalonych schematéw kompozycyjnych?.

Nowsze definicje autotematyzmu zmierzaja w kierunku syntezy. Bogumita Kaniew-

ska, Anna Legezynska i Piotr Sliwinski zaznaczaja np., Ze przejawia si¢ on poprzez:

[...] umieszczenie w obrgbie utworu komentarzy bezposrednio go dotyczacych
[...] deziluzje [...] wielowersyjnos¢ fabuty [...] przesmiewcze typy stylizacji [...]
dominacj¢ dyskursu narracyjnego nad fabutg [...] elementy konstrukcji dzieta [...]
zmienno$¢ rol, jakie przyjmuje narrator [...] kwestionowanie statusu ontologicz-

nego utworu®.

Bogustaw Bakuta wskazuje, ze najwazniejszy postulat autotematyzmu zostaje spet-
niony dopiero za przyczyng postmodernizmu i utozsamia go z refleksja metapoetycka.
Wprowadza on takze wazne rozroznienie na autotematyzm ontologiczny (,,ukazujacy status
bytowy rozmaitych kategorii powiesciowych, jezykowych, artystycznych”24), epistemolo-
giczny (,,skupiony na rozwazaniach dotyczacych poznawczych mozliwosci konwencji literac-

”25) 1 zdemitologizowany (,,wysuwajacy na plan pierwszy

kich, w tym zwlaszcza realizmu
zdekomponowane artystycznie 1 etycznie formy literackie, stuzgce nie refleksji nad egzysten-
cja czy mozliwosciami poznawania $wiata przez literature, lecz przede wszystkim autokreacji
potwierdzonej, jako rodzaj intertekstu w niekonczacym si¢ strumieniu fabut i uje¢ narracyj-
nych”?).

W wielu kanonicznych definicjach autotematyzmu, poruszona zostaje takze problema-
tyka gatunkéw 1 rodzajow literackich. Najczgsciej przybiera ona jednak oszczedng forme

wskazania na konkretne gatunki epickie, jako najpelniej realizujace definiowane strategie.

2 M. Glowinski: Powies¢ jako metodologia powiesci..., 5.99.

8 B. Kaniewska, A. Legezynska, P. Sliwinski: Literatura polska XX wieku. Poznan 2005, s. 25.

# Bogustaw Bakuta: Autotematyzm w polskiej prozie wobec probleméw realizmu i fikcji. W: S. Po-
krivédkova, A.Pokrivédk, J. R. Leo, L.Rékayova: Relalizmus e antirealizmus v literature.
www.pf.ukf.sk/pdfdoc/raal.pdf, s.43.

% Ibidem.

% Ibidem.



Jako przyktady praktycznych realizacji autotematycznych, przytaczane sa wieC gtdéwnie epo-
sy, niektore powiesci oraz poematy dygresyjne. Na gruncie liryki, wskazania sg duzo bardziej
,»czastkowe”. Mowa bowiem zwykle jedynie o autotematycznych detalach, a nie o catych,

predysponowanych do tematyki warsztatowej gatunkach:

Charakter autotematyczny maja czgsto w liryce [...] fragmenty mowiace o pisaniu

i tworzeniu [...]".

Zarodek autotematyzmu tkwi — [...] w najbardziej nawet heterotematycznych ga-

tunkach (poetyckich — przyp. aut.)?.

Jak zauwaza Andrzej Niewiadomski, istnieje jednocze$nie ewidentna dysproporcja
pomiedzy tekstami historyczno- i teoretycznoliterackimi poruszajacymi zagadnienie autote-
matyzmu w prozie, a tymi dotyczacymi tego samego zjawiska w poezji®®. Tymczasem wyma-
gania wobec poezji autotematycznej przewyzszajg te stawiane prozie skoro, zgodnie

z jedna z definicji:

[...] wierszami o poezji sg jedynie te utwory, w ktorych bezposrednio, w sposob
mniej lub bardziej jawny mowi si¢ o poezji, w ktorych wystepuja takie czy inne

nazwy czynnosci tworczych®,

Jednym z teoretycznych opracowan, glebiej poruszajacych kwestie¢ gatunkowosci
utworéw autotematycznych, jest szkic Danuty Danek Wypowiedzi w dziele o dziele
(w gatunkach narracyjnych). Jego autorka poswiecg uwage wybranemu, podatnemu jej zda-
niem na refleksje autotematyczng gatunkowi epiki, piszagc m.in. o ,,tradycji form wypowiada-

nia si¢ explicite wewnatrz dziela o tymze dziele™®!

, jaka odnalez¢ mozna w powiesci dwu-
dziestowiecznej. Z kolei praca Ewy Szary-Matywieckiej, takze po$wiecona jedynie epice,
uzupelnia refleksje na temat metaliteratury o wskazanie na to, jak pojecie autotematyzm sytu-

uje sie¢ wzgledem pojecia gatunek. Autorka zaznacza bowiem:

2" Stownik terminéw literackich, Red. J. Stawinski i in. Wroctaw 1988, s.48.

% A Sandauer: Samobdjstwo Mitrydatesa. Eseje. Warszawa 1968, s. 178.

2 A, Niewiadomski: Swiaty z jawnych stow i kwiatéow ukrytych. O reflekcji metapoetyckiej w nowoczesnej
poezji polskiej. Lublin 2010, s. 10.

%0 M. Glowinski: Stowo i piesi (Lesmiana poezja o poezji). W: |dem: Zaswiat przedstawiony. Szkice o poezji
Bolestawa Lesmiana. Warszawa 1981, s. 54.

%1 D. Danek: Wypowiedzi w dziele o dziele..., s. 151.
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Przedmiot naszej rozprawy byltby okreslony stereotypowo, gdybySmy trzymali si¢
problematyzacji tradycyjnych. Powiedzielibysmy wowczas, ze przedmiotem jest
pewna ,,odmiana gatunkowa” powiesci wlasciwa jej dwudziestowiecznym realiza-
cjom, dostrzezona i skomentowana autokratycznie zarowno u swoich narodzin (K.
Irzykowski), jak i ex post (np. A. Sandauer), a obecnie nazywana ,,autotematycz-
ng”. Poniewaz jednak traktujemy powies¢ jako zjawisko wsérdd innych zjawisk
spotecznych, a nie jako realizacje¢ formalistycznie pojmowanego gatunku, mozemy
przyjac tylko takie okreslenie gatunku, jakie daje Bachtin: ,,Obszar i pole warto-
$ciujagcego pojmowania i przedstawiania $wiata”. Tak wiec przedmiotem czynimy
tekst powiesci autotematycznej rownowazny pewnej praktyce pisarskiej, a co za
tym idzie rOwnowazny pewnym zadaniom, jakie speinia nie tyle powies¢, ile zaan-
gazowana w nig praca pisarza i czytelnika®.
Rozwazania na temat autotematyzmu widocznego w XX-wiecznej prozie prowokuja
wreszcie Edwarda Balcerzana do przeniesienia ich na grunt poezji. To on bowiem sygnalizu-

je:

[...] cafa literatura — od stuleci — mysli o sobie samej [...] Kazdy tekst poetycki,
bedacy realizacjg podstawowych regut jezyka poetyckiego, mozna traktowaé jako
model poezji ,,w ogole”. Kazdy — reprezentuje nie tylko swoja epoke, swojego au-
tora, swoj styl, swoja ideg, ale stanowi znak wszelkiej poetyckos$ci. Nastawienie na
tekst jako na wypowiedz o poezji jest wlasnie, jesli tak mozna powiedzieé, poszu-

kiwaniem w ,,czytelniku” — ,badacza”®.

Monopol teorii ,,prozy autotematycznej” petniej przetamuje — w praktyce — Maria Pod-
raza-Kwiatkowska, przenoszac termin autotematyzm na grunt poezji mtodopolskiej. Zaznacza

ona, ze nalezy nim obja¢ takze utwory poruszajace tematyke:

1) roli poezji, 2) roli poety, 3) wiersze stanowigce programy literackie, przy czym

owe kregi tematyczne mieszaja si¢ niekiedy ze soba™.

% Ewa Szary-Matywiecka: Ksigzka — Powies¢ — Autotematyzm ( Od ,, Patuby” do ,,Jednego wyjscia”). Wro-
ctaw 1979, s. 5.

% E. Balcerzan: Przez znaki. Granice autonomii sztuki poetyckiej. Na materiale polskiej poezji wspélczesnej.
Poznan 1972, s. 77.

% M. Podraza-Kwiatkowska: U Zrédel dwudziestowiecznego autotematyzmu (Ze studiéw nad poezjq okresu
Mtodej Polski). W: Problemy literatury lat 1890-1939. S.2, red. H. Kirchner i Z. Zabicki. Wroctaw 1974, s. 228.
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W toku dalszych rozwazan wymienia takze dzieta poruszajace tematyke samego aktu
tworzenia, te o0 tematyce stricte warsztatowej oraz utwory o utworach. Zwraca ponadto uwage

na to, co dzieje si¢ po wybrzmieniu poetyckich polemik:

[...] liczne wiersze o roli poezji 1 poety ksztattowaty si¢ gtdéwnie w ramach pole-
miki z idealami poprzedniej epoki. W miar¢ utwierdzania si¢ poczucia waznos$ci
wlasnej roli, a takze w miare coraz szerszego stosowania w praktyce zasad nowej
poetyki znikaja wypowiedzi bezposrednie na owe tematy. Autotematyzm schodzi

w glebsze warstwy, nie tak czytelne jak wypowiedzi wprost™.

Mimo tak wnikliwej analizy, Podraza-Kwiatkowska nie idzie jednak dalej i nie stara
si¢ wyodrebni¢ gatunkow lirycznych szczeg6lnie czgsto wykorzystywanych dla refleksji auto-
tematycznych. Refleksj¢ genologiczng w kontekscie metaliteratury — zdecydowanie rozwija
natomiast Ryszard Nycz, przyrownujac ztozono$¢ tekstow autotematycznych do ztozonosci
staropolskich silvae rerum. Analogia ta opiera si¢, jego zdaniem, z jednej strony na zbieganiu
si¢ w tego typu utworach kodu powiesciowego z autobiograficzno-dokumentarnym, a z dru-
giej — na koncentrowaniu si¢ ich bohateréw na podstawowych czynnos$ciach pisarskich, na

2,36

samym pisaniu jako czynno$ci. Dla dziet tego typu Nycz stosuje etykiete ,,autopowiesci”™,

akcentujac, ze w tym wypadku tres¢ warunkuje taka, a nie inng formg:

Brulion bowiem, lepiej niz inne formy, pozwala przedstawi¢ owsg, cechujaca
z natury literacka wypowiedz, relacje samozwrotng (a przynajmniej pewne jej
aspekty), ktora wigze indywidualny akt lektury — pisania z uniwersum dyskursu

(a w jego ramach z instytucja literatury przede wszystkim)®'.

Jednoczes$nie krytyk optuje za odejsciem od sztywnych rozréznien gatunkowych, pro-
ponujac podejscie indywidualne do kazdego z utwordéw, w ktorym dostrzega interesujace go

w danym momencie elementy:

% Ibidem, s.231.
% R. Nycz: Sylwy wspdlczesne...
%" |bidem, s. 24.
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Metatekst jest Swiadectwem odbioru. Odnosi si¢ to zasadniczo w rownej mierze do
tak wyraznych postaci narracji aktu lektury jak formy krytyczne — recenzje, ko-
mentarze, eseje 0 innych tekstach, dziennikowe zapisy lektury oraz do utwordéw
autotematycznych — w ktérych nadawca jest rowniez pierwszym czytelnikiem
i krytykiem wiasnego tekstu, czy wreszcie, jak si¢ wydaje, do tak specyficznych

form, jakie reprezentuja teksty Mirona Biatoszewskiego®.

To wtasnie rozwazania Nycza daty pretekst do rownolegtego traktowania obu odmian
autotematyzmu — poetyckiej 1 prozatorskiej. Jednoczesnie oddality one owe refleksje od pro-
ponowanych wczesniej uje¢ pojeciowo-problemowych. Dzigki temu to tropem rozwazan do-
tyczacych metatekstowosci, intertekstualnosci i szerzej — postmodernizmu idg najnowsze roz-
poznania, dotyczace autotematyzmu w poezji.

W niniejszej pracy, aby unikna¢ zawirowan terminologicznych, postugiwaé¢ bede¢ si¢
przede wszystkim terminem ,,metapoezja”, myslac o nim, jako o nieobcigzonym, w odrdznie-
niu od ,,autotematyzmu”, bagazem historycznych rozwazan teoretycznych, cigzacych w kie-
runku formutowania ostatecznych rozstrzygnie¢ jedynie na gruncie prozy. Chciatabym go
rozumie¢ takze szerzej, mniej wiecej] w sposob, w jaki Andrzej Niewiadomski, w jednej z
nowszych polskich prac poswieconych metapoezji w liryce, definiuje refleksje metapoetycka,

a wiec jako:

[...] refleksje obecna zaréwno w tekscie poetyckim jak i w komentarzu, w ktorej
W sposob jawny lub utajony: 1) podmiot przyznaje si¢ do bycia poeta (lub poetyc-
ko$¢ manifestuje jako jeden z atrybutdow rozproszonego ,,ja”), 2) wskazuje na sytu-
acje pisania (lub sytuacja pisania wskazuje na siebie), 3) wypowiada si¢ (lub po-
wiadamia o przyswojeniu wypowiedzi) na temat: a) procesu tworczego, odbioru,
mechanizméw tworzenia lub pisanego wlasnie utworu (autotematyzm), b) funkcji
poezji i ,,zadan” poezji w aspekcie jej relacji z tym, co niepoetyckie (stosunek do
rzeczywistos$ci i uwiktania filozoficzno-§wiatopogladowe), i tym, co stanowi ,,SyS-
tem” poetycki (stosunek do tradycji literackiej, stosunek do wtasnych tekstow lite-
rackich, stosunek do wlasnej poetyki sformutowanej), 4) konstruuje (lub sugeruje
gotowo$¢ konstruowania) programu poetyckiego (poetologia), a takze teoretyzuje

na temat zaréwno ujeé¢ programowych jak i istoty poezji*®.

% Ibidem, s. 23. ,
% A. Niewiadomski: Swiaty z jawnych stéw i kwiatéw ukrytych..., s. 17-18.
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Jako termin ogolniejszy — odpowiadajacy w jakiej$ mierze okresleniu metaliteratura —
rozumianemu W jego najszerszym znaczeniu, a wi¢c obejmujagcym nie tylko utwory,

ale i

[...] wypowiedzi tworcow o wiasnych i cudzych dokonaniach pisarskich, progra-

my i manifesty literackie oraz przekazy krytycznoliterackie — eseje, recenzje itp.*°

proponuje nieobarczone nadmiarem teoretycznych sporow okreslenie: ,,$§wiadomos¢ twor-
cza”. Chce je rozumie¢ jako pokrewne terminowi ,,auto§wiadomos¢ tworcza”, na ktory — jako
szeroki — poszukujac definicji autotematyzmu wskazywata Maria Podraza-Kwiatkowska,

podkreslajac, ze dotyczy on takze:

Wzmozonej [...] autoswiadomosci, przejawiajacej si¢ w dziele literackim badz to
w formie wypowiedzi bezposredniej, badz to w sposobie ksztattowania owego

dzieta, badz tez w warstwie symbolicznej*.

Wspomniany ,,sposob ksztattowania dzieta”, rowniez pojmowany szeroko i obejmuja-
cy takze decyzje genologiczne, przektadajace si¢ nie tylko na praktyke nadawania utworom
form gatunkowych, ale takze nazywania ich w okre$lony sposob, uzupetiony dodatkowo o
pomieszczone w nich refleksje metapoetyckie — chciatabym natomiast uczyni¢ tematem tej
pracy jako jeden z najwazniejszych — w moim mniemaniu — gestow autotematycznych Stani-
stawa Grochowiaka. Piotr Luszczykiewicz twierdzit, ze gest siggania po gatunki byl sigga-

niem po kajdany, ktére Grochowiak:

Po pierwsze —[...] — potrafi [...] nosi¢, po wtore — kontynuujac te wiezniarskg me-
tafore — ich brzekiem odwraca uwage od innych probleméw. Kt6z bowiem,
z czytajacych i do czytania cho¢by troche przygotowanych, nie sprawdzat, jak ora-
tor wywiazuje sie tu z zawartych kontraktow gatunkowych? Swiadomie lub mi-
mowolnie definiujemy typ sonetu, rodzaj poematu, badamy proweniencje stancy
czy skrupulatno$¢ haiku. I tak, liczac zgloski, wersy, strofy, towigc rymy lub ze-

stroje akcentowe, a wreszcie dostuchujac si¢ ech literatury minionej, wchodzimy w

0 Stownik terminéw literackich ..., S.278.

*1 M. Podraza-Kwiatkowska: U #rédet..., s. 224-225.
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sfere jakiej$ metapoetyckiej recepcji, ktora oddala nasze spostrzezenia od argu-

ment6w fabularnych, wypycha nas z kregu idei*.

Moim zdaniem jest to jednak raczej wypchnigcie poza krag dotychczasowych, powie-
lanych odczytan poezji Grochowiaka. Brzek tych kajdan moze bowiem sprawié, ze — gwal-

townie przebudzeni — staniemy oko w oko z autorem.

1.3 Poeta i poezja — w oczach krytykow

Wspdlezesni Grochowiakowi krytycy i literaturoznawcy bardzo szybko dostrzegli jego
odrebnos$¢ artystyczna, totez poczawszy od debiutu, utwory poety prowokowaty zywe, r6zno-
rodne komentarze. Kolejne tomy poetyckie omawiali na tamach prasy literackiej m.in. Ry-
szard Matuszewski, Stefan Lichanski, Jerzy Kwiatkowski, Alicja Lisiecka, Julian Rogozinski,
Jan Blonski, Jacek Lukasiewicz, Hieronim Michalski, Jerzy Lau, Zbigniew Dolecki, Janusz
Maciejewski, Stefan Melkowski czy Zbigniew Bienkowski. Wyjatkowo$¢ tworczosci poetyc-
kiej autora Ballady rycerskiej oraz fakt, iz byt on przedstawicielem i liderem pokolenia wkra-
czajacego na literacka scen¢ z wyrazista propozycja artystyczna, a jako redaktor ,,Wspoicze-
snosci” 1 ,,Kultury” brat czynny udziat w zyciu literackim sprawity, ze jego tworczo$¢ stata
si¢ takze pretekstem do wielu dyskusji formalnych, w trakcie ktorych stawiano m.in. pytania
o role sztuki i artysty we wspotczesnym $wiecie. Najwazniejszg z nich jest ta wywolana przez
Juliana Przybosia i jego Ode do turpistow opublikowang na tamach ,,Przegladu Kulturalnego”
(1962, nr 45). Niestety, z biegiem czasu dyskusja na temat tworczosci Stanistawa Grochowia-
ka zatracita swoj ,,programowy” wymiar, zdominowaly ja upraszczajace etykiety 1 dywagacje
na temat prywatnych stabosci poety. Ataki ze strony ,,wstepujacego” pokolenia Nowej Fali
takze nie staty si¢ pretekstem do rozbudzenia na nowo spordéw o istotg sztuki. Nowsze ujecia
krytyczne rzadko natomiast wykraczaty poza utrwalone wczesniej rozpoznania. Tym bardziej
istotne wydaje si¢ przywotanie tych gtosow, ktore siegnety glebiej, drazac kwestie zwigzane z
metapoetyckimi refleksjami poety. Cho¢ niewiele wsérdd nich catosciowych opracowan, moga
si¢ sta¢ asumptem do takiego wtasnie ujecia. Dla ich przytaczania — szczegdlnie wlasciwy

wydaje si¢ poczatek chronologiczny, dzigki ktoremu dostrzec mozna, w jaki sposdb recepcja

“2 P, Luszczykiewicz: Ksigze erotyku. O poezji milosnej Stanistawa Grochowiaka. Warszawa 1995, 5.129.
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tworczosci Stanistawa Grochowiaka rozwijata si¢ i1 jak wyglada dzi§, dokladnie 40 lat po
$mierci poety.

Szkic Kazimierza Wyki Barok, groteska i inni poeci®® rozprawia si¢ z pierwszymi gto-
sami krytycznymi, przypisujacymi debiutanckiemu tomowi Stanistawa Grochowiaka wyrazo-
ng explicite, nadmierng fascynacje poezja Tuwima i Galczynskiego. Wyka nie przeczy tym
diagnozom, ale postuluje, aby na pierwszg propozycje liryczng poety patrzeé szerzej, a pod-
staw poetyckiego widzenia dopatrywacé si¢ takze w nominalizmie barokowym, grotesce oraz
inspiracji tworczoscig m.in. Jerzego Lieberta. To sad po wiclokro¢ cytowany przez kolejnych
badaczy poezji Grochowiaka. Co cickawe, mimo iz Ballada rycerska petna jest metapoetyc-
kich nawiazan (np. wiersze Modlitwa, Swiety Szymon Stupnik, (***) Pisalem Cie konwalig i
zmierzchem), Wyka nie wykorzystuje ich w zaden sposob jako furtki interpretacyjnej. O wier-
szu Modlitwa wspomina jedynie w kontekscie tradycji barokowe;j, a tekstowi Verlaine zarzu-

ca nadmierng poetyzacj¢ 1 estetyzacj¢. Swoj wywdd pointuje natomiast rozpoznaniem:

Jego wyznanie i samookreslenie jest rOwniez i obrong prostych uczué i zwyktych
lez, jego zapowiadajaca si¢ na udanag praktyka poetycka jest Swiadectwem, ze u

dna takich przezy¢ miesci si¢ doswiadczenie ztozone z pamieci i goryczy .

Jan Btlonski na wstepie swojego, rowniez kanonicznego juz szkicu Fetyszysta brzydo-
ty*, proponuje cytowang potem po wielokro¢ przez innych krytykéw ,kulinarng metaforg”

oddajaca synkretyzm poety:

[...] Grochowiak — nargbat catych ¢wierci baroku, potci dekadencji, kawatow eks-
presjonizmu, doprawit je Norwidem, Liebertem, Galczynskim, Bog wie, czym
jeszcze, wszystko to wrzucit do kotta, zagotowat, odcedzit i ciepte jeszcze spraso-
wal w geste, treSciwe wiersze. Danie smakowite dla wyrafinowanego podniebie-
nia, bo wiadomo, ze barbarzynska kuchnie doceniajg najlepiej ci, ktorych wycho-

wano na biatym chlebku®.

® K. Wyka: Rzecz wyobrazni. Warszawa 1959, s. 250-261.
*“ Ibidem, s. 261.

%> J. Blonski: Zmiana warty. Warszawa 1961, s. 73-83.

“® Ibidem, s. 73.
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Tytulowego fetyszyzmu brzydoty badacz dopatruje si¢ przede wszystkim w erotykach
Grochowiaka, w jego opisach mitosci oraz kobiet. Diagnoze¢ t¢ uzupetnia Blonski o szereg
rozpoznan dotyczacych m.in. kontrastowych ujeé, inwersji, powtdrzen i obfitosci przymiotni-
kow. Swiadomo$é tworcza poety dostrzega przede wszystkim na plaszczyznie tego typu
szczegdblowych wyborow tworczych, jako konstrukcje zaszyta gteboko w tresci lirykéw, zau-
wazajac, iz ,,poezja jest dla Grochowiaka czym$ w rodzaju $wigtej histerii: stosunek poety do
rzeczywistosci jest natury ekstatycznej”?’.

W szkicu Ciemne wiersze Grochowiaka®® Jerzy Kwiatkowski z precyzja wymienia
szereg poetyckich ,,obsesji” autora Ballady rycerskiej. Narracja szkicu opiera si¢ na przydaniu
poecie szeregu efektownych przydomkow, ktore po wielokro¢ byty nastepnie przytaczane
przez kolejnych badaczy. Grochowiak nazwany jest zatem m.in. ,,poeta dzieckiem podszy-

tym”4g, dla ktorego groteska jest ,,jednym z przyrodzonych sposobow patrzenia na swiat™°,

5951

»poeta zatrutym zyciem”, ktérego ,.bardziej niz synteza pasjonujg antytezy”>", autorem, u

ktérego ,,obsesjom psychicznym towarzysza [...] obsesje wersyfikacyjne” 2, poeta ,,nastro-

ju™®® o miodopolskiej genezie, ktory jest ,,zamknicty w trzech stowach: $mieré — kobieta —

5955

artysta”, ,.poeta ekspresji”™*, , korzystajacym z nadrealizmu™>, a takze ,,wyznawca kultu

brzydoty”56. Dla naszych rozwazan najwazniejsza jest jednak ta czgs¢ szkicu, ktora okresla

Grochowiaka mianem ,,synkretycznego indywidualisty”>’

, W ten wlasnie sposdb uwyrazniajac
stosunek poety do tradycji literackiej i zaliczajac go do grona autorow wykorzystujacych zja-
wiska z obszaru historii literatury do tworzenia nowych jakosci, a be¢dacych to w stanie zrobi¢
w sposob budujacy wlasng indywidualnos$¢ artystyczng. Kwiatkowski wsrdd tradycji widocz-
nych w poezji Grochowiaka wymienia przede wszystkim barok, nadrealizm i futuryzm, nato-
miast nominalnie m.in. Baudelaire’a, Hugo, Przybyszewskiego, Przybosia, Tuwima, Galczyn-
skiego, Rozewicza, a przede wszystkim — Norwida. Sledzac inspiracje dykcja tego ostatniego

zauwaza, 7Ze:

*" Ibidem, s. 80.
%8 J. Kwiatkowski: Ciemne wiersze Grochowiaka. W: Idem: Klucze do wyobrazni. Warszawa 1964, cytaty
dalej za wydaniem drugim, poszerzonym.

“ Ibidem, s. 234.

% |bidem, s. 238.

! Ibidem, s. 241.

%2 |hidem, s. 244.

%3 Ibidem, s. 247.

* Ibidem, s. 249.

* |bidem, s. 251.

% |bidem, s. 248.

*" |bidem, s. 252.
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Niemal wszedzie owa Norwidowska tonacja zostala znakomicie opanowana
1 wlaczona w zespot elementow tworzacych catos¢ specyficznie Grochowiakows;
wyraznie za$ dopomogla poecie w jego dazeniu do sily i skutecznosci srodkow
wyrazu, w jego dgzeniu ku precyzji jezyka i ku maksimum efektu estetycznego

osiagnictego dzieki takiej, a nie innej konstrukcji wiersza®.

Takze barok, zdaniem Kwiatkowskiego, jest u Grochowiaka widoczny nie tylko na
poziomie wyobrazni poetyckiej, ale rowniez — stylistyki oraz kompozyciji.

W szkicu Marcholt w komezce™ Ryszard Matuszewski rozpoczyna rozwazania od
refleksji na temat , katolicyzmu™ pojawiajacego si¢ w tekstach Grochowiaka. W przyktadzie
pozwalajagcym zobrazowaé t¢ kategori¢ — wierszu Modlitwa — dostrzega takze, specyficznie

zrealizowany, motyw autotematyczny:

Kokieteria pointy z autorem w trzeciej osobie przypomina religijne obrazy
z poznego Sredniowiecza, w ktorych artysta w rogu domalowywat wlasna postaé

na kleczkach®.

O waznych cechach wyobrazni Grochowiaka moéwi Matuszewski w interpretacji teksu
Ballada rycerska, dedykowanego Majakowskiemu, ktory nazywa ,,utworem quasi polemicz-

2961

nym Przy okazji wspomina takze o innych tworczych wizerunkach, zaszytych

w tej poezji, w tym o

Imaginacyjnym autoportrecie poety stylizujgcego sie na mtodego buntownika, bar-

barzynce, wcale jednak niegroznego, przeciwnie, tkliwego i nawet sentymentalne-
62

go®.

Poeta w ziemi obiecanej to szkic Jacka Trznadla pochodzacy z ksiazki Réze trzecie®, poswie-
cony tomowi Stanistawa Grochowiaka Agresty. Krytyk rozpoczyna go od konstatacji, iz jest

Grochowiak poeta, u ktorego tematyka poswigcona ,,wewnetrznym problemom” ptynnie mie-

%8 |bidem, s. 255.

* R. Matuszewski: Marcholt w komezce. W: |dem: Doswiadczenia i mity. Warszawa 1964, s. 341-347.
% Ibidem, s. 343.

*! Ibidem, s. 345.

®2 Ibidem, s. 345.

83 ). Trznadel: Réze trzecie. Szkice o poezji wspolczesnej. Warszawa 1966, s. 176-185.
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sza si¢ z zagadnieniami budujacymi ,,poetyckie credo”, wpisujacymi si¢ w biezace, poetyckie
polemiki, ale rowniez wychodzacymi dalej. Podkresla on dominacje ,,formacji estetycznej” tej

64 .y
7>, sklaniajaca

poezji nad ,,formacja ideowa”. Stwierdza, iz ,,jest to poezja o profilu ciemnym
si¢ ku symbolizmowi i1 nadrealizmowi. Jej rekwizytorni¢ porzadkuje, dostrzegajac dwie grupy
przedmiotoéw: brzydkich, turpistycznych oraz podniostych, rodem ze $redniowiecznych bal-
lad. Wyszczegodlnia tez wlasciwy Grochowiakowi historyzm, nawigzujacy nierzadko do twor-
czo$ci Norwida, a takze psychologiczne obsesje, przektadajace si¢ na somatyczne, reifikujace
opisy cztowieka. Te ostatnie mozna jednak, zdaniem Trznadla interpretowac takze inacze;j.
Cztowiek w wierszach Grochowiaka staje si¢ maska, rzezba, a wigc — dzietem, zyskuje status

koncowego efektu gry podmiotu i przedmiotu, modela i tworcy”®®. Ostateczne przestanie

Agrestow jest wigc — wedlug Trznadla — gleboko metapoetyckie:

Gdziez wiec bytaby ziemia obiecana poety — gdziez mozliwo$¢ rozwiagzan, kres
poszukiwan? Tam gdzie w tej chwili si¢ jest, to, w co si¢ wierzy, stwierdzi, do
czego si¢ dotarto. I juz po chwili nastepuje pigtrzenie: swiadomos¢, swiadomosé
swiadomosci, $wiadomosci swiadomosci $§wiadomos¢ [...] Agresty Grochowiaka
sg zbiorem waznym tak przez swa problematyke, jak i przez proby, eliminacje roz-
nych rozwigzan. A takze przez panowanie nad artyzmem. Slad stopy w ziemi obie-

canej poetow. Rzecz, ktora po nas pozostaje [...] My — urzeczowieni — stowem®.

Wiestaw Pawel Szymanski swoj szkic o poezji Grochowiaka, pomieszczony w tomie
Outsiderzy i slowiarze, zatytutowat Jak ostro catowany tasak®’, wykorzystujac tym samym
Grochowiakowa definicje poezji z wiersza Rozmowa 0 poezji. Rozpoczyna on rozwazania od
konstatacji na temat pokolenia turpistow, ktorzy, jego zdaniem, w kategoriach estetycznych
przeprowadzili bardzo prosty proces zaprzeczenia idei tworczosci, jako aktywnosci opiewajg-
cej rzeczywisto$¢ 1 gloszacej przekonanie o jej pigknie. Zaproponowali w zamian opis poka-
zujacy takze brzydotg, zlo 1 negacje, nie tracac jednak z oczu takze przeciwnego bieguna, bo-
wiem ,,dla $wiadomego tworcy prawda zawsze si¢ miesci w dialektycznym napigciu”®®. Zda-
niem Szymanskiego, recepta Grochowiaka na pogodzenie obu tych elementéw to odpatetycz-

nienie, sposob obrazowania daleki od widzenia poetow klasycznych, skupiajacy si¢ na szcze-

% Ibidem, s. 177.

% Ibidem, s. 183.

® Ibidem, s. 184-185.

"W, Szymanski: Quisiderzy i stowiarze. Eseje. Szkice. Interpretacje. Wroctaw 1973, s. 232-247.
* Ibidem, s. 235.
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gotach, ktorych zaakcentowanie pozwala unikna¢ totalnej powagi. Odpatetycznienie to doty-
czy takze literatury, skoro poezja ,,wynika z brodawek ogérka”. Krytyk dostrzega u Grocho-
wiaka w tym kontekscie przede wszystkim inspiracj¢ Tuwimem, Galczynskim i Witkacym.
Przywotuje réwniez zauwazone juz przez Wyke wplywy Lieberta 1 Baczynskiego, uzupehia-
jac ten katalog o nazwisko Le$miana. Metode, przy ktorej pomocy Grochowiak wciela owe
inspiracje w zycie, okresla mianem ,,celowych pastiszOw” siggajacych zarowno warstwy ob-

razowania, jak i wersyfikacji i pozwalajacych na tworzenie nowych jakoS$ci:

[...] w pokoleniu, do ktoérego przynalezy Grochowiak, najbardziej on jest zwigzany
z tradycja naszej literatury, w takim rozumieniu, o jakie zawsze upominat si¢ Eliot:
aby tworca nigdy nie zrywat z przesztoscia, aby umiat do tej przesztosci dodaé
wlasng, nowa cegietke. Trudno wyobrazi¢ sobie, zeby tworczos¢ Grochowiaka za-

czeta sie od punktu zerowego®™.

Jako fundamentalne dla tej poezji Szymanski okresla réwniez fascynacje tworczoscia
Franza Kafki, Dalego, Dantego i Breughla. Stowami-kluczami, miedzy ktérymi ,,miesci si¢
poetycki dramat Grochowiaka” w jego trzech pierwszych tomach, obwotuje natomiast migso
i cierpienie, a wigc sprawy ciata i ducha. Czwarty tom przynosi zmiang i pojawienie si¢ no-
wych kluczy, pozwalajacych np. na zbudowanie precyzyjnego sonetu. Zdaniem Szymanskie-
go, Grochowiak przed Agrestami to poeta bawigcy si¢ sktadnig i tamigcy reguty na modte
Biatoszewskiego czy Czachorowskiego. Jego czwarty tom jednak jest wyrazem fascynacji
klasycyzmem i regularnym zgloskowcem, a sonety stanowig ,,08rodek tworczosci lirycznej”
Grochowiaka™. W kolejnych tekstach poety krytyk dostrzega tez klasycystyczne narzedzia:
m.in. kontrast, wyliczenia i inwersje. Pointujac swoje rozwazania, Szymanski zwraca uwage
na zbiegnigcie si¢ W tomie Agresty dwoch ptaszczyzn: tworczych deklaracji poety oraz ich
faktycznej poetyckiej realizacji.

Szkic Stanistawa Baranczaka Bunt si¢ ustatecznia, pochodzacy z tomu Ironia
i harmonia”™ w duzej mierze po$wiecony jest poematowi Grochowiaka Totentanz in Polen.
Swoje rozwazania rozpoczyna jednak Baranczak od kilku generalnych rozpoznan podsumo-
wujacych poezje Grochowiaka do tomu Nie byfo lata wtacznie. Obwoluje on wiersz Do S..., a

szczegoblnie jego poczatkowe strofy — synteza drogi tworczej poety. ,,Ustatecznienie si¢ bun-

* Ibidem, s. 239.
" Ibidem, s. 244.
™ S, Baranczak: Ironia i harmonia. Szkice o najnowszej literaturze polskiej. Warszawa 1973, s. 22-28.

20



tu” okazuje si¢ figurg widoczng nawet w warstwie wersyfikacyjnej, w coraz wyrazniejszym
sigganiu po regularne metrum, rym i rytm. Poeta nadal jednak — sam ze sobg — toczy dyskusje
o picknie, nadal m.in. w tekstach takich, jak Ars poetica szuka wtasciwej definicji poezji, snu-
jac ,.koncepcje pickna wydobywanego ze $§mierci i jednoczes$nie ja oddalaj qcego”72.

Jacek Lukasiewicz to wierny i doktadny interpretator poezji Stanistawa Grochowiaka.
Poswiecil on twdrczosci poety wiele wnikliwych szkicow, analizujac poszczegodlne tomy,
cykle czy pojedyncze teksty. Sady uogolniajace, poruszajace zagadnienia metapoezji oraz
genologii poetyckiej autora Ballady Rycerskiej znalez¢ mozna m.in. w rozdziale Wiersze Sta-
nistawa Grochowiaka z tomu Republika mieszarcow"™, bedacym zbiorem refleksji dotycza-
cych wybranych ksigzek poetyckich Grochowiaka. Na przyktadzie tomu Agresty dowodzi
Lukasiewicz np., ze sztuka i sita kreacyjna jest dla Grochowiaka przede wszystkim szansg na
przezwyci¢zenie kamienienia 1 umierania, tak czg¢sto pojawiajacych si¢ w jego poezji obra-
z6w: ,Jest wladzg zdolng przezwycieza¢ umieranie (przedmiotowienie); ona tworzy przed-
mioty’®”. Nie jest to jednak proces prosty i Lukaszewicz doskonale wyczuwa, ze Grochowiak

we wlasciwy tylko sobie sposob unika w tego typu opisach prostych, lirycznych rozwigzan:

Moze wystarczy nazwaé, aby ozywié, ale nie wydaje sie, by ta magiczna metoda
byla zadowalajaca. Moze wystarczy mie¢ swiadomos¢ sity kreacyjnej, chocby za-
wartej w znakomicie opanowanej technice poetyckiej, ale i to nie wydaje si¢ pew-
ne. Moze rzeczywiscie potrzeba wielu stow, aby ktama¢ przeciwko wiasnemu ka-

e L1 . , . . . 7
mienieniu i w ten sposob je zwalczaé? To ostatnie jest dla autora nieuczciwe’.

Z kolei swoj komentarz do wiersza Kanon Lukasiewicz rozpoczyna sagdem ,,U dobrych
poetow lirycznych kazdy prawie wiersz jest w pewnym stopniu wierszem programowym”76,
dowodzac dalej, iz postulaty wobec poezji bywaja wpisane w niektore teksty szczegodlnie
mocno. W Kanonie Grochowiaka dostrzega on m.in. cz¢$ciowe uosobienie poezji, fragmenta-
ryczno$¢ opisu, nieprowadzaca do zbudowania pelnej alegorii, gre kolorami, a takze dwie
postaci poety — te mowigca obrazami wiersza i t¢ opisywang w wierszu. Zdaniem Lukasiewi-
cza, poezja opisywana w Kanonie przez Grochowiaka nie jest ucieczka od zycia. Rzadzi si¢

takimi samymi, trudnymi mechanizmami, co ono. Z kolei poeta — okazuje si¢ stabszy od poe-

2 |bidem, s.23.
8 J. Lukasiewicz: Republika mieszaricéw. Wroctaw 1974, s. 59-83.
™ Ibidem, s, 63.
" Ibidem, s. 65.
"8 Ibidem, s, 67.
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zji, ale to jednak on decyduje o ,,by¢” albo ,,nie by¢” tego §wiata. Bez tego ,,najstabszego
ogniwa” poezji by przeciez nie byto. Znaczacy dla rozwazan okazuje si¢ takze tytut wiersza i
catego tomu. Kanon, a wiec ,.tekst ustalony, wzorcowy, zasadniczy”’’. Czyzby stowo to moz-
na zatem interpretowac jako ,,wzorzec gatunkowy”? Lukasiewicz odwotuje si¢ tez do jego

genologicznego rodowodu w inny sposob — jako elementu liturgicznego. Kanon to przeciez:

Zasadnicza cze$¢ mszy obejmujgca przeistoczenie, w tym przypadku zasadnicza
cze$¢ poetyckiego obrzedu. Poeta jest w nim zarazem kaptanem i ofiarg. Poezja
jest obrzgdem. Ofiara, nawet gdy jest $mieszna i budzi lito$¢, pozostaje w obrze-

dzie najwazniejsza i godna szacunku’®.

Obraz ten uzupehia wizja poety, ktoéra Lukasiewicz ,,preparuje” na bazie lektury tomu

Nie bylo lata, poety:

Niespokojnego, wrazliwego, niepewnego, samotnego, ktory niczego (takze mito-
wanego konkretu) nie ma za skuteczne oparcie, lecz jest jak ptak, co ,,niespokojnie
$pi na sercu dzwonu” [...] Praca poety polega na statym, ale zawsze jednorazo-
wym wysitku, na ciaglych probach ,,odbicia”. I nie ma zadnej gwarancji, ze takie

.. .79
,,odbicie” nastapi.

Szkic Juliana Kornhausera Grochowiak w sidlach stylizacji z tomu Swiat nie przed-
stawiony® to bardzo surowa ocena dorobku poety. Kornhauser zarzuca Grochowiakowi m.in.
sztucznos¢, to, ze jego wiersze ,,schowane za parawanem stylizacji uciekaja od obiektywne;j

”8

rzeczywistosci, buduja kunsztowne, martwe fundamenty”™", potepia takze umitowanie Gro-

chowiaka do klasycznych form, argumentujac, iz

Z kazdego wiersza wyziera ,literacki” fatsz. Dla Grochowiaka wyznacznikiem li-
terackosci tekstu poetyckiego jest stopien jego stylizacji, klasyczno$¢ rygorow,

operowanie utartymi motywami kulturowymi®,

" Ibidem, s. 72.
® lbidem, s. 72.
" Ibidem, s. 80.
8 3. Kornhauser, A. Zagajewski: Swiat nie przedstawiony. Krakow 1974, s. 83-91.
8 bidem, s. 86.
8 bidem, s. 86.
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Zdaniem Kornhausera, Menuet z pogrzebaczem odstania Grochowiakowg koncepcje
poezji, jako ,,opisywania niecodziennego rzeczy znanych”. Autor przywotuje autotematyczny

fragment tekstu Plongca zyrafa:

O wiersz ja ten piszg
Sobie a ostom

Dwom zreumatyzowanym
Jednemu z bolem zgba
One go pojma

Tak to jest cos®™

podkreslajac, ze za jego posrednictwem Grochowiak ,,daje wyraz niekonwencjonalnej posta-

8 ale mimo iz tekst ten to przebtysk pojscia ,,w strone odkurzonej

wie wobec poezji 1 zycia
rzeczywisto$ci”, w catym tomie ironia stanowi jedynie ,.kamuflaz”. Rozbieranie do snu to z
kolei, zdaniem Kornhausera przede wszystkim ,rozbijanie wtregtami turpistycznymi sytuacji
kulturowych”, ,teatr erotyczny”, wyraz ,,mitosci do lunaparku”. Kanon stanowi natomiast
moment zacierania si¢ granicy miedzy ,,warstwa stylizacji”, a ,,obiektami materialnej kultu-

ry”, podczas ktorego ,,wywolywane sa duchy” tworcoOw z przesztosci (m.in. Horacy, Burns,

Krasicki):

Jak nalezy si¢ domysli¢, szukanie oparcia w jezyku tradycji wynika z koniecznos$ci
odnalezienia takiej strony zycia, ktéra nie bylaby brakiem, utomnoscia, choroba,
ale czyms$ pelnym, wypeklionym, obfitym. Rzeczywistos¢, ktora nie moze stac sie

bohaterem poezji, jest kaleka™.

Kornhauser konczy swoje rozwazania krétkg analiza tomu Nie byfo lata, w ktérym do-
strzega przede wszystkim uteatralnianie poezji, tworzenie metaj¢zyka 1 obraz poezji, jako
,wykopaliska zamierzchtych znaczen i symboli”, w istocie pustego w srodku.

W zbiorze szkicow Imiona naszego czasu Michat Sprusinski poswigca Grochowiako-

wi krotki tekst zatytutowany Rozum i ironia®. Pretekstem okazuje sie tom Polowanie na cie-

% Ibidem.

8 Ibidem, s. 87.

% Ibidem, s. 90.

8 M. Sprusifiski: Imiona naszego czasu. Szkice o poezjach wspélczesnych i dawnych. Krakow 1974, s. 217-
221.
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trzewie, opublikowany szesnascie lat po debiucie poety. Sprusinski przywotuje najwazniejsze
rozpoznania na temat patrondéw lirycznych poezji Grochowiaka, jakie czyniono w kontekscie
jego pierwszych tomow, a wiec te dotyczace m.in. Tuwima, Galczynskiego, Baczynskiego,
Lieberta. Przytacza takze dotyczacy rozumienia poezji ,ongi$S stynny” spor
z Przybosiem, powotuje si¢ na fakt istnienia wowczas wielu nasladowcow Grochowiaka

i projektuje tezg, iz Polowanie na cietrzewie, takich nasladowcow si¢ nie doczeka, bowiem:

Mtoda liryka zajeta jest innymi problemami i ma znaczniejszg ochote na publicy-
styczne (a czasem skatologiczne) manifestacje, niz na terminowanie w trudnej

szkole metaforycznego rygoru®’.

W tomie Grochowiaka Sprusinski dostrzega ,,dialektyke marzenia i spelnienia” oraz
,hiezgode na samotnos¢”, z ktorg mozna walczy¢ rozmowa lub monologiem wewnetrznym,
dotyczacym tradycji, a takze glebokimi dociekaniami natury i intymnos$ci. Takie poetyckie
sposoby przezwyci¢zania samotnosci dostrzega Sprusinski przede wszystkim w tekstach
przywolujacych postaci wybranych tworcow, takich jak Brama na Starym Miescie — kopia
obrazu Aleksandra Gierymskiego, Spotkania (przywotujacym posta¢ Marii Dgbrowskiej),
Samolot (w ktorym pojawia si¢ Wiadystaw Broniewski), czy Suchumi (do ktorego ,,zaproszo-
ny” zostaje Swietlow). To, zdaniem krytyka, teksty przede wszystkim wynoszace ,,[...] udre-
ke cztowiecza i wziemostapienie ludzkie [...] do godnosci sztuki”®.

Stanistaw Burkot swojg analiz¢ 1 interpretacje trzech tekstow Grochowiaka®® rozpo-
czyna przytoczeniem tzw. ,,sporu o turpizm”. Przywotuje m.in. tekst Grochowiaka Czysci,
ktory nazywa utworem programowym, zawierajacym ,,aluzyjna negacj¢ awangardowych for-

mut poetyckich”90

, a takze odnoszace si¢ do ,turpistycznej $wiadomosci” elementy szkicu
Grochowiaka Turpizm — realizm — mistycyzm. Turpistyczne elementy dostrzega réwniezw
Rozmowie 0 poezji m.in. poprzez zmiang tradycyjnych, poetyckich rekwizytow na przedmioty
brzydkie, prozaiczne. Turpistyczng rekwizytorni¢ poszerzaja kolejne teksty, m.in. Franz Kaf-

ka, Do Pani, Menuet oraz Plongca zyrafa. W niektorych z nich, Burkot odnajduje interesujgcy

8 Ibidem, s. 218.

% Ibidem, s. 221.

8's. Burkot: Introdukcja, Nauka chodzenia, Zaproszenie do milosci (II).\W: \dem: Spotkania z poezjg wspéi-
czesng. Warszawa 1977, s. 156-174.

% Ibidem, s. 158.
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zabieg przywolywania tradycji, m.in. barokowej, jako swoistego potwierdzenia obranej drogi

tworczej:

W ten sposob okre§la Grochowiak blizej krag aprobowanej tradycji, przenosi spor
o ,,prawde” w poezji na teren panujgcych w literaturze i sztuce konwencji, sposo-

bow ujmowania rzeczywistosci®.

Kolejnym, analizowanym przez krytyka ,krokiem” w poezji Grochowiaka jest jej

uklasycznienie si¢, dostrzegalne réwniez w deklaratywnych zabiegach stylizacyjnych:

Powrdt ku formom utrwalonym w kulturze rozumie¢ mozna dwojako: jest manife-
stacja nieufnosci do $wiata wspotczesnego, do niestabilnych sytuacji, braku norm i
warto$ci niezmiennych, albo — jest zapisem szerszej potrzeby nawigzania zerwanej
wiezi miedzy kultura i cywilizacja techniczng, proba wprowadzenia
w zycie wspotczesne tych wartosci, ktore wytworzyta kultura ludzka, a ktore osta-

ly si¢ pod niszczacym dziataniem czasu, wyszty cato z wielkiego pogromu®.

Potwierdzenie tej strategii znajduje Burkot w wierszu Introdukcja, przetwarzajacym
motyw z Horacego: Exegi monumentum i opisujacym wznoszenie z niepoetyckich elementow

,»pomnika wspodtczesnego poety”:

Aluzja do starozytno$ci umieszcza owa opozycyjng strukture na szerokim planie
ludzkiej kultury. Sens tego zabiegu jest oczywisty: wiersz musi by¢ odczytywany
jako glos w dyskusji na temat zadan, celow i obowigzkoéw sztuki. Jest wigc wier-
szem programowym Grochowiaka. Jak w kazdym wierszu programowym, tak i tu

wazna role odgrywaja ,,wycieczki” polemiczne™.

W kolejnych tomach, zdaniem Burkota, Grochowiak konsekwentnie si¢ ,,uklasycznia”.
W sonecie Nauka chodzenia polemizuje w zwigzku z tym z postawa Andrzeja Bursy, propo-
nujac miast nihilizmu, postawe petng odwagi 1 wspotczucia. Kolejnym, analizowanym przez

Burkota tekstem, jest Zaproszenie do mitosci (Il), zawierajace opowies¢ o przemijaniu pew-

% Ibidem, s. 165.
2 |bidem, s. 167.
% Ibidem.
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nych wartosci 1 zwigzanego z nimi pigkna. W podsumowaniu badacz raz jeszcze kresli linig
,,Fozwojowa” poezji Stanistawa Grochowiaka: od turpizmu — poprzez stylizacje — po prostotg.

Szkic Piotra Kuncewicza poswigcony Grochowiakowi, rozpoczyna si¢ od podrozdzia-
tu Jeden z pokolenia®. Zgodnie z zamystem wyrazonym w tym tytule, Kuncewicz stara si¢ na
wstepie zaprezentowac¢ unikalnos¢ propozycji lirycznej poety. Zwraca przy tym m.in. uwage
na obecno$¢ w utworach Grochowiaka, szczegolnie tych wczesniejszych, wizerunkow ,,twor-
cow ciemnych”, wojujacych ze $wiatem i ustalonym w nim porzadkiem, takich jak , Kafka,

Villon, Verlaine, Burns, Utrillo”®®

. W dalszym ciggu swojego wywodu akcentuje takze gest
wynikajacy z wiersza Czysci, bedacego glosem w dyskusji z Przybosiem, za posrednictwem
ktorego ,,poeta staral si¢ racjonalnie uzasadnié¢ swoje stanowisko™ i zaprezentowa¢ brzydote
jako recepte na ktamstwo i banal. Z kolei przytaczajac wyznania z tekstow Po ciemku i Ka-
non, dowodzi, ze z czasem turpizm Grochowiaka wrgcz deklaratywnie odchodzit w prze-
szto§¢. Krytyk poswiegcil rowniez chwile uwagi ,,nowym formom” w poezji Grochowiaka
piszac, iz ,,w ostatnich latach zwrocit si¢ w dwu przeciwstawnych kierunkach: ku poematowi

i ku poetyckiej miniaturze™’, akcentujac szczegélnie tendencje do pisania poematow i

stwierdzajac, ze:

[...] lacza sie z wyprecyzowaniem i wzmocnieniem problematyki spotecznej. Zeby
dokona¢ analizy, ukaza¢ okoliczno$ci, przeprowadzi¢ calty wywod — trzeba miec
miejsce. Trzeba takze zmienia¢ sile glosu — stad za$ i metrum bedzie bardziej
urozmaicone, az po pogranicze prozy |[...] Spotykamy w nich w calej okazatosci
Grochowiaka-moralistg, gdyz wtasnie moralistyka stanowi zasadnicze podtoze po-
ematow. Wlasnie ze wzruszenia, czy moze trafniej bedzie powiedzie¢ z oburzenia

moralnego, wyrastaja te formy™.

Leszek Zulinski®® trafnie zwrocil uwage na fakt, iz zaistnienie Grochowiaka na poet-
yckim firmamencie wigzato si¢ z ozywiong dyskusja, ktora sprowokowana zostata m.in. cha-

rakterystycznym zawieszeniem tej poezji pomie¢dzy kategoriami pigkna i brzydoty:

% P, Kuncewicz: Cieri reki, Szkice o poezji. £.odz 1977, s. 117-147.

% Ibidem, s. 124.

% Ibidem, s. 131.

7 Ibidem, s. 135.

% Ibidem, s. 136.

% L. Zulinski: Miedzy pieknem a brzydotg. W: 1dem: Sztuka wyboru. Warszawa 1979, s. 86-97.
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Dla jednych byt ekstrawaganckim profanem umajonej tradycjg raz na zawsze poe-
tyckiej $wiatyni. Dla innych — ktorych gltosy wcigz tu i owdzie si¢ odzywaja —
wnikliwiej czytajacych te poezj¢, zauwazajacych jej gltebokie powigzania z trady-
cjg starozytnosci, Sredniowiecza i staropolszczyzny, Grochowiak byt peten dyskre-
dytujacej nickonsekwencji wewnetrznej: demaskowat brudy 1 zdzieral
z oblicza $wiata makijaz, ale czynigc to pozostat na tyle ,,pickny”, ,,ulizany”, ze
W gruncie rzeczy niczego nie udato mu si¢ zdemaskowac — wszystko bylo pozna-

niem pozornym, powierzchownym™®.

Przeciwstawiajac w ten sposob poezje Grochowiaka ,,antypoezji” m.in. Andrzeja Bur-
sy, szczegdtowych rozstrzygnieé kaze szukaé Zulinski w wierszach odstaniajacych credo este-
tyczne poety. Sg to m.in. Wzglednosé, czy *** (Dla zakochanych to samo staranie — co dla
umartych), pokazujace ze pigkno i brzydota mogg si¢ ,,rozgrywacé” w tych samych ,,dekora-
cjach”. W wierszach Introdukcja i Sen (Il) pokazuje z kolei poeta, ze mozliwe jest jednak
odroznienie, bo istnieje np. co$ takiego jak ,.brzydota pozorna”, a Zabijanie ryby i Epilog w
stearynie komunikuja, ze aby znalez¢ granice migdzy tymi dwoma kategoriami, nalezy jesz-
cze pozna¢ zabiegi takie jak ,,odpozorowywanie brzydoty” i ,,demistyfikowanie pozornego
pickna”. Uroda pokory, Centaur, Czysci i Polowanie na cietrzewie sa z kolei dla Zulinskiego
dowodem na pigkno motywow naruszajacych ustalone porzadki, a zblizajacych si¢ do witali-
zmu czy rubasznos$ci, a przez to, przede wszystkim, do zycia. Za posrednictwem kolejnych,
glownie autotematycznych wierszy, odkrywa Zulinski m.in., ze refleksja na temat $mierci jest
u Grochowiaka nacechowana estetycznie 1 blizsza brzydoty oraz ze brzydota wyzwala¢ moze
wyobrazni¢. Rozwazania konczy  rozpoznaniem, iz obie kategorie:  pigkna
1 brzydoty sg dla Grochowiaka nie tylko warto§ciami estetycznymi, ale rowniez przektadaja-
cymi si¢ na refleksje etyczne i ontologiczne. Zdaniem Zulinskiego potaczenie pickna i brzy-
doty u Grochowiaka nie ma na celu szokowania, ale wpisane jest w refleksje dotyczaca natury

sztuki i tworzenia:

Uroda wierszy wyplywa za$ z tego, ze nie jest to $wiat odrzucony, znienawidzony
z chwilg poznania. Zrozumienie jego natury jest zrodtem poetyckiej satysfakcji. Ta
funkcja poezji byta dla Grochowiaka juz w swojej istocie piekna. I $wiat — jako ta-

Ki — jest zrodtem poezji. Ten namacalny, bardzo konkretny, a nie wypreparowany

100 1hidem, s. 87.
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w laboratorium abstrakcji [...] ,,A czymze jest poezja, jak nie czastkg natury?” —

napisze Grochowiak w dwadziescia lat pozniej w Bilardzie. To poczucie zblizenia

do $wiata poprzez akt poetycki nie mogto wydaé ,,antypoezji”*.

Stefan Melkowski'® nazywa Elegie oborskqg Grochowiaka wierszem programowym,

zaznaczajac, iz jest to ,,program wewngtrzny, program dla siebie” 1 argumentujac, iz:

Wiersz ten [...] jest demonstracyjnym wyktadem ontologii (bo nie tylko psycholo-
gii) tworczosci poetyckiej i — poezji samej, skrajnie przeciwstawnej tendencji re-
dukowania poezji do sposobu mowienia tylko. Jest wyrazong wspotczesnym jezy-

kiem prastara koncepcja poezji — magii'®.

Wedlug tej koncepcji, tworczos¢ stuzy przede wszystkim oswajaniu Tajemnicy. Idea,
pomieszczona W Elegii oborskiej zawiera wigc elementy irracjonalne, ale rowniez przekona-
nie o namacalnosci, cielesnosci poezji, skoro przyrownywana jest ona do zwierzecia. Zgte-
bienie tajemnicy poezji wymaga zatem, wedtug Grochowiaka, ominig¢cia §wiadomosci, jest
ona zbgdna w tym procesie, skoro ,,zwierzecos¢ jest istotg Swiata i poezji”104. Epilog w stea-
rynie uzupetnia te wizje o refleksje na temat rzeczy, czgsto pozbawionych urody przedmio-
tow, bedacych ,,zasada §wiata poezji Grochowiaka” do tego stopnia, ze przeswieca przez nig
,metafizyka rzeczy”.

We wstepie do wydania Poezji Stanistawa Grochowiaka z 1980 roku, Janusz Macie-
jewski zauwaza, iz zyciorys tworczy Grochowiaka byt niezwykle intensywny, peten zrézni-
cowanych aktywnosci, a zycie towarzyskie — niepozbawione ,,cech kreacji artystycznej”los.

Wobec mnogosci dziatan artystycznych autora Ballady rycerskiej poezja, zdaniem Maciejew-

skiego, zawsze zajmowata jednak uprzywilejowang rolg, stanowigc azyl i ucieczke:

Byta kompensata — zardwno tego, czego nie mogt zrealizowa¢ we wlasnym zyciu,
jak i tego, czego zycie, $wiat nie realizowaly, a co byto wewnetrzng utopig, impe-

ratywem moralnym jego swiadomogci'®

% Ihidem, s. 96.

192°s. Melkowski: Pigkno ksztattem jest cierpienia czyli Grochowiak: magiczny naturalizm albo cielesnosé
metafizyczna. W: ldem: Réwiesnicy i bracia starsi. Warszawa 1980, s. 128-136.

103 H

Ibidem, s. 130.

1% Ibidem, s. 131.

105 3. Maciejewski: Wstep. W: S. Grochowiak: Poezje. Warszawa 1980, s. 5.

1% 1bidem, s. 6.
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Maciejewski podkresla, ze klucza do interpretacji wierszy Grochowiaka nie nalezy do-
szukiwaé si¢ w turpizmie, ale raczej — powinno si¢ potraktowaé ,,obsesj¢ brzydoty” jako
symptom, zwigzany nie z kategorig estetyki, lecz etyki. Dookresla on Grochowiaka jako
spadkobierce, z jednej strony poetéw-rewolucjonistow (Jasinski, Mickiewicz, Hugo, Maja-
kowski, Broniewski), a z drugiej egzystencjalistow (Villon, Kochanowski, Sep-Szarzynski,
Morsztyn, Norwid, Le$smian). Podejmujac probe wyktadni §wiatopogladu poetyckiego Gro-
chowiaka, Maciejewski skupia si¢ na elementach takich jak: bunt, zainteresowanie cztowie-
kiem, erotyzm, m¢stwo czy ironia. Elementy zwigzane ze Sswiadomoscig tworcza, autotema-
tyczne, nazywa akcydentalnymi, wspomina jednak o tym, ze wazna dla interpretacji dorobku

poety jest np.

[...] rola elementu malarskiego i fonicznego, i to w dwojakim rozumieniu: w sen-
sie przywotan okreslonych dziet plastyki i muzyki [...] oraz wyczulenia w ogoble

jego poezji na barwe i ksztalt oraz stron¢ brzmieniowa tekstu'®’.

Pisze wreszcie krytyk o dostrzegalnym gtéwnie na ptaszczyznie filozoficznej zanurze-
niu tej poezji w tradycji, charakterystycznej sktadni oraz ,,nobilitacji estetycznej rzeczy i po-
je¢ uwazanych dotad za niepoetyckie”log.

W pochodzacym rowniez z 1980 roku zbiorze Pigkna plejada. Szkice o poezji polskiej
XX w., Jan Witan poswigeca Grochowiakowi podrozdziat zatytulowany Stanistaw Grocho-

wiak: ,, W cizmach z otowiu, w koronie ze rdzy”. Kresli on w nim wektor, zgodnie z ktorym

biegnie $wiadomos¢ artystyczna poety, zauwazajac, 1z:

[...] poezja Stanistawa Grochowiaka ewoluowata od stadium mtodzienczego buntu
i estetyki turpistycznej — Ballada rycerska (1956 r.), Menuet z pogrzebaczem (1958
r.), Rozbieranie do snu (1961 r.), przez ,,obrachunek z wtasna muza” i ironiczno-
parodystyczng ,,stylizacje roznych stron wlasnej poetyki” (sformutowania Jacka
Lukasiewicza), Agresty (1963 r.) do poezji moralistycznej i historiozoficznej,
w ktorej dojrzata powaga oraz odpowiedzialno$¢ moralna i artystyczna sasiadowa-

ta z koncepcjg poezji jako zdziwienia (Totentanz in Polen i Nie byto lata). Kanon

07 1bidem, s. 17.
198 1hidem, s.18.
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(1965 r.) byt w tej drodze przejsciem od zanegowanych juz dawniejszych wciclen

lirycznych do osobowosci ,,Poety Nowego™'®.

Na poparcie swojego rozpoznania, Witan przywoluje m.in. zmiany, jakie nastgpowaty
w wierszach poety wraz z kolejnymi ujeciami tego samego, dotykajacego problematyki sztuki
tematu (wiersze Malarstwo | i Malarstwo I1) i postuguje si¢ szeregiem cytatow autotematycz-
nych pochodzacych m.in. z takich utworéw jak: Czysci, Epilog w stearynie, (***) Pigkno, a
czyzbym nie byl jego glodny. Teksty metapoetyckie, pochodzace z réznych etapdéw drogi
tworczej autora Ballady rycerskiej, stuzg Witanowi do zobrazowania zmiennosci przekonan
estetycznych Grochowiaka.

W szkicu Stanistaw Grochowiak czyli zgoda na pot lwona Smolka nazywa Grocho-
wiaka ,,destruktorem z koniecznosci™° objasniajac, ze tym terminem dookresli¢ chce ten-
dencje¢ do rozbijania rekwizytow, ciat, konstrukcji jezykowych i form w poszukiwaniu cze-
gos, co kryje si¢ glebiej. Bytyby to, zdaniem Krytyczki przede wszystkim poszukiwania pigk-
na, duszy, istoty zycia i $mierci, ale takze: indywidualno$ci. W miar¢ uplywu czasu,
w tworczosci Grochowiaka dostrzegalna jest jednak, z perspektywy Smolki, takze sita
0 przeciwnym kierunku — tgsknota za harmonig i cato$cig. Pojawia si¢ wraz z nig tonacja cle-
gijna, ale takze nuta patosu, uklasycznienia i1 inni bohaterowie — coraz czesciej historyczni czy

mityczni. Szczegdlne znaczenie zyskuja takze zwierzeta:

Akt tworczy — pisanie — przebiega rownolegle z kreacjg zwierzecia. ,,Bo urodzi¢
zwierze — to wywies¢ je z Rozumu”, bez przynaglania, krgpowania wyobrazni.
Powstaje podwojna rzeczywisto$¢ — pisania i bycia, aktu kreacji i istnienia. Jest to
rzeczywisto$¢ chwiejna i otoczona czuloscia, gdyz w kazdej chwili zwierze moze
przestac istnie¢, cztowiek — przesta¢ tworzy¢. | samo zwierze — akt tworczy, godne
jest czutosci, gdyz jest niezreczne i niepickne, ,,zrobione krzywo”, bez okres§lonej
funkcji, poza wszelka przydatnoscia [...]. Podnies¢ do wielkosci to, co odrzucone,
ochroni¢ peryferig, zbedno$¢, skazg — staje si¢ zadaniem poezji. Samo jednak pisa-

nie, kreacja — to nic innego jak ,,dotykanie prézni”**.

199 3. Witan: Stanistaw Grochowiak: ,, W cizmach z olowiu, w koronie ze rdzy”. W: ldem: Pigkna plejada.
Szkice 0 poezji polskiej XX w. Warszawa 1980, s. 220.

101, Smolka: Stanistaw Grochowiak, czyli zgoda na pél. ,Literatura” 1980, nr 44; Eadem: Leki, ucieczki, ak-
ceptacje. Warszawa 1984, s. 77.

" 1bidem, s. 86.
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Krytyczka dostrzega w tym etapie tworczym Grochowiaka, nadmiar rekwizytow, nie-
jako ,,zasypujacych” obrazy. Za jego symbol uznaje ,,chiopca jeziornego”, ktory zapytany
o sens tworzenia, wspomina wiasnie tylko przedmioty. Kolejny etap — to czas sielanek,
pseudofolkloru, gawedy szlacheckiej”'*?. Te formy Grochowiak wykorzystuje do opiewania
,jednosci ubranej w kostium”, a jego poezje coraz bardziej przejmuje $mier¢. Na tym tle jed-
na z ostatnich ekstrawagancji poetyckich — tom haiku wydaje si¢ proba powrotu do intensyw-
nej refleksji nad istota rzeczy, owocujaca jednak obojetnoscig. Swoje rozwazania Iwona
Smolka konczy konstatacja, iz byt Grochowiak poetg Igku: ,,Leku ludzi zyjacych w §wiecie,
ktory nie da si¢ scali¢ poprzez ubranie w kostium, stylizacje, pozorng zgode na p(’)i”lls.

Bogustaw Zurakowski swoj szkic na temat twérczosci Stanistawa Grochowiaka tytu-
luje Akuszeria piekna*** i na wstepie deklaruje, ze cheialby ,,sprobowaé okresli¢ wartos¢ tej
poezji”. Rozpoczyna od przywolania tekstu Czysci 1 sugestii, iz dal on interpretatorom gotowe
odpowiedzi, z ktorych trudno przesta¢ im korzystaé. On sam zadaje pytanie 0 rzeczywiste
funkcjonowanie deklaracji: ,,Wol¢ brzydote” w pozostatych wierszach Grochowiaka, na po-
ziomie realizacji poetyckiej. Pochylajac si¢ nad tekstem Lekcja anatomii (Rembrandta) zau-
waza, iz poeta jest w nim kreowany na lekarza-pedagoga, stuchajacy go uczniowie takze sa
mtodymi, terminujacymi poetami, a wiedzy poetyckiej nadany zostaje ,,sens medyczny”. Ta-

kie ujecie, zrownujace wiedze¢ o tworzeniu z wiedzg o cztowieku, uzasadnia nastepujaco:

Dla Stanistawa Grochowiaka problemy poezji nie wyczerpywaty si¢ nigdy na po-
ziomie spraw artystycznych, postawa jego nie byta postawa artystowska. Autor
Kanonu prébowat zawsze dotrze¢ do tego, co jest ,,oddechem poezji”, ,,gtowa poe-
zji”, ,,ojcem poezji”. Do strefy idei, do istoty poetyckiej postawy, do jej funkcji

wreszcie!®™,

Kilka stéw po$wieca takze Zurakowski kierunkom literackim widocznym w poezji
Grochowiaka, wskazujac na sredniowiecze, klasycyzm, romantyzm, ekspresjonizm, elementy
barokowe, modernistyczne i nadrealistyczne, a takze bezposrednia inspiracj¢ Gatczynskim,
Norwidem, Przybosiem i ,,poezja dziecigcg”. Nastepnie zadaje pytanie o pigkno Grochowiaka

1 szybko odpowiada, ze oparte jest ono przede wszystkim na antynomiach 1 widoczne zarow-

Y2 1hidem, s. 87.

3 |bidem, s. 89.

14 B, Zurakowski: Akuszeria piekna. W: Idem: Paradoks poezji. Krakow 1982, s. 101-111.
" Ibidem, s. 105.
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no w ciele, jak 1 w przedmiotach. Zauwaza réwniez, iz w poezji Grochowiaka dostrzec mozna
,»postuzenie si¢ gatunkiem literackim do celéw konceptycznych [...] Oda-plecy nie jest oda,
a Koleda koleda™*™®:

Bozena Tokarz w zbiorze szkicow zatytutowanym Mit literacki'’

zwraca uwage na to,
1z w poezji Grochowiaka podmiot czynnosci tworczych wystepuje niejednokrotnie w funkcji
bricoleura, a wynika to z nowej §wiadomosci estetycznej poety. W podrozdziale Wokot kon-

kretu!®

badaczka podsumowuje koncepcj¢ poezji wylaniajaca si¢ z artykutow programowych
Grochowiaka zauwazajac, i1z akcentuje on gléwnie etyczng role poezji 1 poety
1 krytykuje romantyczng postawe mesjanistyczng, akceptujac jednocze$nie romantyczng po-

stawe buntu, czy ironi¢. Jej zdaniem:

Celem poezji miato sta¢ si¢ uswiadomienie czlowiekowi wspotczesnemu jego no-
wego potozenia w §wiecie i wobec siebie samego w zmienionej sytuacji kulturo-
wo-spotecznej (nie bez znaczenia byly tez konsekwencje wynikajace
z procesu historycznego) [...] najwlasciwsza postawa artystyczna byt realizm, ro-

zumiany nie jako styl, lecz jako szacunek dla konkretu i empirycznej rzeczywisto-

, . . . . e e e . . . 119
$ci. Wiazatlo si¢ to z tzw. ,,nasyceniem poezji zyciem” bez jego upigkszenia .

Ow realizm w poezji najpetniej wyrazal si¢ poprzez turpizm i zwiazang z nim probe
odmitologizowania poezji, takze za posrednictwem groteski, ironii i humoru — kategorii ,,za-
ktadajacych postawe kreacyjng poety”lzo. W swojej pracy Bozena Tokarz odnosi si¢ rowniez
do sposobu, w jaki Grochowiak replikuje romantyczny mit artysty, a konkretnie ,,romantycz-
na $wiadomos$¢ mityczna okreslona relacjami: artysta — tekst i artysta — odbiorca™?. Analizu-
jac obecng w wierszu Do S. §wiadomos$¢ artystyczng i etyczng, zwraca uwage na wylaniajaca
si¢ z niego postawe buntu romantycznego tworcy, a odwotujac si¢ do Krytyki poezji dopatruje
si¢ romantycznej postawy tworczej nawigzujacej do mechanizméw tworzenia mitologii lite-
rackiej, ale i o$mieszajgcej mistyfikacyjng role sztuki. Jako kolejny objaw rozbudowanej
$wiadomosci literackiej autora Ballady rycerskiej, Tokarz uznaje réwniez rozwazania na te-

mat relacji: czytelnik — pisarz, dostrzegalne m.in. w tekécie Swiety Szymon Stupnik. Podsu-

16 B 7Zurakowski: Model baroku. W: Idem: Paradoks poezji. Krakow 1982, s. 80-83.

Y'B Tokarz: Mit literacki. Od mitu rzeczywistosci do zmiany substancji poetyckiej. Katowice 1983,
8 |hidem, s. 86-98.

19 |hidem, s. 90.

120 |hidem, s. 91.

' Ibidem, s. 125.

32



mowujac, autorka zwraca uwage na fakt, iz Grochowiak odwotuje si¢ do romantycznego
swiatopogladu, modyfikujac go jednoczesnie i sprowadzajac ,,na ziemi¢” terazniejszosci. Jej
zdaniem, odpowiednikiem romantycznego mitu artysty jest u poety nadawca, ktory w swoich
relacjach ze §wiatem zewnetrznym, $wiatem przedstawionym i tradycja — daje wyraz swojej
mocy tworczej 1 ,,kreacyjnej aktywnosci”.

W szkicu Rozdroza turpizmu Edward Balcerzan'®® zajmuje si¢ odmiana ,,strategii pa-
cjenta”, jaka dostrzega w tworczosci Grochowiaka. Wigzace rozstrzygnigcia na temat natury

poezji znajduje on — paradoksalnie — w utworach beletrystycznych, takich jak m.in. Karabiny:

Poezja, mowi za posrednictwem takich obrazow Grochowiak, rodzi si¢ z uczué
pierwotnych i infantylnych. Poezja to sztuka zdziwienia. To manifestacja spote-

gowanej wrazliwosci na ciato i na otoczenie. Wrazliwosci tylez pigknej, co chore;.

Znoszacej granice pigkna i brzydoty'?.

124, Bogustaw Zurakow-

Rozpoczynajac szkic o baroku w tworczosci Stanistawa Grochowiaka
ski buduje warstwe teoretyczng, stwierdzajac, ze dla tworczosci artystycznej zjawiskiem nie-
rzadkim jest ,,mitologizacja epok, pradow, stylow”'?®, ktéra ma swoje uzasadnienie m.in. w
mitologicznym charakterze sztuki, a przektada si¢ m.in. na ,,ci¢zar wartoSci” majacy wplyw
na r6zne odmiany poetyckich ,,aktow wiary”. Dalej dowodzi, ze dla Stanistawa Grochowiaka
taki mit z pewnoscig stanowi epoka baroku, z jej estetyczng tendencja do dostrzegania brzy-
doty. Odzwierciedlenie tej aprobaty znajdujemy w wierszu Czysci. Zurakowski dostrzega
takze w teoretycznych wypowiedziach Grochowiaka ,,analogie z kreacyjng koncepcja poezji
Macieja K. Sarbiewskiego”lzG. Sam mit baroku jest wedtug niego dostrzegalny u Grochowia-
ka zar6wno na poziomie aluzji, stylizacji, jak 1 gestu siggania po charakteryzujace go warto-
$ci, co widoczne jest m.in. w programowym wierszu lkar oraz w utworach poruszajacych
tematyke mortalng. Ma to tez swoje przetozenie na koncepcje poezji: ,,Poezje nazywa poeta

ciemngq sieniq, w ktorej zacieraja si¢ ksztalty i barwy Zycia”127,

122 Edward Balcerzan: Poezja polska w latach 1939-1965. Czes¢ I: Strategie liryczne. Wyd. 2. Warszawa
1984,
s. 209-216.

123 |bidem, s. 215.

124 B Zurakowski: Mit baroku w poezji Stanistawa Grochowiaka. ,,Odra” 1985, nr 5.

125 |hidem, s. 24.

125 |hidem, s. 27.

27 |bidem, s. 28.
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Analizujgc motyw Boga i sacrum w poezji Stanistawa Grochowiaka, Krzysztof Try-
bus'® niejako mimochodem wspomina o tym, ze poeta ,,negowal mistycyzm w poezji”, po-
niewaz potepial ide¢ separowania poezji od rzeczywistosci. Nowa formuta poezji gloszona
przez turpizm opiera¢ miata si¢ natomiast przede wszystkim na realizmie. Tworczo$¢ musi
opowiada¢ o niedoskonato$ciach, stabosci, bezsilnosci, a nawet fizycznych niedostatkach

I chorobach. W toku wywodu badacz przytacza takze Introdukcje, zaznaczajac, iz:

Nawigzanie do ody Horacego Exegi monumentum aere perennius okresla tematyke
tego utworu. Introdukcja jest wypowiedzig o charakterze autotematycznym: zawie-
ra ocen¢ tworczosci poetyckiej Stanistawa Grochowiaka, ktéora wypowiada tu
podmiot — utozsamiony z autorem wiersza. Utwor ten, procz tego, ze podsumo-
wuje dotychczasowy okres twodrczosci, stanowi prezentacje krystalizujacego sig
swiatopogladu poety, a umieszczony na poczatku tomiku, jest rodzajem wstepu,
wprowadzeniem zawierajagcym deklaracje programowa tworczosci poetyckiej Gro-

chowiaka®.

To jedna z pierwszych, jesli nie pierwsza, wypowiedz na temat tworczosci Grocho-
wiaka, otwarcie 1 bezposrednio przywolujaca z nazwy kategori¢ autotematyzmu.

Bozena Kowszewicz poswigcita Grochowiakowi szkic ,,Ide gorgcy po tlach pokost-
niatych” — czyli malarstwo w poezji Stanistawa Grochowiaka'®. Zauwaza w nim m.in., Ze
Grochowiak ,,siggajac” w swoich utworach po obrazy, czgsto czynit to, aby skonfrontowac z
nimi wlasne poglady na sztuke. Wiele utworow poswigcit takze konkretnym artystom, takim
jak np. Jozef Gielniak, Utrillo, Piotr Breughel, Teofil Ociepka. Wytaniaja si¢ z owych tekstow
uniwersalne prawdy, zwigzane z procesem tworczym, m.in. takie jak to, ze ,,nie ma na Swiecie
niczego, co nie byloby godne sztuki®*** (Utrillo — czyli powstawanie koloru), a ,artysta [...]
jest tworca schematow skojarzeniowych, a jego utrwalone na pldtnie spojrzenie na Swiat jest
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wciaz zywe, obowigzujace, przekonujace i sugestywne (Brueghel 11). Wérod utworow

Grochowiaka o malarstwie, Bozena Kowszewicz wyodregbnia réwniez m.in. te:

128 K. Trybus: Dialektyka sacrum w poezji Stanistawa Grochowiaka,. ,,Pamictnik Literacki” 1984, z. 2.

129 1hidem, s. 179.

130 B, Kowszewicz: ,, Ide gorgcy po tlach pokostnialych” — czyli malarstwo w poezji Stanistawa Grochowia-
ka. ,,Poezja” 1986, nr 10-11, s. 39-55.

3L |bidem, s. 45.

132 |bidem, s. 46.
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[...] bedace proba przekazania ztozonego procesu powstawania dziela malarskiego
przez slowo poetyckie, poszukiwania znaczen niemieszczacych si¢ czesto

w granicach formy, ujawniajacych sie za to w $wiadomosci widza™.

Tu wskazuje m.in. na Malarstwo, Malarstwo (1), Bilard, Portretowanie umartej. Kry-
tyczka zauwaza, ze aluzje do poszczegdlnych utwordw, tworcow, technik malarskich itp. po-
zwalaly Grochowiakowi na znalezienie uzasadnienia dla turpistycznej metodyki tworzenia,
,rehabilitacji brzydoty”, stad zauwazalna obecno$¢ malarskich przedstawien — szczegdlnie
w jego tekstach programowych czy polemicznych.

Wojciech Jerzy Podgorski powotuje si¢ na Ars poetica Grochowiaka, jako jeden
z przyktadéw w obszerniejszym opracowaniu, dotyczacym poezji autotematycznej 134, Wywod
poprzedza wigc czescig teoretyczng, cenng, biorgc pod uwage stan 6wczesnej wiedzy na temat

tego zagadnienia. Podaje zatem zwiezta definicjg¢ terminu:

Za ,wiersz autotematyczny” uznajemy wypowiedz zogniskowana wokot proble-

méw warsztatowych, z kregu poetyki, estetyki, filozofii i psychologii tworczo-
-135

sci

I stwierdza m.in., ze wiersz autotematyczny moze w pewien sposob zastgpowac mani-

fest czy traktat poetycki, pozwalajac na pelniejsze poznanie zatozen danego poety, a wigc
bedac w istocie ,.kluczem do zrozumienia” jego twodrczosci. Jednym z utwordéw, stuzacych
egzemplifikacji tej tezy, staje si¢ Ars poetica Stanistaw Grochowiaka. W krotkiej interpretacji
badacz zauwaza m.in., ze wiersz jest bardzo osobisty, a proces twdérczy w nim opisany unie-
zwykla nie tylko poetg, ale 1 przedmioty znajdujace si¢ wokot niego. Nastrd) odmalowany w
tekscie przyrownuje Podgorski nawet do tego obecnego w biblijnej stajence. Taki akt tworczy
stanowi jednocze$nie ponowne narodziny poety, bedacego tworca wolnym, czystym, ale

i,,dzieckiem podszytym”. Ars poetica to w wydaniu Grochowiaka:

[...] przede wszystkim ,,sztuka bycia poetg”, a wiec zado$Cuczynienie okreslonym
warunkom, jakie z punktu widzenia moralnosci i etyki zawodowej powinien spet-

niaé tworca™®,

'3 Ipidem, s. 48.

B34 W. I. Podgérski: Wiersz autotematyczny jako wprowadzenie do poezji wspélczesnej. ,Polonistyka™ 1966,
nr 8, s. 596-607.

" Ibidem, s. 599.
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Jest on jednoczesnie kreatorem aktu niezwykle prywatnego, zamknigtego ,,w czterech
$cianach”, wrgcz samotniczego. To za§ — obraz gleboko utrwalony przeciez w historii literatu-
ry, konwencjonalny, czego oznaki znalez¢é mozna takze w wierszu. Analize swojg konczy
Podgorski rozpoznaniem, iz Grochowiak o problemach zwigzanych z samotnos$cig tworcza

milczy, ale ,,milczenie [...] na ten temat — jest krzykiem™*®.

138

W szkicu Zamiatacz modlitw z posiwiata miotlg™™ Jan Marx zaznacza, ze poszukiwa-

nie odpowiedzi na pytania o natur¢ poezji Grochowiaka, to zabieg jak najbardziej uprawnio-

ny:

Czyli inaczej moéwigc przepuszczanie jego tworczosci przez filtr autotematyczny.
Czasem jest on tak gesty jak siatka dyfrakcyjna umozliwiajgca semantyczne rozsz-

czepienie wiersza i uzyskanie pehniejszego widma znaczen™.
Z kolei w stosunku Grochowiaka do konwencji, dostrzega swoistg zachtanno$¢:

Lekka stopa wedrowal przez epoki zbierajac z nich to, co sie zdarzylo. Zadnej
konwencji ani zadnej poetyki — moze poza jednym nadrealizmem — nie uznat za

.14
swoja'®.

Szkic Danuty Opackiej-Walasek'! Grochowiaka ,,gra z balladg” jest kompletna eg-
zemplifikacja jednej z ,,gatunkowych wypraw” autora Menueta z pogrzebaczem. To wyprawa
do krainy ballady, a konkretnie Ballady Il. Interpretacj¢ rozpoczyna zastrzezenie, iz wspot-
cze$nie analiza utworu gteboko zanurzonego w tradycji gatunkowej, przebiega¢ musi na kilku
ptaszczyznach. Najpierw jest to zatem interpretacja genotypiCzna, ,rozpatrujaca wiersz w
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jego zwiazkach z wypracowang normg gatunkowg” ", a nastepnie fenotypiczna, obierajaca

" Ibidem, s. 601.

7 Ibidem.

138 Jan Marx: Zamiatacz modlitw z posiwiata miotlg. ,,Poezja” 1986, nr 10/11. Cytaty za J. Marx: Zamiatacz
modlitw z posiwiatg miotlg. W: ldem: Legendarni i tragiczni: eseje o polskich poetach przekletych. \Warszawa
1993, s. 325- 352.

39 1hidem, s. 331.

0 1bidem, s. 339.

Y D, Opacka-Walasek: Grochowiaka "gra z balladg". \W: Znajomym gosciricem. Prace ofiarowane Profeso-
rowi Ireneuszowi Opackiemu. Red. T. Stawek, przy wspotudz. A. Nawareckiego i D. Pawelca. Katowice 1993, s.
125-134.

"2 Ibidem, s. 126.

36



za cel ,,;specyficzne, indywidualne rozwigzania poetyckie”143. Trzeci krag analizy, jakiego
wymagaja — zdaniem Opackiej-Walasek — m.in. utwory Grochowiaka, to kwestie zwigzane
z intertekstualnoscig. Tak poprowadzona analiza i interpretacja Ballady Il prowadzi do rozpo-

znania, iz tekst jest finezyjnym, literackim zartem:

[...] wyrafinowana gra balladowych konwencji, ktore wypehiajac si¢ w planie
formalnym, znosza si¢ w plaszczyznie ,,ideowej”, Swiatopogladowej. Jest wiec
Ballada Il balladg podwojna, bo dwie ballady w sobie taczy: romantyczng
i skamandrycka. Jest ,,metaballadg”, bo zderzone w niej konwencje wzajemnie si¢
eksponuja i interpretuja. Jest wreszcie artystycznym, skondensowanym zapisem
ewolucji gatunku: od przedromantycznego etapu szkockiej ballady Burnsa (ofi-
cjalnie uznanego za prekursora angielskiego romantyzmu), poprzez faze roman-
tycznego frenetyzmu i kolorytu historycznego, az po balladowe formuty poroman-

tyczne (tu: skamandryckie), zmierzajace ku realizmowi'*.

Badaczka odczytuje wiersz jako rekontekstualizacjg, gre opartg na dialogu dwoch kon-
tekstow, ktora prowadzi w rezultacie do zbudowania trzeciej formuty, dystansujacej si¢ wo-
bec poprzednich. To metaballada — ,,ballada o balladzie [...] ktora ubrana w swoj ksztatt
gatunkowy, 0 sobie samej w gruncie rzeczy opowiada™*. Takie rozpoznanie jest bardzo
waznym 1 najpelniejszym jak na razie podsumowaniem gier Grochowiaka z konkretnym
wzorcem gatunkowym.

Studium Piotra Luszczykiewicza: Ksigze erotyku. O poezji milosnej Stanistawa Gro-

chowiaka*®

jest proba eksplikacji tworczosci poetyckiej przez pryzmat pojawiajacych sie w
niej watkow mitosnych i erotycznych. Autor stawia na wstepie hipotezg, iz dokonania Stani-
stawa Grochowiaka na polu liryki erotycznej sprawiajg, ze wrecz niemozliwe jest moéwienie o
powojennym polskim erotyku z pomini¢gciem tworcy Ballady rycerskiej. Analizujac i interpre-
tujac wiersze pozwalajace potwierdzi¢ to rozpoznanie, Luszczykiewicz skupia si¢ na tym, jak
Grochowiak opisuje zmysty i cialo, a takze — po jakie media posredniczace si¢ga, jakie ramy
sobie wyznacza, jakie formuly temu stuza i w jakie maniery popada w migdzyczasie. Takie

tematyzowanie sprawia, ze autor kilkakrotnie dotyka zagadnien istotnych dla analiz z zakresu

Swiadomosci tworczej. Piszac o zmystowosci w poezji Stanistawa Grochowiaka zglebia on

3 1bidem.

"4 Ibidem, s. 133.

** 1bidem, s. 134.

Y8 p_ Luszezykiewicz: Ksigze erotyku...
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m.in. kwesti¢ wrazliwosci opisywanego przez Grochowiaka mezczyzny na barwe, stawiajac
diagnozg¢ o naktadaniu si¢ wéwczas dwoch porzadkow ,,malarskiego i ideowego”, a wigc ,,eS-

tetyki i semantyki gestu kolorystycznego™**’

. Luszczykiewicz zwraca uwagg na to, iz przywo-
hujac okreslone kolory, poeta nie tylko nawigzuje do ich symboliki utrwalonej w literaturze
czy malarstwie oraz do swojej wiedzy dotyczacej natury okreslonych barw, ale takze — wy-
chodzac poza utrwalone w kulturze znaczenia kolorow — odwotuje si¢ do fizjologii i zwigza-
nych z nig odcieni. Autor Ksigcia erotyku staje si¢ tym samym kodyfikatorem jednego z nie-
licznych w recepcji tworczosci Stanistawa Grochowiaka, pogiebionych spostrzezen na temat
metaartystycznych gier Stanistawa Grochowiaka z symbolikg barw. Z kolei w rozdziale doty-
czacym mediow, dzigki ktorym w erotykach tworcy Ballady rycerskiej dochodzi do kontaktu
miedzy m¢zczyzna, a kobietg, badacz podkresla, ze dotychczasowym krytykom umknat fakt,
iz w wielu opisach aktu tworczego wykorzystuje Grochowiak zaposredniczony od Kocha-
nowskiego topos nomina nuda tenemus. Zgodnie z nim, utrwalanie kobiety w malarstwie lub
literaturze nie uchroni jej od $mierci, unie$miertelni jedynie jej imi¢. Najobszerniejsze omo-
wienie metaliterackich zabiegéw Stanistawa Grochowiaka znajdziemy u Luszczykiewicza w
rozdziale Formuty, z ktorego wywnioskowaé mozna, iz w kraing $wiadomosci tworczej poety
,jest wejscie przez mitos¢”, skoro ,,Jedng z najjaskrawszych cech liryki mitosnej Grochowia-
ka sa autoteliczne oswietlenia erotyku i poetyckiego »ja«”**®. Ogwietlenia te okazuja si¢ byé
realizowane z réznoraka intensywnoscig i barwg w poszczegolnych tomach poetyckich. Ju-
wenilia Grochowiaka to, zdaniem Luszczykiewicza, teksty realizujace przekonanie, ze spet-
nienie mitosne réwna si¢ spetnieniu tworczemu, a zaklecia uczuciowe — sg formutami poetyc-
kimi przynoszacymi namacalne skutki. Te¢ pewnos$¢ traci jednak poeta w debiutanckim tomie
Ballada rycerska, gdzie pisze juz raczej o pewnej sztucznosci przekazéw mitosnych
i poetyckich, watpi w site sprawczg formut magicznych i sktania si¢ w strone realistycznych
sposobow obrazowania, jako najwlasciwszych dla poety opiewajacego swoja Muze. Autor
Ksiecia erotyku diagnozuje, ze twoérca opisywany przez Grochowiaka odczuwa miejscami
wstyd lub wing, zwigzang ze sztucznos$cig aktu tworzenia. Takiej barwy emocjonalnej nie
maja juz kolejne autotematyczne liryki z toméw Menuet z pogrzebaczem oraz Rozbieranie do
snu. Realizowana w nich samo$wiadomos$¢, koncentruje si¢ wokot deklaratywnych, manife-

stacyjnych formul dotyczacych tego o czym i jak pisaé. Poeta postuluje w nich przede

Y7 1bidem, s. 31.
148 1bidem, s. 98.
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wszystkim ,,ustalenie oryginalnych stosunkéw migdzy niezwyklo$cig a zwyczajnoscia
,.zderza ze soba koncepcje liryki zastanej i kreowanej”™°, a opisywany przez niego tworca,
w swym zdecydowaniu opowiadajacy si¢ za nowa formutg liryki, okazuje si¢ na powrdt ma-
gnetycznie oddzialywaé na kobiety. Decyduje o tym — zdaniem Luszczykiewicza — jego
szczero$¢ i ,,wiedza alchemiczna”, przeistaczajgca nawet prozaiczne przedmioty w tworzywo
liryki 1 opisujaca kobiety przyproszone pytem codziennos$ci w nowy, stawiajacy je na powrot
na postumencie wlasciwym Muzom — sposéb. W tomach wydanych w latach siedemdziesia-
tych XX w. poeta traci jednak owa alchemiczna moc, a ,,Udziatem poglebionej samowiedzy

warsztatowej staje si¢ glebszy niz kiedykolwiek dramat rzemiosta™*™

. Wady, choroby
i niedoskonatos$ci kobiet nadal sg tworczo wywyzszane, ale wywyzszeniom owym towarzyszy
czulos¢ i lito§¢ wobec brzydoty, a nie zdolno$¢ przemieniania ,,w zloto”. Ten ostatni motyw
zdaniem Luszczykiewicza, charakterystyczny dla tworczosci Grochowiaka jako pierwiastek
zZwigzany z poezja i magicznymi zabiegami — coraz rzadziej go$ci w pracowni poety preparu-
jacego swoje liryczne formuty. Czasem jeszcze si¢ przysni, ale jesli ocali i uniezwykli — to
jedynie samg sztuke, nie opisywane w niej przedmioty czy ludzi. Jak zauwaza badacz, ostat-
nie utwory Grochowiaka to jednak powr6t erotyki jako ,,sprawy wierszowania”, poezja znOw
wigc uwodzi, oprdsza ztotem 1 staje si¢ Zrodlem magicznych formul. Czyni wreszcie autor
Ksiecia erotyku — w rozdziale o tytule Maniery — istotng szczegolnie dla koncepcji niniejszej
pracy uwage na temat gier Grochowiaka z gatunkami. Identyfikuje je mianowicie jako zabiegi
wprowadzajace odbiorcow intencjonalnie w ,sfer¢ jakiej§ metapoetyckiej recepcji”152
1 kierujace ich uwage na to ,,jak?”, a odwracajace od tego ,,co?” zostato powiedziane za po-

srednictwem utworow. Uwyraznia takze gest nominalny niektoérych utwordow, podkreslajac,

ze:

Nazwanie gatunku jest wszak rownoznaczne z okresleniem si¢ wzgledem jego lite-
rackiej historii, ewokujacej dlugi korowodd indywidualnych, epokowych
i kulturowych antecedencji*®.

149 1hidem, s. 105.
159 1hidem, s. 107.
51 |bidem, s. 111.
152 |bidem, s. 129.
153 |bidem.
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W podsumowaniu swoich rozwazan na temat erotykow Grochowiaka, Luszczykiewicz
wraca raz jeszcze, na chwilg, do wylaniajacego si¢ z tej poezji projektu autotematycznego
I ostatecznie definiuje go jako szereg zabiegéw o charakterze ,,autoadoracyjnym” majacych
nie tyle ,,rzuci¢ blask w ciemne wiersze Grochowiaka”, ile ,,rzuci¢ blask na Grochowiaka”.

Szkic Anny Nasilowskiej Ciemne i jasne wiersze Grochowiaka'™*

rozpoczyna si¢ Sty-
lizowanym na trywialnos$¢ rozpoznaniem: ,,Poeci lubig pisa¢ wiersze o poezji”. Autorka kresli
na wstepie wyrazng lini¢ podziatu na poetow ,lirykow”, traktujacych sztuke jako azyl
i wywyzszajacych piekno oraz ,,antyestetow”, szukajgcych katharsis w brzydocie czy banale,
a wiec odpowiednio — poetéw ktorym patronuje Apollo i tych spod znaku Marsjasza. Gro-
chowiaka widzi jednak jako tworce, ktory potrafi reprezentowaé jednoczes$nie te dwa, teore-
tycznie niemozliwe do pogodzenia nurty. Do wierszy bedacych wyrazem lirycznej §wiadomo-
$ci tworczej autorka zalicza m.in. Ars poetica z tomu Nie bylo lata (1969). Antyestetyczne i
obrazoburcze  deklaracje = metapoetyckie  dostrzega  natomiast w  Rozmowie
0 poezji z tomu Menuet z pogrzebaczem (1958), a wierz ten jest dla niej takze jasng deklaracja
marzenia 0 wysnuwaniu poezji wprost z rzeczywistosci, codziennosci.

Szkic Jacka Lukasiewicza Groteski i stylizacje w wierszach Grochowiaka pochodzi
z tomu W ciemng mq ojczyzne. Stanistaw Grochowiak znany i niezmmy155 i poswigcony jest
grotesce, przedstawianej jako element, ktory ,,wigze si¢ najscislej z naturg [...] poetyckiego
obrazowania®°, Jako taka jest zatem dostrzegalna w wielu programowych utworach Gro-
chowiaka, sposrdd ktorych badacz ,,bierze na warsztat” m. in. wiersze: Ballada rycerska, Czy-
sci, Rozbieranie do snu, Lekcja anatomii (Rembrandta), Plongca zyrafa, Morze — snieg. Do-
strzega w nich obraz poety-konstruktora (sztukmistrza), obraz nieboszczyka, jako przedmiotu
sztuki czy wizje poety dostojnego, niemal boskiego, a takze inne groteskowe i Stylizacyjne

ujecia. Konkluduje, przytaczajac tekst Nie byto lata:

Nic nie jest pewne. Sztuka poetycka takze nie jest mocnym oparciem. Jest utrzy-
mywaniem réwnowagi pomiedzy wiosng a jesienig. Pomiedzy dzieckiem
w sobie, widzianym we wlasnej glebi, a starcem w sobie — chwilami przenikliwie
przeczuwanym. Ani groteski, ani klasycyzujace czy gawedziarsko-wydwarzajace

stylizacje nie sg tu stylem cato$ci, rozumianej jako pozostawione Dzieto. Dajg tyl-

154 A. Nasitowska: Ciemne i jasne wiersze Grochowiaka. W: Sporne postaci polskiej literatury wspélczesnej:

nastepne pokolenie, Red. A. Brodzka i L. Burska. Warszawa 1995.

155 J. Lukasiewicz: Groteski i stylizacje w wierszach Grochowiaka. W: W ciemng mq ojczyzne. Stanistaw
Grochowiak znany i nieznany. Red. S. Sterna- Wachowiak. Poznan 1996, s. 9- 30.

1% |bidem, s. 10.
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ko chwilowe uspokojenie, chwilowa rownowage. Ta ,,chwilowo$¢” zostata w nie

zreszta wpisana, jest — zwlaszcza w utworach najlepszych — dobrze czytelna™'.

158 1,
Jozefa Duka ma na celu

Rozprawa Synkretyzm stylistyczny Stanistawa Grochowiaka
spojrzenie na tworczo$¢ poety z punktu widzenia nauki 0 stylu, a nie krytyki literackiej. Jej
autor zajmuje si¢ wiec zagadnieniami takimi jak jezyk i styl poezji, analizujac m.in. zwroty
frazeologiczne, neologizmy, archaizmy, metafory, epitety, poréwnania czy morfologiczne
srodki sktadniowe. Sporo uwagi poswieca takze syntezie jezykowych aspektéw turpizmu oraz
synkretyzmu. Dla rozwazan na temat Swiadomosci tworczej autora Ballady rycerskiej szcze-
gblnie cenne sg fragmenty, w ktoérych Duk analizuje wykorzystywane przez Grochowiaka
stownictwo $rodowiskowe — a konkretnie zawodowa terminologi¢ artystyczng z zakresu ma-
larstwa oraz muzyki. Autor zwraca m.in. uwage na fakt, iz poeta sprawnie postuguje si¢ na-
wet skomplikowang nomenklaturg malarska, daje jezykowe $§wiadectwo wyczulenia na barwy

159 .
7T piszac

1 kolory, ale chetnie siega takze po ,,podstawowe instrumentarium w pracy malarza
o ,,pedzlach” czy ,,farbach”, a pracy malarza nie przydajac dodatkowych, spigtrzonych okre-
$len i nazywajac ja po prostu ,,malowaniem”. Rownie bliska Grochowiakowi okazuje si¢ tak-
ze muzyka. Stownictwo z nig zwigzane — m.in. nazwy instrumentdw, terminy muzyczne,
wskazuja na szeroka znajomos¢ takze tej dziedziny sztuki. Ostatni rozdziat swojej pracy Duk
poswigca systemowi odniesien kulturowych — aluzjom, odwotaniom, nawigzaniom i cytatom
w poezji autora Modlitwy. Jako motto rozwazan na ten temat obiera autotematyczny cytat
z wiersza Wrzesien Grochowiaka: ,,Jest ich cata gromada, grad spadochroniarzy, /Aluzja wia-
za palce, palcuja po twarzy”. ,,Wiazanie aluzja” okazuje si¢ w tworczosci Grochowiaka bli-
skie autotematyzmowi i zagadnieniom z zakresu §wiadomosci tworczej, m.in. wtedy, gdy
przywotuje on w wierszach antyczne postacie, zwigzane tematycznie z tworzeniem, takie jak
Apollo, Dafne czy, pojawiajaca si¢ zwykle bez uscislenia dokladnego imienia, Muze. Ta
ostatnia bywa przez niego opisywana karykaturalnie, np. w wierszu Muza (z tomu Rozbiera-
nie do snu), gdzie, jak zauwaza Duk, zostaje uzyta do ob$miania tradycyjnego modelu poezji.
Wsrod odniesien biblijnych oscylujgcych wokét tematyki metapoetyckiej, Duk wymienia
m.in. poemat Zuzanna i starcy. Probujac przedstawié¢ synteze aluzji dotyczacych literatury

polskiej, badacz zwraca uwagg m.in. na wiersz Krasicki, w ktorym Grochowiak wychwala

7 Ibidem, s. 30.
198 ). Duk: Synkretyzm stylistyczny Stanistawa Grochowiaka. £.6dz 1997.
9 Ibidem, s. 96.
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cechy poety, takie jak: umiejetno$¢ obserwacji, trafny jezyk, tendencje do trafnych skrotow i
sprawnos$¢ w wykorzystaniu ironii. Nie umykaja Dukowi takze autotematyczne nawigzania do
tworczos$ci 1 osoby Mickiewicza — m.in. w tekscie O wiersz si¢ prosi. Nawigzania do literatur
obcych, wazne z punktu widzenia rozwazan na temat Swiadomosci tworczej, to m.in. parafra-
za horacjanskiego ,,Non omnis moriar” z wiersza Introdukcja, w ktorej Duk dostrzega pole-

mike z wiarg w nieSmiertelno$¢ poez;ji:

Na jej wielkos¢ — zdaje si¢ sugerowa¢ Grochowiak — sktada si¢ takze odwaga mo-
wienia o rzeczach, ktére liryka antyczna przemilczala, oraz o tych, od ktérych

. . . 160
stroni poezja wspotczesna

Badacz zwraca takze uwage na, pojawiajace si¢ w wierszach Grochowiaka postacie
tworcow, takich jak m.in. Burns, Dante, Kafka, Pascal, Petrarka, Voltaire, Villon, a w przy-
padku tego ostatniego — zauwaza, ze poet¢ bardziej interesuje awanturnicza biografia niz sa-
ma tworczos$¢. Odczytuje natomiast mnostwo pozbawionych watkow biograficznych aluzji do
tworczosci takich autorow jak np. Szekspir, Goethe, Hugo, Dickens. Aluzje do malarstwa,
rzezby 1 muzyki poczynione przez Grochowiaka w taki sposob, iz poruszaja tematyke warsz-
tatowa, znalez¢ mozna m.in. w wierszach Wakacyjna (,,Jakby wechem pg¢dzelka Mehoffer go
czul/ A Czajkowski podktadat pasiekami pszczot”), Pazdziernik ( ,,A tu chmura Ruszczyca w
zzieblej okna ramie”), Styczen (,,Zagiew ognia u pyska zapalit mu Hasior”), Brueghel Il (Ja —
Malarz — juz nie zyj¢. A jednak oczyma / Moimi patrzycie na $nieg i na wode), Gdy juz nic
nie zostanie ( ,,Czul te potrzeb¢ Rembrandt, kiedy Saski¢/ Malowatl coraz w swg $mier¢ od-
chodzaca / Jakby chciat wstrzymac¢ ja waga winogron / Przygnie$¢ §wiecznikow drogocen-
nym $wiattem”), Allende (,,P¢dzel Rembrandta zanurzony / w zastygtym oleju”), Utrillo, czyli
powstanie koloru (Jakby uderzy¢ okiem prosto w kant), Mobile (,,Jakby to Calder cigt wiatr i
listki”’). Swoje rozwazania konczy Duk konstatacja, ze synkretyczna postawa Grochowiaka
byla niezwykle ptodna artystycznie.

Tom Lektury Grochowiaka®!

jest zbiorem referatow wygloszonych podczas konfe-
rencji poswigconej poecie, jaka odbyta si¢ w 1998 roku w Kazimierzu nad Wista. Wigkszos¢
tekstow w nim pomieszczonych to analizy 1 interpretacje wybranych wierszy Grochowiaka.

Kilka z nich na pewno warto tu przytoczyé. Grzegorz Grochowski, analizujac tekst Swiety

1% Ibidem, s. 261.
181 |_ektury Grochowiaka. Red. T. Mizerkiewicz, A. Stankowska. Poznan 1999.
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Szymon Slupniklez, zwraca uwage na jego ,,wygtos”, bedacy prawdopodobnie nawigzaniem do
barokowego ,.kultu puenty”. Nagle pojawienie si¢ ,,ja lirycznego” w utworze bedacym opisem
zywota $redniowiecznego swigtego, nadaje mu walor ,,autokomentarza” i ,,wyznania wiary w

sprawcza moc mowy poetyckiej”m, ktore powstalo w wyniku przeksztalcenia pewnego mitu:

Podczas gdy klasyczny topos oparty byt na wyobrazeniu Orfeusza, jako poety, kto-
ry potrafil swymi pie$niami uspokoi¢ nawet drapiezne zwierzgta, to u Grochowia-
ka poezja ma wigcej wspolnego z wilczymi towami niz z rajska harmonig. Zamiast

koi¢ — prowokuje*®.

Autor analizy sugeruje rowniez, aby kierowac si¢ paralelizmem budowy i w finalnych
wersach takze, jak w tych konczacych poprzednie strofy, widzie¢ obraz okrucienstwa. Prowa-
dzi to do kolejnych rozpoznan zwigzanych z naturg tworzenia zobrazowang w wierszu, ktory

finalnie rozumiany moze by¢ takze jako wiersz programowy:

Obcowanie z poezja okazuje si¢ czyms$ dramatycznym i wpisanym w $wiat ludz-
kiej ngdzy [...] bunt poety znajdzie si¢ w tej samej kategorii zjawisk, co $mier¢ z
rak rozjuszonego tlumu [...] zrewoltowany artysta zostaje wliczony w poczet bez-
bronnych ofiar [...] na glos poety nie tylko ludzie ,,powstaja”, ale tez wilki ruszaja

»Zerujaca zgraja”. Poezja jest wigc nieobliczalna — wyzwala, ale wyzwala takze

mroczne ,,zwierzece” sity'®.,

Grochowski zauwaza, ze wytaniajaca si¢ z tekstu wizja poezji to w istocie wizja fa-
tum. W takim wypadku poeta staje si¢ ofiara, rozdartg i zmuszong do dziatania w sposob, jaki
narzucaja mu pewne sity. Wida¢ w tym wyrazne nawigzanie do utrwalonego w literaturze
obrazu ,,poety przeklgtego”. Autor interpretacji zastrzega jednak, ze takie odczytanie nie ma
waloru bezposredniej deklaracji autorskiej, Grochowiak bowiem ,,zaciemnia je”, m.in. si¢ga-
jac po wielokropek sugerujacy, ze w istocie mamy do czynienia z silg jeszcze mocniejszg i

duzo bardziej negatywna. ..

162 G. Grochowski: Konceptyzm i teodycea. W: Lektury Grochowiaka..., s. 9- 26.
153 |bidem, s. 23.
154 |bidem, s. 23.
1% |bidem, s. 24.
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Beata Katarzyna Obsulewicz znajduje autotematyczne watki w tekscie Portretowanie
umarlej™®®. Zauwaza m.in., ze artysta jest jedna z ,,semantycznych figur” obecnych w wierszu.
Jego warsztat zostaje oddany wyjatkowo doktadnie — mowa tu o konkretnej technice malar-
skiej, jaka jest przywotany przez Grochowiaka ,,gwasz”. Cieniujac ten obraz poeta pyta m.in.
o role artysty. Czy rzeczywiscie jest on ,,kukla”, a jego przeznaczenie to ,,utrwalanie dla sta-

wy”’? I kogo, utrwalanej czy utrwalajacego? Jak zauwaza finalnie Obsulewicz:

Artysta z Portretowania... przy zwtokach pani odkrywa granice swojej misji. Sa
nimi profesjonalna obojetno$¢ i najglebsze pochylenie nad ludzka, konkretng kon-
dycja. Jes$li niebo milczy, to sakralizacja $mierci dokona¢ si¢ moze jedynie
w sztuce. Tylko tam cztowiek (i artysta, i podmiot czynno$ci tworczych) moze od-

nalez¢ przedtuzenie wtasnego zycia. Im lepiej artysta utrwala, tym petniejsze jest
99167

»Zycie po zyciu
Bogustaw Grodzki pochyla sic w Lekturach Grochowiaka nad tekstem Ars poetica™®.
Zwraca uwage na fakt, ze byt to wiersz wazny dla samego poety, skoro zdecydowat si¢ umie-
sci¢ go w zredagowanym przez samego siebie wyborze wlasnych lirykéw. Analize rozpoczy-
na Grodzki od przytoczenia historii terminu ars poetica i jego usytuowania wzgledem reflek-
sji o charakterze metaliterackim. Sam Grochowiak, jego zdaniem, owg tradycj¢ pomija, nie
dajac w Ars poetica bezposrednich odpowiedzi na temat wyznawanych norm poetyckich czy
definicji tworczosci. Jego Ars poetica to przede wszystkim wiersz o ,,autoterapeutycznej”
funkcji poezji. Jako taki, jest pochwala tworzenia, za posrednictwem ktorego poeta przede
wszystkim odrywa si¢ od rzeczywistosci, doznaje katharsis. Proces tworczy okazuje si¢ wy-
tchnieniem, wyciszeniem, a nawet lekiem, odsuwajacym od piszacego obawy o $miertelno$¢ i
ewokujacym ufnos¢. Grodzki podkresla, ze tekst nie jest typowy dla Grochowiaka, a jego
unikalno$¢ odnajduje m.in. w trzech koncowych wersach, ktore sprawiaja, iz z opisu — zmie-

nia si¢ on w apel do stuchacza. To zatem:

[...] wyrazony w mowie poetyckiej przejaw interesujacej sytuacji komunikacyjne;j

w obrebie tekstu literackiego, ktorej sposob interpretacji decyduje o sposobie od-

186 B, Obsulewicz: O ., portretowaniu umartej” Stanistawa Grochowiaka. W Lektury Grochowiaka..., s. 69-
82.

157 | bidem, s. 80.

188 B, Grodzki: Pisanie jako zaklinanie poezji. W: Lektury Grochowiaka..., s. 112- 127.
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czytania utworu: wypowiedz o charakterze autotematycznym lub szerzej — metali-
terackim, zostala tu wyrazona za pomocg monologu blizszego formie liryki bezpo-
sredniej. Naszg uwage zwraca tu znaczny stopien uogdlnienia monologu poetyc-
kiego, co w powigzaniu z wyczuwalnym nasyceniem emocjonalnym wypowiedzi
zdaje si¢ zaktadac jego celowa eliptycznos$¢, wynikajaca — jak si¢ zdaje — z postu-

. . . . : 169
zenia si¢ przez autora rodzajem szyfru osobistego™ .

Odnajduje zatem Grodzki w tekscie Grochowiaka przede wszystkim liryczng sytuacje
»Zaklinania poezji”, powotywang przez kogos, kto teskni za ,,sztuka czystg”. Tworzenie wy-
niesione zostaje do rangi katharsis, stajac si¢ celem samym w sobie, niezaleznie od rezulta-
tow. Zdaniem Grodzkiego, autor przywotujac klasyczne w swojej wymowie obrazy, usituje
sublimowa¢ swoja dotychczasowg, nasyconag buntem i niepoetyckimi rekwizytami wizje, ale

finalnie obraz okazuje si¢ pusty. Wizja przerosta poetg:

[...] modlitwa poety do poezji pozostata na poziomie konwencjonalnego gestu,

$wiadczacego o odczuciu pustki tworczej, ktére nalezy czym predzej zagadaé'™.

Agnieszka Dworniczak w ksiazce Stanistaw Grochowiak'™ zajmuje si¢ kilkoma za-
gadnieniami, ktorych wspolnym mianownikiem jest kwestia tradycji jako inspiracji

I tworzywa liryki Stanistawa Grochowiaka, obecnego w kazdym jego wierszu. Stwierdza ona:

Dialogi Grochowiaka z tradycja — z wyjatkiem kilku ironicznych albo komicznych
obrazkow — nie majg charakteru polemicznego. Watki i toposy zglebiat on, dodajac
wlasne spostrzezenia; przeksztatcal motywy za pomoca wyobrazni. To nie byla
jednak tworcza zabawa, chodzilo o rzecz niezwykle powazng. Stylizacje, tematy
»zapozyczone” umozliwialy poecie wyrazanie prawdy o sobie, oceng $wiata, dia-

gnoze ludzkiej kondycji'™.

Swiadomosci tworczej poety Dworniczak po$wieca m.in. rozdziat zatytutowany Poeta
wobec sztuki, w ktorym akcentuje wystepujace w poezji Grochowiaka motywy ,,exegi monu-

mentum”, ,,ut pictura poesis” oraz specyficzne opisy nietatwych aktéw twoérczych, antyeste-

199 Ibidem, s. 113-114.

70 |hidem, s. 127.

11 A Dworniczak: Stanistaw Grochowiak. Poznafi 2000.
72 |bidem, s. 23.
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tycznych muz i opornych rekwizytow towarzyszacych tworzeniu. Do$¢ obszernie autorka
omawia kwesti¢ przywigzania Stanistawa Grochowiaka do malarskich sposobéw obrazowa-
nia. Badaczka wywodzi poetycka wyobrazni¢ poety wprost z plastycznych inspiracji i odczug,
zwracajac uwage m.in. na wrazliwos$¢ na barwy oraz widoczng fascynacje poety takimi mala-
rzami, jak Rembrandt, Utrillo, Bosch czy Breughel (zarowno ich dzietami, jak
i zyciorysem) i konkretnymi dzietami (ktorych, tak tre$¢ jak i forma — jej zdaniem — kojarzy
si¢ Grochowiakowi z poezja). Takze w rozdziale Poeta wobec formy znalez¢ mozna sady na
temat $wiadomo$ci tworczej autora Ballady rycerskiej — m.in. jego obsesji wersyfikacyjnych,
tworczych eksperymentéw dotyczacych poszczegolnych gatunkow oraz odwotan do dziet
artystycznych. Wsrod rozpoznan badaczki wymieni¢ mozna te dotyczace ,,muzycznosci” stow
wybieranych przez poete, jego tendencji do gier lingwistycznych i zabaw uktadami wersyfi-
kacyjnymi. Tradycja gatunkow jest, wedtug niej, traktowana przez poete nieco swobodniej, 0
czym $wiadczy wplecenie do Piesni specyficznego dialogu, czy przeznaczenie tak wysokiego
gatunku jakim jest oda, do opiewania... plecow (Oda — plecy). Eksperymenty dostrzega
Dworniczak takze w sonetach Grochowiaka (Faust), ale najwigcej miejsca w swoich rozwa-
zaniach poswigca przygodzie Grochowiaka z haiku, Haiku — images nazywajac ,,dialogiem
prowadzonym przez poet¢ z wlasng twc')rczoéciq”l73.

W szkicu Smier¢ albo o znikaniu (Stanistaw Grochowiak)'™ Przemystaw Czaplinski
wymienia ,,$mieré zadawang przez sztuke” wséréd odmian $mierci wystepujacych w tomie

59175

Agresty. ,,Motyw konfrontacji sztuki ze $miercig” "> widzi natomiast m.in. w Portretowaniu

umartej, gdzie jest on:

[...] peten wahan, niepewnosci, wzbierajacy ironig w stosunku do sztuki podej-
rzewanej o wlasne interesy, o korzystanie z patosu i cierpienia dla wlasnych spraw,
to znaczy dla wtasnej niesmiertelnosci. Krytyka sztuki staje si¢ przeto jej analiza,
poszukiwaniem tych wlasciwosci, ktore zdolne bylyby sprosta¢ tematowi badz kto-

re wywoluja specyficzne ,,ktamstwo poezji”'’.

W tym kontek$cie pojawiaja si¢ dywagacje na temat relacji sztuka oderwana od ziemi

— sztuka przyziemna (lkar), na temat instrumentalizowania $mierci przez sztuke i ,,powiela-

% Ibidem, s. 157.

Y4 Czaplinski: Smier¢ albo o znikaniu (Stanistaw Grochowiak). W: |dem: Mikrologi ze Smiercig. Poznan
2001, s. 33-71.

175 |bidem, s. 49.

178 |bidem, s. 49.
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nia” $mierci w dzietach artystycznych, u§miercania poprzez pickno, ztudnej niesmiertelnosci

obiecywanej przez sztuke. Jak zauwaza Czaplinski:

Obowiazkiem artysty, co Grochowiak powtarza niczym p6zny uczen Nietzschego,
jest trzymanie si¢ ziemi, dlatego poezja zawsze powinna by¢ nauka chodzenia —
poniewaz ziemia mie$ci w sobie to, co stanowi o istocie czlowieka [...]. Ale ani
wierno$¢ ziemi, ani prywatna symbolika materialno$ci zycia nie zapobiegaja

»mnozeniu $mierci” przez sztuke. Wszystko to jest tylko ,,robieniem czego$” ze

zjawiskiem, ktore robieniu nie podlega, ktére jest™”.

We Wprowadzeniu do poezji Stanistawa Grochowiaka, bedacym wstepem do tomu

Poezje wybrane'"®

, Krzysztof Karasek zwraca uwagg na to, ze nowe $§wiatto na kwesti¢ §wia-
domosci tworczej poety rzucaja jego inedita, takie jak Ahaswer czy Proza na dzien swigtego
Medarda. Wartosciuje on takze tomy wydane za zycia poety, rozmieszczajac je na dwoch
biegunach ,,znakomito$ci wyobrazni” i ,,mizerii wizji”’. Podkresla wage wiersza Modlitwa, u
ktérego podstaw, jego zdaniem, leza tak poetyckie, jak 1 religijne przestanki,

179 - . C e . ,
717, jakg stanowi tworzenie 1 zycie tworcze.

a ktory jest inicjalng ,,prosba o opieke w podrozy
Karasek klasyfikuje rowniez postaci, z ktorymi identyfikuje poeta, na trzy grupy: ludzi pro-
stych, dziwakoéw oraz ,artystow, cygandéw, ludzi niepogodzonych zaréwno ze soba, jak
i $wiatem, [to] [...] poeci, najczgsciej zbuntowani, wykleci, romantycy, dekadenci (Villon,
Verlaine, Rilke, Kafka) [...], poeci i arty$ci dawnych epok (Horacy, Dante, Szekspir), mala-
rze (Rembrandt, Rubens, Brueghel)”**°. Postaciom malarzy przypisuje zreszta badacz zrézni-
cowane funkcje. Rembrandt to u Grochowiaka — jego zdaniem — figura doskonato$ci, podczas
gdy tworcy tacy, jak Goya, Renoir, Utrillo, Dali, Gierymski, Ociepka, Gielniak — to postaci
zwigzane z wizyjnosciag. Wsrod wierszy dotyczacych malarstwa Karasek wyrdznia jeden —
poswiecony Jerzemu Stajudzie, ktory okazuje si¢ dla niego ,,jedng z najbardziej przejmuja-
cych deklaracji”*® w poezji Grochowiaka. W zredagowanym przez siebie zbiorze Karasek
celowo pomija natomiast dwa, uwazane powszechnie za utwory metapoetyckie: lkar oraz Do

S..., pierwszemu zarzucajac we wstgpie naiwnos¢ i metnos¢ sktadniowa, a drugiemu konfor-

mizm.

Y7 |bidem, s. 53.
18 5. Grochowiak: Poezje wybrane. Warszawa 2001.
7 |bidem, s. 10.
180 |hidem, s. 12.
181 |bidem, s. 12.
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Ksiazka Jacka Lukasiewicza Grochowiak i obrazy'® to jedno z bardziej szczegélo-
wych opracowan, dotyczacych tworzenia i obecnosci sztuki w poezji Stanistawa Grochowia-
ka, poswigcona jednak gtownie inspiracjom malarskim. Elementy bezposrednio lub posrednio
zwigzane z autotematyzmem pojawiaja si¢ w niej wielokrotnie, ale zawsze — zgodnie
z przekonaniem samego poety — malarstwo dominuje nad poezja. Dla naszych rozwazan waz-

ne bedzie wigc chocby takie rozpoznanie:

Wiele z wierszy Grochowiaka o obrazach powstato jakby z checi udowodnienia
sobie, ze owo nic pozostawione wdowom i dalszym spadkobiercom nie musi by¢,
nie jest prawda. Sg to przeciez wiersze o zwycigstwach artystow: Gierymskiego,
van Gogha, Gielniaka, Rembrandta, Belliniego... I o zwycigstwach wilasnych. ,,Ja”
liryczne zdolne jest wstapi¢ w malarzy (niezaleznie, kto jest formalnie podmiotem
utworu) i jakby powtorzy¢ ich drogi. Idzie z nimi razem tak dtugo, jak moze to
czyni¢. Nigdy do konca tak, jak nigdy od poczatku. Gdzie$ wspodlne drogi zaczyna-
ja si¢ i w ktoryms$ miejscu rozchodzg. Dawni mistrzowie petnig jakby role ,,zajecy”
na niektorych okrazeniach wielkiego biegu. Nie jest to jednak najlepsze poréwna-
nie, gdyz poeta nie traktuje tych mistrzow uzytkowo, nie lekcewazy ich. Wiersze
Grochowiaka o malarstwie sg nie tylko zaktadaniem kostiumow, takze rzeczywi-

stym hotdem, a hotd sktada si¢ komus, kto jest lepszy, kogo mozna podziwiaé'®.

Tego sie naucz kazdy, kto dotykasz prozni to poswigcona Stanistawowi Grochowiako-
wi rozprawa Michata Nawrockiego™”, ktorej autor pochyla sie nad takimi problemami poezji
autora Ballady rycerskiej, jak m.in. poetycka antropologia Grochowiaka, motyw ciala, niepo-
koju, przestrzeni, barwy, §wiatto 1 ciemnos¢ oraz Bog. W rozdziale poswigconym przyoble-
kanym przez Grochowiaka maskom, w wierszu Brueghel (I1), niejako mimochodem, analizu-
jac sytuacje, ktéra nazywa ,,maska maski”, odnajduje Nawrocki ,,konsekwentne rozwiewanie

, o, , . .. , 1
zhudzen o nieSmiertelnosci sztuki 1 tworcy” 8

, a nature tego procesu odczytuje trojstopniowo.
Najpierw nastepuje bowiem ,,pochwata nie§miertelnosci sztuki”, potem ,,pochwata iluzorycz-
nej nieSmiertelnosci sztuki”, a w koncu ,,pochwata §wiadomosci iluzorycznej nie§miertelno$ci

sztuki”. Kolejnym tekstem, takze przywotanym podczas analizy masek Grochowiaka, jest

182 J Lukasiewicz: Grochowiak i obrazy. Wroctaw 2002.

'3 pidem, s. 166.

184 M. Nawrocki: Tego sie naucz kazdy, kto dotykasz prozni, Rzecz o poezji Stanistawa Grochowiaka. Kra-
kow 2007.

' Ibidem, s. 61.
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kanoniczna Rozmowa 0 poezji. Nawrocki zwraca w tym kontekScie uwage na element, ktory
do tej pory badaczy nie zainteresowat — na brzmienie dedykacji ,,Od — do Lieberta” i pointuje,

1Z:

[...] wiersz nie jest zapisem mnie]j lub bardziej dowcipnej dyskusji, jest zapisem

doswiadczanej przez ,,ja” antynomii, wewnetrznej ambiwalencji, ktora konstruuje

. . . . . . .186
,ja”. ,,Ja” zostaje wypowiedziane jako dwie maski™ .

Z kolei w wierszu Po ciemku odnajduje Nawrocki nie tylko dialog masek, ale takze
motyw mowienia, nazywania, rOwnoznaczny z motywem stwarzania. Na uwage zashuguje
takze rozdziat dotyczacy przestrzeni, gdzie badacz zwraca uwage na element, dla ktorego sam
szuka wlasciwej nazwy: ,,Przestrzen literatury, Przestrzen poezji? Przestrzen poetycka? Prze-

strzen tekstowa'®", konstatujac, iz:

[...] wyobraznia poetycka Grochowiak widzi dzieto poetyckie tak, jak widzi sig¢
przestrzen: inaczej: opisuje je za pomoca kategorii spacjalnych. Jeszcze inaczej:

do$wiadczenie lektury ma wszelkie znamiona do$wiadczenia przestrzeni™®.

Przywolane przy tym egzemplifikacje: ,trudne krainy niemilkngcych wierszy”,
,»W kraing ple$ni, w ciemng ma ojczyzne”, ,,IdZ w poezje¢, jak w ciemng sien”, potwierdzaja to
rozpoznanie. Nawrocki znajduje takze przyktady na proby materializowania poezji, opisywa-
nia jej jako przedmiotu, ukladu przestrzennego (np. ,,Autor budowat te wiersze z kamienia”),
a fraz¢ z haiku ,,miedzy znakiem i znakiem wznosze¢ przepastne mosty” okresla jako znamio-
nujacy ,,wyjatkowa wilasnej poetyckiej pracy swiadomosé™®®. Swiadomosé te wida¢, zdaniem
badacza, takze podczas celowego siggania przez poet¢ po poszczegdlne barwy,
z ktorych zielona, uzywana w wierszach autotematycznych (m.in. To, co utrwalam, przelotne

jest) znaczy z kolei u Grochowiaka ,,zwatpienie w sens wiasnej roboty poetyckiej”**:

Zielone $wiatlo przenikajace wiersz symbolizuje porazke; ktos, kto ,,chciat podpa-

li¢ fundamenty $wiatow”, (w domysle: poeta) uswiadamia sobie jatowos¢

18 1hidem, s. 72.

87 1bidem, s. 176.
188 |bidem, s. 176.
18 |bidem, s. 178.
19 |hidem, s. 208.
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i bezsensowno$¢ swoich dziatan. Jednocze$nie u$wiadamia sobie, ze przedmiot
opisu poetyckiego, temat, tre§¢ wiersza, rzeczywistos¢, Swiat — sa rownie momen-

talne — jak sam wiersz, jedno i drugie to ,,strzep nieistotny”**".

,Dziewczyna, wodka, poezja” — takie sg zdaniem Katarzyny Kuczynskiej-Koschany —
mozliwe interpretacje postaci, do ktorej zwraca si¢ podmiot liryczny wiersza Zaklinanie,™.
Badaczka nazywa go ,.erotykiem-i-nicerotykiem”, poSwiecajac sporo uwagi realizujgcemu si¢
w nim ludowemu gestowi zaklinania, zwigzanemu nierozerwalnie z tajemnica, magia
i wplecionemu w obecne w tekscie, wielokrotne pordwnania. Dostrzega takze w utworze ,,po-
ziom metatekstowy”, sygnalizowany m.in. dzigki semantycznym nawigzaniom do procesu
tworzenia: ,,To tak jakbym musiat mie¢ rym”, ,,JJak pidro bior¢ w gars¢”. Duze znaczenie

przydaje takze wyrazistej metaforze pszczoty:

Grochowiak wprowadzil tu znang w literaturze od dawna metafore pszczoly-
archipoety (opozycyjng do obrazu poety-pajaka czy poety-jedwabnika), czyli ta-
kiego, ktory dokonuje aktu tworczego — mamy tu wyrazng analogi¢ pomiedzy ak-
tem tworczym a aktem mitosnym — nie z siebie samego, nie z wlasnej przedzy (jak
pajak i jedwabnik wlasnie), lecz z nektaru roznych kwiatow. Uzycie tego toposu
(bo metafora z czasem skamieniata w topos) przez Grochowiaka, toposu z jego za-
sadniczg, najwazniejszg cechg mimetycznego przetworzenia i quasi-alchemicznej
przemiany, jest bardzo rozbudowane, po pierwsze, poprzez kontekst erotyczny, po
drugie, dzigki kontaminacji z motywem pidéra jako synekdochicznego narzedzia,
emblematu poety. Po trzecie, najbardziej zdumiewajace — tu bartnik tez jest
pszczota, podczas gdy w nastgpnych wersach jest do pszczoty przyrownywana
ona. Ona, czyli kto? Pytatam najpierw: dziewczyna czy woddka? Teraz po raz

pierwszy zapytam: moze poezja?™

Taki trop interpretacyjny uzasadnia, zdaniem autorki, kunsztowna budowa tekstu,
m.in. obecne w nim rymy.
Podsumowujac tworczos¢ Stanistawa Grochowiaka na potrzeby tej samej sesji, Piotr

Luszczykiewicz, zgodnie ze swoimi wczesniejszymi rozpoznaniami, najwigcej uwagi poswie-

1 Ibidem, s. 208.

192 K. Kuczyhska-Koschany: Inny erotyk. O Zaklinaniu Stanistawa Grochowiaka. \: Stanistaw Grochowiak.
Sesja naukowa - Leszno, 15.11.2008. Leszno 2008, s. 3-17.

% Ibidem, s.14.
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ca erotykom autora®®*

. W ich obrebie dostrzega jednak silny rys autotematyczny, widoczny
poprzez utozsamianie podmiotu lirycznego z poeta, podejmowanie watkow warsztatowych
oraz ,,spowiedz metodologiczna z cnét i niedostatkéw rzemiosta literackiego™®. Jak zauwa-

za.

Swiatto przekazu kieruje si¢ na niepozorng postaé artysty — rejestratora sytuacji
erotycznej i rezysera jej zapisu. Na jego rozterki, tyczace wyboru i adekwatnosci
srodkéw wyrazu, wreszcie, na jego niepokoje o trwato$¢ i moc ocalajacg przed-

stawien artystycznych'®.

Szkic Ars poetica i ars vivendi. O Ars poetica Stanistawa Grochowiaka™®

Andrzeja
Stoffa to chyba najpetniejsza dotychczasowa interpretacja wybranego tekstu poety poprzez
filtr autotematyczny. Badacz zaznacza, ze tekst Ars poetica pochodzi z tomu znamionujacego
odejscie od turpizmu, wigc tym bardziej zastuguje na uwazng analiz¢. Dostrzega w nim jed-
nak rozdzwiek, pomiedzy programowoscia zaznaczong w tytule, a brakiem wygodnych, de-
klaratywnych formut w samej tresci. Tytul kazatby bowiem spodziewaé si¢ wyktadni poetyc-
kiego programu, a zamiast tego, czytelnik otrzymuje ,,0pis sytuacji zyciowej czlowieka, ktory
jest poeta, z zadziwiajaco szczegdtowym odnotowaniem przedmiotowego, domowego uposa-

198 przeklada sie to na jezyk, w ktorym prozno szukac terminologicznych

Zenia tejze sytuacji
odniesien do poetyki. Teza jakg Stoff forsuje w tytule odnosi si¢ zatem do potaczenia przez
poete na przestrzeni tekstu — tematu ,,sztuki poetyckiej” 1 ,,sztuki zycia”. Rozpoznanie to uzu-
pehia refleksja na temat stylizacji, ktora to pozwala Grochowiakowi na przekroczenie ,,ogra-
niczen kodu wspotczesnosci w dazeniu do wypowiedzenia prawdy o sobie i swiecie™ . To
wlasnie te dwie, naczelne tezy okazuja si¢ podstawa do snucia szczegotowej interpretacji.

Odkryte zostaja dzigki niej dwie naczelne, obecne w wierszu wizje poezji: ,,uwiktanej w

swiat” 1 ,,pozwalajaca zachowac w swiecie siebie, jako siebie wlasnie”.

4P Fuszezykiewicz: Stanistaw Grochowiak — z oddalajgcej sie perspektywy. W: Stanistaw Grochowiak...

s. 18-28.

' Ibidem, s. 28.

% 1bidem.

197 A, Stoff: Ars poetica i ars vivendi. O Ars poetica Stanistawa Grochowiaka. W: Poezja $wiadoma siebie.
Interpretacje wierszy autotematycznych. Red A. Stoff, A. Skubaczewska-Pniewska, D. Brzostek. Torun 2009,
s. 191-206.

' Ibidem, s. 193.

9 Ibidem, s. 195.
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Beata Mytych-Forajter poswiecita Grochowiakowi zbior szkicow i interpretacji Czufe
punkty Grochowiaka®®. Zgodnie z tytutem, stanowi on probe zaprezentowania poezji autora
Ballady rycerskiej przez pryzmat miejsc ,,istotnych z racji ich nadwrazliwos$ci”: sporu
o estetyke, ,,czulosci” bliskiej mizerabilizmowi, motywdéw zwierzecych, dziecigcych oraz
tematyki zwigzanej z Bogiem i czytaniem. Ciekawe, metapoetyckie niuanse dostrzega autorka
m.in. w wierszu Czysci, odczytywanym do tej pory jako programowa deklaracja wyboru
brzydoty. Mytych-Forajter wydobywa pewna ,,mi¢kko$¢” tej deklaracji, wyrazanej przez sto-
wo ,,wole”, zwraca takze uwage na psa, jako ,.instancj¢” nicjako osgdzajacg dwie rzeczywi-
stosci — brzydkich i czystych, zajmujgcego szczegolng pozycje w tworczosci Grochowiaka
1 nieprzypadkowo ,,przebiegajacego” nieraz chocby chytkiem, w tle tekstow autotematycz-
nych i poszukujgcego tropéw cztowieczenstwa. Kolejny szkic, przywotujacy metapoetyckie
utwory takie jak Tesknota za swiezoscig, Wieczor autorski, Zwgtpienie czy Rozmowa 0 poezji
akcentuje wilasnie znaczenie motywu zapachow w tworczos$ci Grochowiaka, pozwalajacych
m.in. pozna¢ prawde¢ o cztowieku i tworzeniu, prawdziwym zyciu i prawdziwej $mierci. Pro-

wadzi to do wniosku, ze u Grochowiaka:

[...] metarefleksja, namyst nad pisaniem, wypowiedzi o tworzeniu uwiklane sa

w zapachy®™.

Metapoetyckie motywy znajduje takze autorka w Haiku-images, ten cykl interpretuje
jednak gléwnie poprzez pojawiajacy si¢ w nim motyw dziecka. Przywolujac autotematyczng
Elegie oborskq, Beata Mytych-Forajter zwraca z kolei uwage na fakt, iz jest to jedyna elegia
w dorobku Grochowiaka, niejako na marginesie odnotowujac rowniez caty repertuar tekstow,

przez ktorych tytuly poeta ujawniat sSwiadomos¢ gatunku:

[...] modlitwy, ballady, nowele, piesni, koledy, ody, ale takze fraszka, madrygat,
epigramat, dialog, fuga, menuet, requiem, antyfona, misterium, nokturn, kotysan-

ka, sonet czy wreszcie haiku®®.

Na tym tle osamotniona elegia wydaje si¢ znaczaca. Autorka zastrzega jednak, ze:

200 B Mytych-Forajter: Czufe Punkty Grochowiaka, szkice i interpretacje. Katowice 2010.
2% |idem, s. 76.
2 Ibidem, s. 124.

52



[...] mozna watpi¢ w zgodno$¢ tych licznych, czgsto egzotycznie brzmigcych
okreslen z ksztaltem tekstow, jednak sam fakt, niejako przymus siggania po trady-

cje genologiczna, wydaje si¢ warty odnotowania®®.

Na wstepie interpretacji tego wiersza, odnotowuje jego metapoetycki podtytul Naro-
dziny i sSmierc wiersza, 1 tak, potwierdzony przez nawigzanie geograficzne (Dom Pracy Twor-
czej w Oborach), autotematyzm staje si¢ furtkg do zrozumienia calego tekstu, ,,opowiesci o

204 .
77 Badaczka zauwaza, ze akt tworze-

akcie stwarzania i uSmiercania tekstu/zwierzgcia/poety
nia jest dla Grochowiaka tozsamy z rodzeniem, a nast¢pnie zabijaniem. To proces wytaniaja-
cy si¢ z samotnosci, prowadzacy do pojawienia si¢ zwierzecia, oswajania go, rozwijania si¢
owego ,,projektu” w stron¢ niezgodng z pierwotnymi zamierzeniami, a nast¢pnie sporu z

tworca i zatoby.

Tworzenie okazuje si¢ czynnoscig religijng, rodzajem tanca, okragzaniem Tajemni-
cy, ktora blizsza jest wiernemu instynktowi zwierzecia niz uwiklanemu w §wia-

domos¢ cztowiekowi®®,

To takze tropienie pierwiastka animalnego, ktory okazuje si¢ gleboko ukrytym, pier-
wotnym rdzeniem bytu i tworzenia. Wyglos interpretacji poswigca autorka na powroét do kwe-
stii gatunkowych, zaznaczajac, ze zrodlem elegijnosci tekstu sg: temat, tonacja i ksztalt
czwartej strofy. Zgodnie z intencja Grochowiaka, znak rownosci miedzy zwierzeciem a elegia
odsyta jednak takze do opisu jego ksztattu, ktory okazuje si¢ chaotyczna forma nosorozca,
a ,,po zamordowaniu nosorozca pozostajg tylko mantryczne formuty, z ktorych na poczatku
wyczarowana zostata elegia, elegia o zwierzecym cieniu”?%,

Spogladajac na tworczos¢ Stanistawa Grochowiaka poprzez pryzmat form dramatycz-
nych, Anna Burzynska w studium poswigconym teatralnosci liryki autora Ballady rycer-
skiej?®” zwraca uwage na fakt, iz w tekstach lirycznych o charakterze programowym, dotyka-
jacych badz to kwestii formy 1 stylu poetyckiego, badz to zagadnien swiatopogladowych, poe-

ta szczeg6lnie chetnie sigga po konstrukcje dialogowsa, a ,,forme liryczng poddaje probie

203 1hidem, s. 124.
2% Ihidem, s. 126.
2% |bidem, s. 127.
2% 1bidem, s. 135.
207 A. Burzynska: Male dramaty. Teatralnosé liryki Stanistawa Grochowiaka. Krakow 2012,
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1 usiluje poprzez nig zrozumieé siebie”?®. Owe ,»quasidialogi” jak m.in. Rozmowa 0 poezji,
czerpig tak z tradycji wierszowanych poetyk, jak i dialogow filozoficznych. Tekst ten poddaje
badaczka drobiazgowej analizie, dostrzegajac w nim deklaracj¢ tworcza, wyznanie wiary
w okreslong formute pigkna oraz polemike z adwersarzami niepotrafigcymi zrozumie¢ arty-
stycznych wyborow Grochowiaka. Swojg analize doprowadza jednak do punktu, w ktérym

209 . . .. .
»<, pointujac, iz oba przeciwstawne

dostrzega W Rozmowie... ,rozszczepienie lirycznego ja
glosy, przytoczone w wierszu — Dziewczyny i Poety — stanowig w istocie sktadniki jedne;j i tej

samej $wiadomosci tworczej. Poeta:

[...] usiluje $wiadomie rozdzieli¢ splatane watki swojego myslenia o sztuce, emo-
cje 1 obrazy, nazwac pewne skrajne modele estetyczne, uporzadkowac i ustali¢ hie-
rarchi¢. Pozwala jednak na obecno$¢ w swojej tworczosci ,,ciemnych” i jasnych”

elementow, ktore wspolistniejg na rownych prawachzm,

Tekstowi temu przeciwstawia kolejny — Ars poetica — akcentujac jego spokoj, brak
dwuglosowosci 1 koncentracje jedynie na ,,jasnej stronie”, pokazujacej tworczos¢ jako bez-
pieczna przystan, ucieczke. Burzynska przywotuje takze kolejny metapoetycki utwor — Ka-
non, zwracajac uwage na kontrastowe zobrazowanie w nim poezji, jako terenu oddziatywan
zaréwno dobrych, jak i ztych sit. Takie ujecie, zdaniem badaczki, wyraznie zbliza poezj¢ de-
finiowana przez Grochowiaka do rzeczywistosci i zostaje konsekwentnie zaakcentowane tak-
ze w wierszu Krytyka poezji. Wszystkie przywotane teksty sg dla niej dowodem na dialogo-
wos¢ 1 polifoniczno$¢é tworczosci poety, ktora widoczna jest nie tylko w wierszach,
w jakich ujawnia si¢ samoswiadomos$¢ poety, ale takze w erotykach, utworach traktujacych
o mitosci i cielesnosci.

Interpretujac Chlopca jeziornego Mariusz Kraska zauwaza, ze jest to wiersz pytajacy
o nature poezji***. Natura odpowiedzi na to pytanie — okazuje sie specyficzna i daleka od idei

exegi monumentum, bowiem:

Przedmiotem zainteresowania jest w nim nie tyle tworca czy dzielo, ktére autor

pozostawi potomnym, ile 0w $wiat przezy¢, wewngtrznych doznan, zamknigty

28 1hjdem, s. 51.

299 1hjdem, s. 57.

219 1bidem, s. 59.

1L M. Kraska: O poezji, pamieci i $mierci oraz o tym, jak rzeczy te do siebie sie majg. W: Sztuka interpreta-
cji. Poezja polska XX i XXI wieku. Red. D. Szczukowski i G. B. Tomaszewska. Gdansk 2014, s. 266-280.
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w czarodziejskiej bursztynowej kuli poezji [...] utwér Grochowiaka kieruje swoja
uwage w strone tajemniczej natury jezyka, jego zdolnosci czy przywileju ignoro-

wania czasu i $mierci?*2.

Interpretator nie dostrzega tu pokrewienstwa z poetyckimi testamentami i kanonicz-
nymi tekstami rozprawiajacymi si¢ z naturg poezji. Widzi je raczej w literaturze, zdajacej
sprawozdanie z problemdéw wyrazalnosci, np. w Mickiewiczowskim zawotaniu ,,Widzg
I opisuje, bo tgsknie po tobie”.

Zdaniem Marty WyKi, poezja Stanistawa Grochowiaka:

Zaopatrzona zostata przez krytyke w tak wyczerpujacy inwentarz historycznolite-
rackich odwotan, ze komentator kazdego nowego tomiku staje wobec zabawnego

nieco klopotu: powtarza¢ raz jeszcze sume owych fundamentalnych stwierdzen,

ilustrujac je tylko odmiennymi przyktadami??*

Jak pokazuja przytoczone powyzej przyktady, wigkszo$¢ z owych, powtarzanych do znu-
dzenia, ,,fundamentalnych stwierdzen”, lezacych u podstaw refleksji krytycznej na temat poe-
zji Stanistawa Grochowiaka, okazuje si¢ by¢ bardzo $ciste powigzana z analizg tekstow
i refleksji autotematycznych poety oraz réoznych odston jego genologicznych nawigzan. Syn-
kretyczny charakter tej poezji sprawil, ze poczatkowo prowokowata ona krytykéw przede
wszystkim do rozwazah na temat tego, jakie tradycje poetyckie 1 jacy poeci jej patronujg. Na-
turalne byto zatem poszukiwanie pokrewienstw — przede wszystkim w obrebie zapatrywan na
sztuke, jej rolg, funkcje oraz formalne wyznaczniki. Takze ,,moment dziejowy”, w ktorym
Grochowiak pojawit si¢ na scenie poetyckiej 1 wyrazista wizja poetycka, jaka zaproponowal,
popchnety krytyczne dyskusje w strone metapoetyckich 1 gatunkowych poszukiwan. ,,Drew
do ognia” dotozyly polemiki literackie, owocujace tekstami programowymi, ktére nastgpnie
analizowane 1 interpretowane byty przede wszystkim pod katem pojawiajacych si¢ w nich
przejawow swiadomosci tworczej. Zwigzany z tym bezposrednio, kolejny fundamentalny
termin odnoszacy si¢ do poezji Grochowiaka: ,turpizm” 1 towarzyszace mu rozwazania z za-
kresu estetyki, takze prowokowaty przede wszystkim do poszukiwania w tekstach poety od-

powiedzi na pytanie o zrédta i granice tworczej aktywnosci. Mimo to, przygladajac si¢ anali-

2 Ipidem, s. 279.
213 M. Wyka: Zasady pewnego kanonu. ,, Tworczo$é” 1966, nr 3, s. 113.
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zom 1 interpretacjom krytycznym twoérczosci Stanistaw Grochowiaka, trudno ulec wrazeniu,
ze glebia metapoetyckiej i genologicznej refleksji poety nie zostala jeszcze w petni odkryta.
Elementy te stuzyly bowiem do tej pory najczesciej jedynie jako tto dla odczytan,
w ktorych mocniej akcentowane byty inne ,,fundamenty”. Pora zatem da¢ im glos odrgbny.

Najpierw jednak warto jeszcze wstucha¢ si¢ w bezposredni gltos samego poety.

1.4 Poeta i poezja — autorefleksje

Z deklaracji Stanistawa Grochowiaka wynika, ze na bezposrednig prosbe: ,,opowiedz poe-
zj¢”, reagowal on niech¢tnie i z obawa, ze glos ten bedzie niezbiezny z lirycznymi realiza-
cjami. W wywiadzie zatytutowanym Rygor i tajemnica, z pewng dozg autorskiej kreacji przy-

znawal na przyktad:

Chyba najmniej napisalem w eseistyce na temat poezji, Czuje si¢ niepewnie na
tym gruncie. Za wiele energii wktadam w samo pisanie wiersza, by moc to potem
uogo6lni¢. Odnosz¢ wrazenie, ze uogolnienia dotyczace poezji, apodyktycznie 1ub
kokieteryjnie formutowane przez poetow, wydaja si¢ zawsze traci¢ humbugiem.
Poeci teoretyzuja i tworza hipotezy, ktére jakze czesto nie sprawdzajg si¢ w ich
wierszach. Jest to zjawisko troche zawstydzajace, bo wznosi si¢ wielkie $wigtynie

, . , , . . . 214
wokot wlasnej tworczosci, a rzeczywisto$¢ skrzeczy ™.

Autorem hipotez starat si¢ nie by¢ takze wobec kolegdow po pidrze i wspodtpracowni-
kow redakcyjnych. Strategia ta przynosita rezultaty — mimo powszechnego szacunku, jakim
go otaczano 1 pozycji, jaka zajmowal w §rodowisku literackim oraz redakcjach periodykow
,» Wspodlczesnosc”, ,,Poezja” czy ,,Nowa Kultura”, a takze dyskusji programowych, jakie to-
czyl, nie przydano mu miana teoretyka pokolenia. Stato si¢ tak dlatego, iz, jak zauwaza Boze-
na Tokarz: ,,pokolenie takiego nie miato™?*® i chyba tez nie potrzebowato. Do niemoznosci
osadzenia Grochowiaka w roli teoretyka, przyczynita si¢ rowniez specyfika jego literackiej

praktyki. Wigkszos¢ wyrazistych sadow i pogladéw na temat poezji wyczytaé mozna bezpo-

24 7. Taranienko: Rygor i tajemnica. Rozmowa ze Stanistawem Grochowiakiem. W: 1dem: Rozmowy z pisa-
rzami. Warszawa 1986, s. 444.
215 B. Tokarz: Mit literacki..., s. 90.
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$rednio z autotematycznych i metapoetyckich lirykéw poety, a jest to z pewnos$cig doswiad-
czenie dajace odbiorcy zdecydowanie petniejsze i indywidualne odpowiedzi niz analiza ja-
kich$ teoretycznych rozwazan. Troche w mysl refleksji samego Grochowiaka, ktory powta-

rzal:

Albowiem to, co poeta miat na mysli, da si¢ wyrazi¢ tylko tym jezykiem, ktorym

: - o216
zostal napisany ten wiersz™".

Mimo tych zastrzezen, Grochowiak do$¢ czesto i che¢tnie wypowiadat si¢ poza liryka
na tematy zwigzane ze sztuka i tworzeniem. Jego refleksje zawarte w wywiadach, esejach czy
felietonach, mimo iz w jakiej$ mierze uogolniajace, zwykle wyrazane bylty w sposob otwarty,
bez wspomnianej apodyktycznosci czy nadmiernej egzaltacji. Jako takie sg przede wszystkim
dowodem ,,stygmatu pisarskiego”, rozumianego jako osobiste umitowanie piora i pisania.

Stygmatu, ktorego praktyczny wymiar wspomina kolega Grochowiaka z lat szkolnych:

[...] wieczne pidro. Wlasnie pidro kojarzy si¢ uparcie z tamtymi pierwszymi
dniami, zawsze na podorgdziu, zatkniete gdzies zapinka, w kieszeni marynarki, za
wycieciem sweterka, guzikiem koszuli; przypomina mi si¢ tez srodkowy palec
prawej dloni zawsze z plamg atramentu — nie do odmycia — w miejscu, gdzie szyj-
ka pidra silnie przyciskana powoduje powigkszanie si¢ stygmatu — ,,odcisku pisar-

. . 217
skiego” na §rodkowym palcu™".

W latach pdzniejszych ,,odciskiem pisarskim” Grochowiaka stata si¢ wtasnie towarzy-
szaca mu stale 1 znajdujgca swoj zaro6wno liryczny, jak 1 deklaratywny wymiar, indywidualna,
pozbawiona ambicji ,,pokoleniowej teorii” refleksja na temat tworzenia i regut rzadzacych
rzemiostem poetyckim. Warto przesledzi¢ niektore z jej watkow.

Jak wspomina sam Grochowiak, we wczesnych latach mtodosci wcale nie marzyt o
tym, aby zosta¢ poeta. Zdawato mu si¢ to niemeskie 1 mato wyraziste zajecie, a jego stosunek
do liryki przypominat ,,bojowe” nastawienie wigkszosci uczniéow, ngkanych przez nauczycie-

li, ktérzy nadmiernie eksploatujg wtasnie wspomniane pytanie: ,,Co poeta miat na mysli™:

218 W, Wisniewski: Szukam czlowieka. Rozmowy z pisarzami. Poznan 1986, s. 47.
21T T, Krupkowski: Polowa leszczynskiej powiesci. W: Dusza czy$écowa. Wspomnienia o Stanistawie Gro-
chowiaku..., 5.12.
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Poezja ta, ktorej uczono mnie w szkole, wydawata mi sie domeng osobowosci li-
chych i anemicznych, przez zrzadzenie Losu skazanych na ucieczke ,,w rajska
dziedzine uludy”. Romantyczne zapewnienia o potedze rownej Bogu, o zdolnosci
poruszania gwiazd i ziemskiej bryty z posad przyjmowatem ze zniecierpliwiona
pobtazliwoscia, z jaka syta mtodos¢ odnosi si¢ do stabosci. Chcialem by¢ mocny,
a wiec otwarty na wszystko, co przynosi rzeczywisto$¢, prawdomowny wobec in-
nych i przede wszystkim wobec siebie. Slad, jaki pragnatem zostawi¢ po sobie,
miat by¢ §ladem wyrytym w ziemi, nie na obtoku. Trzeba tu wyznac¢, ze mtodzien-
czej pysze walnie pomagaly przesady, jakimi polskie spoleczenstwo/
a zwlaszcza polska szkota otacza poezjg. [...] Jeszcze dzisiaj przyprawiaja mnie
o rumieniec zazenowania bajedy o procesie tworczym, jako nadprzyrodzonym sta-
nie ekstazy, ol$nienia, nawiedzenia przez anioty. Karmiony podobnymi powiast-
kami mlody czlowiek raz na zawsze oddziela poezj¢ od pracy, narodziny wiersza

od trudu i wiedzy, sens i tre§¢ poezji od innych celowych ludzkich zamierzen®®,

Ta mtodziencza pogarda tyczyla si¢ szczegdlnie poezji, ale nie wylacznie:

Przez wiele lat [...] nie miatem natomiast specjalnego kultu dla literatury, zwtasz-
cza dla literatury beletrystycznej, fikcyjnej, a juz w szczegolnosci dla poezji, ktora
uwazalem za dziedzine dziatalnoSci wybitnie niemeska, sprzezona raczej

z sentymentalizmem, z egzaltacja typu kobiecego®™.

Mimo wzgardy wobec czutostkowosci i artystycznych stabosci, poeta okazat si¢ jed-

nak predysponowany do tworzenia, ze wzgledu na swoja wewnetrzng wrazliwos¢:

Niechetny dla poezji jako pisania wierszy, nie przeczuwatem jednak, Ze jestem na

nig skazany sposobem widzenia i odczuwania $wiata, kategoriag sadow wydawa-

o :220
nych o rzeczywistosci“.

Wrazliwos¢ wydawata si¢ poczatkowo cigzy¢ jednak w strone aktywnosci tworcze;,
ktorej efektem bylo powotywanie bytdow duzo bardziej realnych niz wiersze, opowiadania,

czy dramaty. Za taka Grochowiak uwazal, w zasadzie przez cale zycie, malarstwo.

28 5 Grochowiak: Poezje wybrane. Warszawa 1968, s. 6-7.
29 Cyt. za. J. Z. Brudnicki: Sowizdrzal. ,Poezja” 1986, nr 3.
20 5 Grochowiak: Poezje wybrane... s. 7.
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W mtodzienczych latach jako jego naczelng zalete pojmowat przede wszystkim wymiar prak-

tyczny:

Nie chciatem by¢ nawet artysta, a jesli juz, to malarzem: tworca realnych przed-
miotdw, uksztaltowanych w materii tego $wiata, oplaconych fizycznym trudem,

spokrewnionych z tworami innych rzemiost**".

W celu doskonalenia owego rzemiosta zamierzat nawet podjac¢ konkretne, edukacyjne

kroki, mys$lac o nim jako o potencjalnym zawodzie. Jak przyznawat w jednym z wywiadow:

Moje zwiazki z malarstwem polegaja po prostu na tym, ze zawdd pisarza obratem,
jako wtory. Chciatem si¢ dosta¢ na Akademi¢ Sztuk Pigknych i do dzisiaj po ama-

torsku uprawiam malowanie, rysowanie®.

W latach pozniejszych, moéwiac o malarstwie, Grochowiak akcentowatl przede wszyst-
kim jego twérczy wymiar, pozwalajacy na stwarzanie nowych §wiatow w sposob niedostepny

dla poezji:

Malarz tworzy jak chemik. Boze m¢j, on moze wymysla¢ nowe farby, mieszaé
ziemig, rozwadnia¢ popioly, utwierdza¢ ple$nie! Poeta co prawda wyszukuje najo-
sobliwsze stowa, ale i1 one byty kiedy$ juz obiegowe, banalne, cudze. Wydziera je
historii, a nie naturze [...] Moze zresztg betkoce w tym passusie, ale ktadgc reke na
sercu wyznaje z calym autookrucienstwem: tak naprawde to chcialbym by¢ tylko
malarzem. Jak malarz z ostawionej anegdoty Boya, bij¢ gtowa o $ciang i wotam:
»Boze, Boze, dlaczego nie dales mi tego talentu?”. Namalowaé caty chiod
i chropowato$¢ zelaznego garnka, poszamotac si¢ z jakas brudng szmatg — namiet-

nie, gorliwie, jak pies?®.

Coraz czgsciej dostrzegat jednak nie tylko réznice, ale 1 analogie miedzy malarstwem

a poezja, zwracajac uwage przede wszystkim na wymagang w przypadku obu profesji ,,umie-

22 |bidem.
222 W. Wisniewski: Szukam..., s. 48.
228 5. Grochowiak: Szmaty, ,,Wspotczesnosé” 1960, nr 12, s. 5.
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jetnos¢ operowania obrazem™?**. Z czasem doprowadzito go to do refleksji na temat bliskiego

pokrewienstwa obu sztuk:

Malarze sg chyba najczesciej spotykanymi inspiratorami poetow — sg rowniez ich

niezréwnanymi przyjaciomi?®,

Zwiazki te wydawaly si¢ jeszcze mocniejsze, kiedy poeta zaczynat analizowac ,,warsz-

tat” poszczegdlnych, bliskich mu malarzy i odnosi¢ go do wtasnych wizji procesu tworczego:

Tak sie ciesze, ze Gielniak (moze najwybitniejszy ze wspotczesnych grafikow)
moéwil w swoim jezyku to samo, co i mnie oddziela od niektérych kaptanow kultu-

ry — plaskiej i natretnej*®.

Lubit to robi¢ przede wszystkim wchodzac w role malarzy i budujac specyficzng, na-
sycong refleksjami metaartystycznymi ,,liryke maski”. Jak zauwaza Jacek Lukasiewicz, taka

perspektywa wydawata mu si¢ wyjatkowo wygodna dla rozwazan na temat aktu tworczego:

Grochowiak, co jest charakterystyczne, piszac o sobie-arty$cie najczgséciej nie pi-
sat o poecie, lecz wlasnie o malarzu. Wchodzit w role niezyjacych mistrzow. Pa-
trzyt jakby po$miertnymi oczyma Pietera Bruegla (Bruegel I1), Aleksandra Gie-

rymskiego, wzrokiem Diirera. Ich wybierat®’.

Z biegiem lat nie porzucit Grochowiak szczegdlnego umitowania malarstwa, a teksty,
w ktorych przywotywal t¢ dziedzing, coraz czegsciej zaczynaty nosi¢ cechy deklaracji doty-
czacych integralnosci sztuk. Warto przywota¢ w tym kontekscie cho¢by, zwiastujacy te ten-
dencje, komentarz zamieszczony we ,,Wroctawskim Tygodniku Katolickim”, gdzie poeta
zajmowal si¢ m.in. redagowaniem rubryki ,,Listy Redaktora Rozsgdnego”, skierowanej do
adeptow sztuki poetyckiej oraz rubryki ,,Obrazy i mysli”, w ktorej reprodukcje dziet malar-
skich opatrywano komentarzami. Pod ,,Krajobrazem z trzema drzewami” Rembrandta, Gro-

chowiak refleksyjnie argumentowat:

224 poeta zwielokrotniony. ,,Sztandar Miodych” 1962, nr 181.

25 Cyt za A. Dworniczak: Stanistaw Grochowiak...,s. 127. A ona za: U. Makowska: Sztuki plastyczne w po-
ezji S. Grochowiaka. ,,Poezja” 1977, nr 2.

6 5 Grochowiak: Powaga. ,,Nowa Kultura” 1962, nr 30.

227 J. Lukasiewicz: Grochowiak i obrazy..., s. 9.
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Z wszystkiego wieje tesknota. Sztuka rodzi tgsknote najbardziej stodkg i najbar-
dziej bolesng — nieokreslona.

Cztowiek meczy si¢ pragnieniem czegos, czego nazwacé nie moze, zresztg nie
wie. Wzrasta w nim niepokoj, ktoéry w glebokiej swej istocie jest rozkosza.

A nie mogac spetni¢ tego niewiadomego, spetnia to, co jest wiadome: wszyst-

kie blizsze i dalsze konkretne marzenia®?,

We wspomnieniach o Stanistawie Grochowiaku wiclokrotnie powtarzaja si¢ opinie na
temat jego zachlannosci tworczej??’. Poza malarstwem, dziedzina sztuki, ktorej poswiecat
wiele uwagi, byla réwniez muzyka. W niej takze dostrzegatl podobienstwa do liryki, ze

wzgledu na aspekty historyczne i brzmieniowe:

Pierwszym walorem w wierszu jest stowo, ale elegancja i pewien moz6t poetycki,
ktory zawsze sprawia przyjemnos¢ nakazuje, aby$my byli rowniez, w starym tego
stowa znaczeniu pie$niarzami — to znaczy $piewakami, piewcami, zeby to si¢ ta-
czyto z muzyka. Moze to wynika po prostu z tego, ze moje zainteresowania mu-

L. 2
zyczne sg dosé¢ zywe™.

Czym jest tworczosc¢? Jest przelewaniem wrazen za pomoca stéw. Stowa... sto-
wa... stowa. One tworza $wiat poezji. Poeta musi wyczu¢ bogactwo ich r6znorod-
nosci, zestawiac je w ciekawe i plastyczne skojarzenia, uszeregowac je wedtug za-
sad specyficznego rytmu poezji. Poeta musi by¢ selektorem i odkryweg. Architek-

tem. Matematykiem. Wreszcie — muzykiem i malarzem®*.

Pokrewienstw szukal takze czesto pomiedzy liryka, a innymi rodzajami literackimi.
Uprawial ich wiele, a kazdemu przypisywat w swojej indywidualnej praktyce nieco inng rolg.

Tak bylto np. z dramatami i formami dialogowymi. Akcentowal ich powigzania z poezja:

228 Wroctawski Tygodnik Katolicki” 1954, nr 41. Za: J. Lukasiewicz: Wstep. W: S. Grochowiak: Wiersze

nieznane i rozproszone. Wroctaw 1996, s. 11.
229pDumin: Z epizodéw zapamietanych. Rozmowa ze Zbigniewem Jerzyng. ,Poezja” 1986, nr 10/11, s. 21.
%0 http://ninateka.pl/audio/finezje-literackie-1997-testamenty-poetyckie-stanislaw-grochowiak[dostep: 1.04.
2016 r.]
313, Grochowiak: Jedno spojrzenie, ,, Poezja” 1986, nr 10-11, s. 60.
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[...] wzajemna milo$¢ poezji i dramatu, zaskakujgco czesto spotykany mariaz
tworczosci poetyckiej i dramaturgicznej [...] By¢ moze kryje si¢ to w strukturze
dramatu, w ktérym wyobraznia, szerokos¢ wizji, najdalej posunicty kreacjonizm
powsciggany musi przez zelazng dyscypling i ekonomi¢ stowa. By¢ moze kryje si¢
to rowniez w konstrukcji wiersza, ktory jesli pozbawiony jest dramatu, zmienia si¢

w rymowane wodolejstwo®*,

Ale jednoczesnie podkreslat, ze stuzg mu one, jako tworcy, w zupelnie innym celu:

Wszystko, co robi¢ w poezji lub prozie, ma by¢ zapisem dziejow wilasnej mysli.
[Formy dialogowe] sa3 moim pami¢tnikiem politycznym. [...] Wickszo$¢ [...] pi-
sana byta dla radia [...] Z inspiracji radia wynika roéwniez pewna doraznos¢, a na-

wet polityczno$é problematyki®®®.

Wspomniany wczes$niej, poczatkowy brak sympatii dla poezji, Grochowiak pokonat
dopiero wowczas, kiedy utozsamit te aktywnos$¢ z pracg. Jak relacjonowal, stato si¢ to w trak-

cie wykonywania czasochtonnych ttumaczen:

Przetom zasadniczy nastapil, kiedy zapoznalem si¢ z poezja francuska i robitem na
swoj wlasny uzytek przeklady [...] Przekonatem sie, ze poezja jest tez cigzka pra-

. C e . 234
ca, nie mniej ci¢zka niz praca drwala™".

Taki sposob rozumienia poezji otwieral zupelnie nowe furtki — stawata si¢ ona w
oczach Grochowiaka aktywnos$cig konkretng, zwymiarowang 1 przynoszaca satysfakcje, za-
spokajajacg bowiem jego wewnetrzng potrzebe tadu. W kilku zgrabnych zdaniach relacjonuje

to Jacek Lukasiewicz:

Pisanie dla jego pragnacego porzadku ,,ja” bylo (stawato si¢) czynnos$cig przemy-
slang, rozumng, fachem, rzemiostem. To wersyfikacja. To konstruowanie fabut
epickich. Po paru latach bylo to tez pisanie scenariuszy — wedlug ,,drabinki” zto-

zonej z pomystow, scen, gagow, dialogow; w te sztuke wtajemniczatl Grochowiaka

22 Dramatopisarz, gos¢ klopotliwy, czy oczekiwany? Ze Stanistawem Grochowiakiem rozmawia Witold Rut-

kiewicz, ,,Teatr” 1971, nr 31.
23 3, Grochowiak: Rzecz na glosy. Poznan 1966, s. 3.
24W. Wisniewski: Szukam czlowieka... s. 50-51.
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prof. Antoni Bohdziewicz. I praca redakcyjna, do ktorej czut powotanie. Adiusta-
cja, zamawianie artykuldw, komponowanie numeréw, makietowanie kolumn. Przy
tym systematyczno$¢ i tad. Cenit rzemiosto, jasnos¢, konwencje, stosowng styliza-

Cj@235.

W takim rozumieniu aktywnosci tworczej niebagatelng role odegral takze fakt, iz
mozna bylo dzieki niemu postrzega¢ poezje jako domeng ,,m¢ska”, pozbawiong nadmiernej
egzaltacji 1 celebracji zle pojmowanego liryzmu. Jego miejsce zajmowato natomiast odczucie
duzo mniej pretensjonalne — praktyczna przyjemno$¢ pisania, o ktorej Grochowiak wspominat

niejednokrotnie:

Dopiero przez kontakt z poezja francuska, zreszta mozolnie odczytywana, pojatem
zasady trudnej architektury wiersza. Zrozumiatem, ze jest to rzecz megska, sprawa
wysitku i rygoru. Praca, jak praca drwala. I to mnie urzekto, jakkolwiek pisanie

wiersza jest z drugiej strony rzecza przyjemna>.

[...] kazdy dobry poeta powinien mie¢ jeden przymiot grafomana: pisa¢ wiersze

z przyjemnoscia>'.

O owej przyjemnos$ci prowadzacej wrecz ku dziecinnej radosci, méwi we wspomnie-

niu Roman Sliwonik:

Stanistaw Grochowiak byt pisarzem, ktéremu pisanie sprawiato rado$¢. Auten-
tyczna, promieniujaca, az widzialng. Do pisania dramatu, tomu wierszy, prozy
przystepowat — bo bylo to przystepowanie — z calg ceremonia, z szeroko rozpo-
wszechnianymi zapowiedziami, z zapuszczaniem niklej brody. Byta znakiem,
oznajmieniem, ze oto Grochowiak bedzie pisat. Rozpoczgcie pracy traktowat jak

foe 2
swieto *

% J_Lukasiewicz: Wstep do: S. Grochowiak: Wiersze nieznane i rozproszone. Wroctaw 1996, s. 7.

2% 7 Taranienko: Rygor i tajemnica..., s. 438.

27 W. Rutkiewicz: Stanistaw Grochowiak. W: Dusza czysécowa. Wspomnienia o Stanistawie Grochowia-
ku...,
s. 510.

28 R. Sliwonik: Aqua vitae. W: Dusza czysécowa. Wspomnienia o Stanistawie Grochowiaku..., 5.184.
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Dzigki wspomnieniom przyjaciot 1 kolegow po pidrze dowiedzie¢ si¢ mozna nieco
wigcej takze o praktycznym wymiarze pisania Grochowiaka, a wiec i 0 tym, jak doktadnie

wygladat jego proces tworczy. Wspominajg oni, ze:

Charakterystycznym rysem jego osobowosci byta ogromna zdolno$¢ koncentracji.

Artykuty publicystyczne pisal czesto bez zadnych skreslen®®.

[...] twierdzil, Ze nad wierszem trzeba dlugo pracowac [...] Najlepsze jednak sa
wiersze pisane bez skreslen. One sa wykotysane, wynoszone w sobie, napisane

w jednym momencie koncentracji, skupienia®®.

[...] nie prowadzil Zadnych notatek, czy dzienniczka, koncentrowal si¢

i zapamigtywat szczegoty®*.

. . . , .o . 242
Miat on zwyczaj ,,pisa¢” wilasne utwory najpierw w glowie™™.

Nie sposob nie wspomnie¢ w tym momencie o jeszcze jednym aspekcie procesu twor-
czego, przywolywanym wielokrotnie w kontekscie biografii Grochowiaka — jego alkoholi-
zmie. Na ten temat wspomnienia przyjaciot i kolegéw pelne sg sprzecznych relacji. Jedni

wspominaja, ze nigdy nie si¢gat po alkohol podczas pisania, podczas gdy inni zauwazaja, ze:

[...] pijanstwo bylo metoda pracy, metoda energiczna i zabdjcza, ale dostosowang

do jego bujnej natury®**.

Sam poeta, wypowiadat si¢ na ten temat oglednie 1 z duzg doza uogdlnienia:

Poeta zyje w stanie pod$swiadomego, ale statego napigcia. To nie jest napiecie me-

czace, to stan stalej gotowosci, podobny do stanu Zoinierza, ktory jest na tytach

29 p_Dumin: Z epizodéw zapamietanych..., s. 15.

240 1hidem, s. 19.

21 hidem, s. 21.

2.5 Kryska: Grochowiak we ,, Wspélczesnosci”. ,, Poezja™ 1986, nr 10-11, s. 103.

3 7. Jerzyna: Do glebi samotny. Szkic do portretu Stanistawa Grochowiaka. W: \dem: Wedréwka w stowie.
Warszawa 1988, s. 164.
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i w kazdej chwili si¢ spodziewa, ze moze zosta¢ powotany na front. Kiedy moment
tego powotania odwleka sig, a czesto odwleka si¢ bardzo dlugo, wtedy powstaje
niepokdj juz innego typu — zwykly strach, lek, ktory poeci w najrozmaitszy sposob

zagluszaja w sobie®™.

Podczas praktycznego celebrowania takich czy innych przyjemnosci pisania, Grocho-
wiak nie tracit jednak z oczu celu nadrzednego, jakim byto przekazanie w tekstach (pozba-
wionych juz, dzigki wlozonej w nie solidnej pracy, sentymentalizmu) efektow poszukiwan

metafizycznych oraz specyficznej, jednostkowej wizji $wiata:

[...] wiersz nie tylko moze, ale musi by¢ owocem pelnej samozaparcia pracy,
ksztattem meskiej odwagi, najmniej popisem wirtuozerii, nade wszystko forma
wyrazu. Wiersz jest dzielem waznym i pozytecznym przez sam fakt swego istnie-
nia, przez wlozong wen energi¢ i poprzez cudowne zjawisko, iz energi¢ te potrafi

utrwali¢ i przekaza¢ innym. Oczywiscie, wiersz naprawde dobry®®.

Potepiajac zle rozumiang wirtuozerig, duza role przypisywat jednocze$nie umiejetno-
sciom poetyckim. Ich obraz zwigzany byt zresztg silnie z ideg poezji, jako pracy wymagajace;j
okreslonych sprawnos$ci warsztatowych 1 panowania nad obrang formg. Sam Grochowiak

Htrenowal” w sposob niezwykle pragmatyczny:

Uwazam, ze poslugiwanie si¢ wykwintng forma to obowiazek, szczegélnie dla
tych, ktorzy pisza o rzekomej brzydocie [...] Niestety, ubolewam nad tym, ze mto-
da poezja zgubita rygor doskonato$ci warsztatowej. Literatura to rzemiosto, ktore
wymaga ciagglego ¢wiczenia, tak jak muzyka. Ja, na przyklad, stawiam sobie ciagle
zadania wersyfikacyjne po to, by ciagle doskonali¢ sprawno$¢ — i foniczna,

i metryczna, i leksykalng. Cwicze to ciagle, oczywiscie tylko dla siebie®®.

Tym zatem, czego poeta szczegdlnie wymagal, zarowno od siebie jako tworcy, jak i
od innych autoréw, byta doktadnos¢, dyscyplina i jezykowa poprawnos¢. Tylko tak poprowa-

dzony proces tworczy mial, jego zdaniem, Szanse powodzenia:

24 http://ninateka.pl/audio/stanislaw-grochowiak-finezje-literackie-3-5 [dostep: 1.04. 2016 r.]
#5 5 Grochowiak: Poezje wybrane..., s. 11.
46 7 Taranienko: Rygor i tajemnica..., s. 439.
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Element ciemno$ci w poezji musi mie¢ co prawda uchylong furtk¢ w procesie
tworczym, ale ogrodzeniem — skoro juz postugujemy si¢ przenosnig — poetyckiego
ogrodu powinny by¢ zelazne zasady: dbalos¢ o piekno jezyka, troska o fonike, da-
zenia do ekspresji 1 najpeliejszego kontaktu z odbiorcg. Taki proces tworczy jest
szalenie trudny pod wzgledem emocjonalnym — z jednej strony uniesienie, ekstaza,
z drugiej za$§ — bicz rygoru. Wlasciwe wywazenie tych dwoch elementow to waru-

nek powodzenia wiersza*’.

Wsrod przymiotow koniecznych w przypadku poetow, wymienial takze bardzo czesto
szacunek do tradycji 1 kanonu, zwigzany oczywiscie $cisle z gtgboka wiedzg i kulturg literac-

ka:

Martwi mnie brak wiedzy warsztatowej, ale jestem przeciwny upieraniu si¢ przy
jednej poetyce. Poetyka nie wyznacza wilasciwie rangi poezji, tylko sprawnos¢
W poruszaniu si¢ w rdznej materii poetyckiej, w tym, co jest wyobraznia i $wiatem
wewnetrznym poety. Im wigcej mamy $rodkéw wypowiadania sie, tym bardziej
rozlegte sa mozliwosci adekwatnego wyrazenia tresci. Kazda tre$¢ wymaga formy

odrebnej. Istnieja tresci, ktore najpickniej brzmia w okreslonych formach?®,

Sam przyznawal, ze czerpie pelnymi garSciami z tradycji poetyckiej:

Whasciwie ja jestem caty z Villona®®.

[...] zgadzam si¢ catkowicie z tymi krytykami, ktdrzy charakter i ducha mojej
tworczosci wyprowadzaja przede wszystkim z wielkiej tradycji poezji polskie;j.
Ani jeden z moich waznych wierszy nie narodzitby si¢ bez spuscizny ( i $wiado-
mosci tego spadku) po poetach polskiego baroku i romantyzmu. Stoj¢ tu na zupet-
nie innym gruncie anizeli przedstawiciele tzw. Awangardy, ktorzy po dziedzincach
narodowej tradycji poruszaja si¢ z chtodng elegancja oséb odwiedzajacych cmen-

tarze®°.

7 Ibidem, s. 447-448.

28 |hidem, s. 440.

29 7 Jerzyna: Oto pdjde nad brzeg... Wspomnienie o Stanistawie Grochowiaku. W: \dem: Wedréwka w sto-
wie..., s. 177.

20 Cyt. za J. Marx: Zamiatacz modlitw z posiwialg miotlg. W: ldem: Legendarni i tragiczni: eseje o polskich
poetach przekletych. Warszawa 1993, s. 343.
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Pamig¢ o kanonie wydawata mu si¢ jednak koniecznos$cig o tyle, o ile byta szacunkiem
do czegos, co juz zostato ,,zrobione” i co umozliwia ,,zrobienie” czego$ nowego, innego, ale

opartego na pewnych statych fundamentach:

Czy bez pamigci o kanonie wzorcéw moralnych, obyczajowych, kulturalnych, nasz
pochod w oslepiajace perspektywy postepu [...] nie przywiedzie nas do piekiel-
nych bram anonimowosci, filozoficznej rozpaczy i wzajemnego okrucienstwa wy-

nikajacego z bezperspektywicznosci weiaz ogromniejacej perspektywy®”.

Ow proces powinien, zdaniem Grochowiaka, odbywac¢ si¢ z szacunkiem dla dotych-
czasowych form i osiggni¢¢, ale nie oznaczato to wcale, iz ma je wynosi¢ na piedestat. To

raczej one stac si¢ majg piedestatem umozliwiajgcym budowe, w mysl heglowskiej triady:

Atmosfera spoleczna w Polsce wytworzyta postulat konieczno$ci czerpania
z tradycji — i to jest dobre. To jest pierwszy krok. Teraz czas wezwaé poetow do
$cierania si¢ z tradycja, do wypunktowywania jej stabych stron, do wyciggania
stad wnioskow. To bedzie drugi krok — tylko pozornie pozostajacy w sprzecznosci
z pierwszym. Ze pozornie — uczy nas wlasnie tradycja. Owszem, wymagato sie do-
tychczas walki poetow z formalizmem, irracjonalizmem, futuryzmem, dadaizmem
— wszelkiego rodzaju kierunkami w poezji, ktore zmarty $miercig wtasng. Przedtu-
zanie tej walki byloby wymaganiem od poetow, zeby walczyli
z trupami. Mlodzi powinni zmaga¢ si¢ z partnerem zywym i pr¢znym — nie z dale-
kim egzystencjalizmem, bo bylaby to walka z cieniem. Nalezy bi¢ w co$ bardzo

konkretnego i bardzo bliskiego®?.

Owa wizje Scierania si¢ przeciwienstw i1 budowania na tym gruncie syntezy, poeta

rozwijal wielokrotnie:

#Lg Grochowiak: Osobowosé powszechna. Cyt. za A. Dworniczak: Stanistaw Grochowiak, ... s. 23.
%25, Grochowiak: Kryzys nie istnieje. ,,Dzis i Jutro” 1955, nr 12, s. 4.
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Proces pisania wiersza i dramatu [...] to po prostu przyjemno$¢ zaprzeczania sa-

memu sobie, rozwazania réznych racji lub réznych stanowisk wobec opisywanej
253

sytuacji czy tez przedmiotu™>.

Nie jest dla mnie zabawne rozbi¢ wszelkie kanony i dopiero wtedy obwieszczaé
si¢ odnowicielem. Ale po prostu korzystajac z tego skarbca, korzystajac z tego
wielkiego, pigknego, imponujacego strychu poezji §wiatowej, na nim zasia¢ nowe

s +254
wartosci™ .

Wspomniany skarbiec byt dla niego rowniez rezerwuarem form, do ktorych siegat

przede wszystkim po to, aby nie pograzy¢ si¢ w sztucznych stylizacjach. Jak sam wyznawat:

[...] nic mnie tak nie przeraza, jak popadnigcie w swego rodzaju manierycznos$c¢.

Tak wicc sg ciagle zmiany obrazowania, formy. Od sonetu [...] do haiku...*

O literaturze myslat wigc Grochowiak przede wszystkim jako o organizmie zmien-
nym, pulsujagcym w rytm sinusoidy. Postugiwanie si¢ klasycznymi, gatunkowymi formami
mialo dla niego sens o tyle, o ile kontrastowaly one z awangardowymi, nie tylko w perspek-

tywie historycznej, ale takze tu i teraz, same stajac si¢ pewng awangardg:

Chlubig sig¢, ze zapoczatkowalem jaka$ mode na sonet po latach niepopularnosci
tej formy [...] Nastgpito to po okresie rozwichrzenia, ktory byt konieczny, by od-
zyska¢ jakas swobode wobec zastanych form. Byto to jakby poranne rozprezanie
ramion, zeby zabra¢ si¢ z powrotem z nowym do$wiadczeniem do dzieta. Ukla-

. . e . . L, e . 2l
sycznienie poezji jest obecnie na $wiecie powszechne®®.

Zasadniczo bowiem poeta opowiadat si¢ z pelng moca po stronie awangardy, dajac
temu wyraz w szeregu artykutow programowych. W eseju Przeciw uktadankom (,,Wspotcze-
sno$¢” 1959, nr 1) Grochowiak gtdwnie sprzeciwia si¢ schematom i moéwi o potrzebie awan-

gardowosci®’. Z kolei Karabela zostanie na strychu (,,Wspotczesno$é” 1959, nr 4):

253 7. Taranienko: Rygor i tajemnica..., s. 443.

% http://ninateka.pl/audio/stanislaw-grochowiak-finezje-literackie-1-5 [dostep: 1.04. 2016 r.]

2> Dialogi z poetq o poezji” — Stanistaw Grochowiak. Zapis audycji telewizyjnej. ,,Poezja” 1977, nr 2, s.
21.

256 7 Taranienko: Rygor i tajemnica..., s. 439-440.

57 B Tokarz: Wokdt konkretu, w: Mit literacki. Katowice 1983.
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[...] poddaje weryfikacji rozumienie tradycji romantycznej z perspektywy awan-
gardowosci, czyli przemian zewngtrznych wzgledem sztuki, ktore w istotnej mie-
rze wplywaja na tworczo$¢ artystyczng i wpisane w nig formy mowienia

roo: . 258
0 SWIECIC

Kolejny artykut Zanim bedziemy Sokratesem ludzkosci (,,Wspodlczesnos¢” 1959, nr 17)
takze odrzuca romantyczne ideaty meczenskie i opowiada si¢ za wyzwoleniem potencjatu
intelektualnego oraz wspolczesnym stylem zycia. Szkic Turpizm — realizm — mistycyzm
(,, Wspotczesnose” 1963, nr 2) natomiast to proba okreslenia roli poety w $wiecie wspotcze-
snym. Grochowiak sugeruje za jego posrednictwem, ze autor jest odpowiedzialny etycznie za
wizje $wiata jaka kreuje, a wlasciwg postawg artystyczng, jaka powinien wybraé, jest rea-

lizm?>°

. Tym wizjom towarzyszyta pochwata szeregu szczegotowych przymiotow, jakich
Grochowiak wymagat od poezji. Jednym z bardziej abstrakcyjnych byt aktywny stosunek do
Swiata, przekazywanie czytelnikom swoiscie rozumianej, indywidualnej perspektywy. Tak
rozumiang aktywnos¢, stawiat poeta w opozycji do tworczosci koncentrujacej si¢ jedynie na

opisywaniu rzeczywistosci:

Poezja daje wyraz naszemu aktywnemu stosunkowi do §wiata, poezja jest bezu-
stannym projektowaniem zmian w przyrodzie i w §wiecie poje¢ — zmian, ktore wa-
runkuje indywidualno$¢ twoércy. Dlatego moéwimy o dziwnosci poezji, dlatego
méwimy o wyobrazni w poezji, dlatego méwimy o wizyjnosci, o wlasnym punkcie
widzenia, dlatego mozliwe jest rozréznianie indywidualnosci wsrod poetow, ze
poezja nie opisuje (pelny, $cisty i obiektywny opis $wiata w tym zakresie, w jakim
swiat w ogole jest poznawalny, jest jedynie mozliwy w kategoriach naukowych)
nie nasladuje, lecz wcigz i bezustannie przeksztalca $wiat — zapisuje go

. . 260
W nierozpoczg¢tym jeszcze ruchu™ .

Taki stosunek do $wiata wymagal wprowadzenia do aktu tworczego, rozumianego ja-
ko uporzadkowana praca rzemieslnika, pewnego elementu chaosu, pozwalajacego na sponta-

nicznos$¢ 1 impresyjnosc:

28 |hidem, s. 89.
29 |bidem, s. 90.
%0 5 Grochowiak: Poezja i zdziwienie. ,,Dzi$ i jutro” 1955, nr 44, s.5.
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[...] bylem i jestem czlowiekiem poetyckiego nieporzadku. [...] Nieporzadek,
o ktorym mowimy, trzeba ujaé w wyrazny cudzystow. W gruncie rzeczy chodzi
bowiem o zdolno$¢, na pewno wrodzong, zycia chwila, zdarzeniem, myslg tak,
jakby nic jej nie poprzedzato i nic nie miato po niej nastgpic. Jest to trwata (dlatego
dreczaca) gotowos¢ poswigcenia catej energii uczué dla jednego zachwytu lub dla
jednego przerazenia, aby mdc uwierzy¢, ze jest ono jedyne, i przekonac sig, jak
bardzo jest nowe. Mowiac jeszcze innymi stowy: idzie o ten ,,nieporzadny”,
a przeciez jakze intensywny sposob odkrywania §wiata, jego urokow i zasadzek,
ktérym wszyscy postugiwaliémy si¢ w dziecinstwie, a ktory staje nam si¢ obcy

(i w skrytosci optakiwany) w wieku madrosci i rezygnacji’®.

Stad juz bardzo blisko do pochwaty wrazenia i emocji, jako naczelnego elementu kon-

strukcyjnego wierszy:

Sadze, ze nicodzownym bodzcem do napisania wiersza powinna by¢ emocja®®.

Wrazenie, czesto nawet pod$§wiadome, jest rodzicem utworu poetyckiego, [...]
Przeto utwor poetycki to metafory ucielesniajace wrazenie [...] Poezja to posred-
niczenie. [...] Metafora uciele$niajaca wrazenie moze by¢ dwojakiego rodzaju —
metafora, ktorg nazwe ,,btyskiem dla oczu”, lub metafora, ktéra lepiej okresla na-
zwa ,,melodia dla uszu ” [...] stowo ma dwie cechy, mozna powiedzie¢, dwie wila-
dze sugestywne, z ktorych sie sktada i bez (jednej z) ktorych przestaje by¢ soba.

Tymi whadzami sa dzwick i znaczenie®®.

[...] wiersz [...] to przeciez wzruszajace zwierzenie cztowieka czlowiekowi z jego

najdyskretniejszych wrazen®®.

Chodzi tylko o to, zeby mie¢ wiasna filozofie, wlasna obsesje, ze kazda czastka
pokazywanego przez pisarza $wiata zewnetrznego powinna byé przepuszczona

przez jego wnetrze™®,

%! 5 Grochowiak: Poezje wybrane..., s. 8-9.

262 7 Taranienko: Rygor i tajemnica..., s. 442.

%3 5. Grochowiak: Jedno spojrzenie..., s. 60.

24 |bidem, s. 62.

%5 3, Grochowiak: Temat spoleczny w literaturze. ,\Wspolczesnos¢” 1959, nr 23,
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W obrebie ,,wyznawanego” przez Grochowiaka paradygmatu znalazlo si¢ takze miej-
sce na pochwate udziwnienia w poezji. Rozumiane byto ono jako skrajnie jednostkowe, in-
dywidualne obrazowanie, mogace sprawia¢ wrazenie niezrozumiatego dla wszystkich tych,

ktérych indywidualna optyka byta inna:

Kazdy poeta udziwnia. Kazde dzieto sztuki jest udziwnieniem. [...] Juz samo rze-
miosto artysty narzuca mu konieczno$¢ deformacji. Potem wchodzi w gre jedy-
nos¢, niepowtarzalnos$¢ dzieta poety. Musi wigc by¢ nasycone elementami indywi-
dualnos$ci poety — tego, co go nie tylko wyrdznia ze spoleczenstwa, ale i tego,
czym jest bogatszy od inwencji przyrody. Znéw koniecznos¢ wzbogacenia §wiata
przez wyobrazni¢. Znowu udziwnianie. Zresztg, co tu duzo gadaé, nawet w zyciu
potocznym zaczeliSmy nazywaé poetyckim wszystko to, co nas zaskakuje, urzeka
swoja wylacznoscia, co nas dziwi — dziwi na spokojnie. Zaznaczam poetyckim, bo
istnieje jeszcze termin poetyczny na okreslenie wszelkich zjawisk nudnych
i konwencjonalnych, wytartych na stronicach wielu tomikéw poezji — na przyktad
ksigzyc, na przyktad stowik, na przyktad samotne drzewo w polu. Denerwuje mnie
1 $mieszy ciagle jeszcze pokutujaca u naszych krytykéw animozja do ,,udziwnia-

nia”266.

W eseju Poezja i zdziwienie z roku 1955, poeta udowadniat takze, ze proces tworczy

aktywizuje rowniez wyobraznia oraz ideologia:

Wyobraznia oraz sam proces selekcji juz z samej swej istoty dostarczajg poecie
wiele mozliwosci, Ideologia podsuwa poecie konkretne okreslenia i obrazy z cate-
go wachlarza dostgpnych mu mozliwosci. Ideologia nie tylko ogranicza, ale

. o . 267
i organizuje, popycha proces tworczy”".

Do grona wartosci wprowadzajacych do aktu tworczego — pojmowanego przez Gro-
chowiaka jako pewien porzadek — sporg doze chaosu, nalezata takze tajemnica. Byta ona ro-
zumiana w najprostszy sposob: jako niemozno$¢ pelnego przeanalizowania 1 zinterpretowania

kazdego tekstu lirycznego:

%6 5 Grochowiak: Poezja i zdziwienie..., s.5.
%7 Ibidem.
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. . , s g . 268
Bowiem wiersza do konca rozumie¢ nie nalezy”™".

Pelniejsza, rozbudowana przez Grochowiaka koncepcja tajemnicy poetyckiej, wydaje
si¢ przede wszystkim pokrewna dialektyce. Anna Burzynska w ksigzce Mate dramaty nazywa
artykut Poezja i... (Sarenka horacjanska) jednym z najciekawszych artykutow publicystycz-
nych Grochowiaka i zauwaza, ze poeta opisuje w nim wiersz jako ,,zasadzke na poezj¢”, pro-
ces tworczy jako ,,pelng tajemnic i zasadzek przygode”, ,,urzekajacy dramat nadziei i bezrad-

nosci, gonitwy i ucieczki”?®

, przytaczajac programowg deklaracje Grochowiaka

W Liscie do Pizonow Horacy powiada, ze aby osiagna¢ efekt poetycki, nalezy
skomponowa¢ taki wiersz, gdzie stowa dziwig si¢ stowom. Poszerzmy madra rade
pana wtosci w Tibur o swawolny appendix. Niech sztuki dziwig si¢ sztukom, nauki
religiom, humanisci scjentystom, prozaicy poetom, poeci brzydocie i rozpaczy.

Chyba wtasnie na drogach swobodnego zdziwienia jest tropm.

T¢ pochwale zdziwienia znalez¢ mozna rowniez w wypowiedz jednego z aktorow ze

scenariusza Cyrk, wieczor poezji Guillaume Apollinaire’a i Adama Wazyka:

Jest tajemnica poezji widzie¢ $wiat w naglym zapierajagcym oddech zdumieniu —
jak to, ktorego doznajemy w cyrku, patrzac na ewolucje linoskoczkow. Wszystko
stoi w ostrym §wietle, plastyczne i okreslone, a przeciez sktonne do niespodziewa-
nych odmian i przeksztatcen, ptynne i pozbawione réwnowagi. Dla poetdéw zmien-
nych form cyrk ogarnia wszystko 1 wszystko jest w jaki$ sposob cyrkiem — areng
zaskoczenia i rozwibrowanej plastyki. Ulica, wojna, mitos¢, gtod, cierpienie, kwia-
ty

271

Teori¢ t¢ rozbudowywal poeta w wywiadach, wyjasniajac, iz:

Sam proces pisania wiersza jest bowiem dramatem, i to prawie tragicznym. Istnieja

w nim dwa sprzeczne elementy: z jednej strony konieczno$¢ rygoru oparta na

28 W . Wisniewski: Szukam czlowieka. Rozmowy z pisarzami. Poznan 1986, s. 47.
29 A. Burzynska: Male dramaty..., s. 12.

215 Grochowiak: Poezja i... (Sarenka horacjanska)..., s. 4-5.

'L Cyt. za: A. Burzynska: Male dramaty..., s. 115.
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ogoblnej wiedzy i znajomosci poetyckiego rzemiosta. Z drugiej strony trzeba sobie
zdawaé sprawe z koniecznos$ci niezbednego luzu i swobody dla wyobrazni. Wy-
znaj¢ poglad, Zze poezja powinna posiada¢ niebagatelny moment tajemniczosci, na-
zywam go na wlasny uzytek ,.elementem x”. Liryka powinna by¢ spowita woalem
tajemniczosci, niespodzianki, czegos, co nie da si¢ przettumaczy¢ na jezyk dyskur-
sywny. Ku grozie racjonalistow chwale sobie nawet te momenty w trakcie pisania
wiersza, kiedy sam jestem zaskoczony skojarzeniem lub metafora, ktorej nie potra-
fig¢ sobie wytlumaczy¢, a tylko intuicja podpowiada mi, ze jest ona niezbgdna. W

’ . foe .. 272
koncu to jest wiasnie natchnienie”'“.

Jednoczesnie, w wielu szkicach czy wywiadach Grochowiaka, dotykajgcych proble-
matyki tworzenia, znalez¢ mozna wyrazang expilcite obawe przed pojmowaniem poezji jako
magii, procesu wzniostego i mistycznego. To byly te ,,$ciezki tajemne”, na ktore wkraczaé

poeta nie chciatl, dowodzit bowiem, iz:

Mozna i trzeba zachowaé dla poezji szacunek — nie wolno jej zamienia¢é w ma-
giczng site, oderwang od praw rzadzacych rzeczywistoscia. Bo wowczas — wow-

czas pozostaje tylko prawo do gledzenia®"®,

Tym, czego obawiatl si¢ autor Ballady rycerskiej, byta przede wszystkim manierycz-
nos$¢ 1 sztucznos$¢ takich przedstawien, odzierajaca stowa z mocy i energii. Deklarowat to wie-

lokrotnie:

Waska jest szczelina migdzy tym, co w poezji jest tworcze i odwazne, a tym co jest
w niej sztuczne i szarlatanskie. Niewiele potrzeba, azeby z zamiaru wzbogacenia
ludzi o ,,nowe widzenie” okreslonej rzeczy dojs¢ do realizacji artystycznej, ktorej

rzeczywisto$¢ bedzie wroga i obca cztowiekowi — nieludzka®™.

W argumentacjach czgsto przywotywat rekwizyty i wizje ,,poetyczne”, obSmiewajac je

z sobie wlasciwg ironig:

272 7 Taranienko: Rygor i tajemnica..., s. 447
213 5 Grochowiak: Przegapili rewolucje. ,,Dzi$ i Jutro” 1955, nr 42, s. 7.
" 5. Grochowiak: Poezja i zdziwienie..., s. 5.
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Poezja nie kapie z r6z, ani nie sfruwa z ksi¢zyca. Poezja jest jednym z produktow
ludzkiej dziatalnosci, takim samym, jak wiele innych. Miesci si¢ ona i pozostaje
w konsekwencji calego zycia artysty, w catoksztalcie jego stosunku do $wiata, do

. 275
spoteczenstwa, do Boga™"™.

Jeszcze dzi$ przyprawiajg mnie o rumieniec zazenowania bajedy o procesie twor-

czym jako nadprzyrodzonym stanie ekstazy, ol$nieniu, nawiedzeniu przez anio-
276

ty

Jako antidotum na tego typu zagrozenia Grochowiak wskazywat przede wszystkim
zmiang, zdrowa tendencj¢ do burzenia okrzeptego porzadku i nieschlebiania gustom spote-

czenstwa. Pisatl:

Spoteczenstwo odbiorcéw poezji w Polsce ma jedna charakterystyczng i przykra
wade. Przyzwyczaja si¢. Przywyka. Czyni to z ogromnym trudem, nie tatwo je
przekona¢ do jakiego$ typu poezji, jednak kiedy to nastapi — nastepuje juz trwale.
Na mur beton. Atmosfera ta szczelinami dociera do redakcji i wydawnictw, wresz-
cie hipnotyzuje samych poetdw, ktorzy nie chcac traci¢ tacznosci z czytelnikami,
wedrujg na fagodne fale epigonstwa [...] Grafomanstwo — choroba ostrego zapale-
nia oportunizmu poezji — jest o tyle pozyteczna, o ile w jaskrawych, bolesnych ko-

lorach ukazuje nam upodobania tak zwanych rzesz*’".

Taki stan rzeczy mozna bylo, zdaniem Grochowiaka, zmienia¢ nie tylko dzigki twor-

czej aktywnosci:

Poezja, tak jak ja ja rozumiem, jest pasmem ponawianych debiutéw, inaczej bo-

wiem wpada si¢ w manieryzm i martwote’',

%> 1bidem.

2® g Grochowiak: Poezje wybrane..., s. 67.

"' Grochowiak: Kryzys nie istnieje..., s. 4.

28 1. Sliwonik: Stanistaw Grochowiak. W: Dusza czy$écowa. Wspomnienia o Stanistawie Grochowiaku...., s.

368.
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ale — przede wszystkim — dzigki glebokiemu osadzeniu poezji w rzeczywistosci. To wlasnie
bedaca ucieczka od poetyckiej mistyki koncepcja realistycznego opisywania $§wiata w calej

jego rozciaglosci, legta u podstaw turpizmu:

Koncepcja mistyczna w poezji — szczegblnie ulubiona przez Przybosia — polega na
traktowaniu poezji i pickna jako swoistego antidotum na szarg rzeczywistosc.
Wiersz w tej koncepcji jest czyms na ksztatt kosciota, do ktorego wstepuje sig, aby
odmowic kilka aktow strzelistych zachwytu. Na ottarzu zawsze znajduje si¢ co$
niezwykle podniecajgcego, wprawiajacego w stan radosnej euforii: a to Fauna
i Flora w ich pelnym rozkwicie, a to Technika i Nauka w ich najlepszych nadzie-
jach, a to Utopia Spoleczna, tyle estetyczna, ile nierealna, z ktorej nawet Swift by
si¢ troche posmial. Wiersz wiec jako manifestacja liturgiczna jest harmonijny,
znakomicie obmyslany, doskonale optymistyczny i jak kazdy akt strzelisty nie po-
zostawiajacy zadnego trwatego §ladu juz za progiem kosciola, kiedy wiemy wste-

. . . 27
puje w deszcz i katuze®”.

W programowym szkicu Turpizm — realizm — mistycyzm, wyktadajacym sposob, w ja-
ki Grochowiak rozumie termin ,,turpizm”, znalez¢ mozna uscislenia uzupetniajace owa wizje.
Poeta wymienia szereg postulatow, odnoszacych si¢ bezposrednio do przebiegu turpistyczne-

g0 procesu tworczego:

Debiutanci 1956 [...] zostajg turpistami [...] przez uparta dgzno$¢ do odmitologi-
zowania poezji, do nasycenia jej rzeczywistym zyciem i troskami polskiego spote-

, 2
Czenstwa 8,

[...] turpizm jest istotnie [...] upartym szukaniem nowej, realistycznej formuty dla
poezji. Realistycznej to znaczy takiej, ktora da czlowiekowi przede wszystkim
wiedze o samym sobie, wiedze nie upigkszong, niekiedy okrutna, ale tylko w tym

uktadzie ocalajaca®®".

2% 3. Grochowiak: Turpizm — realizm — mistycyzm, ,,Wspotczesno$é” 1963, nr 2. Cyt. za: Debiuty poetyckie
1944-1960. Wybor i oprac. J. Kajtoch, J. Skornicki. Warszawa 1972, s. 370.

%59 Ibidem, s. 369.

%% Ibidem.

75



Zadaniem poezji turpistycznej wiec nie bylo ani nie jest epatowanie brzydota, ne-
dza, cierpieniem — bylo i jest to, co nazywamy brzydota, ngdza, cierpieniem, jako
przymioty gleboko ludzkie, przywroci¢ sztuce bez futurystycznych wygibasow,

bez odrazy Baudelaire'a®®?.

Roéwnie czgsto jak turpista, byt takze Grochowiak nazywany przez krytykow ,,poeta
groteski”. Na zwigzane z nig elementy rowniez wskazywat w swoich bezposrednich wypo-
wiedziach, podejmujacych problematyke aktu tworczego, m.in. wyglaszajac pochwate ironii i

Smiechu:

Czlowiek, jako istota obdarzona $wiadomoscia, a rownocze$nie osadzona w calej
bezwzglednosci praw biologicznych, jest w jaki§ sposob istota tragiczng, ma do
wyboru: albo postawe samooktamywania si¢, ktora wiedzie do ptaskiego hedoni-
zmu, albo postawe skrajnego pesymizmu, rozpaczy, ,.bebechow”, albo wreszcie
postawe mestwa. W moim przeswiadczeniu postawa mestwa polega na pelnym
uswiadomieniu sobie wszystkich klesk zawartych w sytuacji filozoficznej cztowie-
ka i sprostaniu im za pomoca rozumu, a wiec rowniez ironii i $miechu®®,

Wiersze moje byly jakby jaskoétka dramatycznego widzenia rzeczywistosci, a wigc

wzniosto$¢ byta zawsze poszyta groteska, groteska przekomarzata si¢ z tragizmem,

tragizm przywotywat ironi¢®®’.

Co si¢ tyczy gloséw krytycznych, z biegiem czasu poeta deklarowat coraz wigksze

uodpornienie na nie:

Nauczytem si¢ méwi¢ o rzeczach bardzo waznych, przezywam rados¢ wolnosci,
swobody wladania wierszem. Nie musze juz pisa¢ utworéw popisowych, wierszy,
ktore powstaja, aby udowodni¢ komus, ze umiem, ze potrafi¢. Jednym stowem:
krytycy przestali by¢ adresatami mojej poezji w tym sensie, w jakim adresat liczy

. . . 285
S1¢ W procesie '[WOI'CZYIII .

%82 |bidem, s. 370.

2 Powazna rozmowa ze Stanistawem Grochowiakiem na tematy groteskowe. ,;Wsp6lczesno$é” 1962, nr 16.

845, Grochowiak: Antyglos, czyli préba listu. Cyt. za: M. Pokora-Kalinowska: Grochowiak a krytycy, ,, Poe-
zja” 1986, nr 10-11, s. 166.

% |bidem.
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Zmiana nastgpita takze w jego nastawieniu do polemik. W szkicu Turpizm — realizm —

mistycyzm argumentowat:

[...] musimy postucha¢ rady Andrzeja Lama, aby spor o poezje odwarsztatowic,
wypra¢ go z niepotrzebnej fetyszyzacji rekwizytu, konstrukcji metafory, leksyki
itp. itp. Przybo§ stusznie przeczuwa, ze spor o turpizm to co$ wigcej, to spor o wi-
dzenie zycia i $wiata, o role poety (moze w ogdle artysty?) w tym $wiecie. [...]
Niestety, czy na szczgscie, bitwy o taka lub inng poetyke (w sensie konstrukcji
wiersza) wygasly juz na catym §wiecie, a spor przenidst si¢ w dziedziny bardziej
podstawowe, a rownoczesnie sublimowane: funkcja spoleczna poezji, poezja

. rr . . oy . 2
i moralno$é, poezja i cywilizacja™.

Pod koniec zycia znajdowat inng, bardziej osobista motywacj¢ dla tworczych polemik:

W polemikach broni¢ mojego $wiata, bo chce by¢ wierny sobie nawet w niewiedzy
o sobie samym, broni¢ nie z pychy, ale z pokory wobec zywiotu poezji, ktory jest

wiedza o niezglebionej tajemnicy kazdego z nas®’.

Z biegiem lat, sady Stanistawa Grochowiaka zaczynaly, obok dystansowania si¢ od
sporow 1 rozpoznan krytycznych, przybiera¢ takze walory syntezujace i1 podsumowujace.
W takich momentach czesto wskazywal na wewnetrzny imperatyw jako ostateczng instancjg

decydujaca o ,,by¢ albo nie by¢” wiersza:

[...] czym bardziej posuwam si¢ w latach, tym bardziej musze by¢ przekonany, ze
wiersz, ktory ma powsta¢, musi by¢ napisany koniecznie, a nie tylko z natogu lub
dla popisania si¢ zdobyta wiedza poetycka. Nadal nie wierze i nie lubie ,,pisania
wierszy”, coraz bardziej chcialbym, aby poezja i wyraz znaczyly jedno. Sa to

oczywiscie prosby i pobozne zyczenia®®.

Czut si¢ takze juz uprawniony do nakreslania przebiegu pelnego, abstrakcyjnego zy-

wotu tworczego:

%6 5 Grochowiak: Turpizm — realizm — mistycyzm..., s. 367.
%7K Metrak: *** 'W: Dusza czy§écowa. Wspomnienia o Stanistawie Grochowiaku ..., s. 436.

%8 5. Grochowiak: Wstep. W: Idem: Poezje wybrane, 1968, s. 11-12.
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Poeta zaczyna pisa¢ — [...] — jak dziecko [...]. Potem poezja przechodzi przez faze
»stowikowa” — przywabia kobiete i odstrasza rywali, jak $piew stowika. Pozniej,
kiedy mezczyzna przechodzi przez ,,smuge cienia”, zaczyna rozpamigtywac sens
wlasnego myslenia. Przychodzi pora rozrachunku. Wreszcie — artysta przechodzi

w faze oceny $wiata. I chyba jest to ostatnie stadium?®.

Ow ostatni etap zaprzatat jego mysli i owocowat ostrymi sadami:

[...] w poezji polskiej istnieje — jak mniemam — grzech przewlekania tworczoSci.
U nas poeci za dtugo pisza, nieublaganie zbliza si¢ okres samopowielania czy roz-
paczliwych powrotéw do poczatkéw. Poeta powinien odczu¢ moment, kiedy ma
odejs¢. To bodaj o Stowackim powiedzial Borowy, ze umart we wlasciwym mo-
mencie. Dzisiaj nie umiera si¢ tak szybko. Zalecatbym poetom po pi¢édziesiatce,

zeby pisali pamietniki i eseje”.
Z biegiem czasu, ulegly one jednak ztagodzeniu. Jak wspomina Jacek Lukasiewicz:

W jednym z ostatnich felietonéw pisal, ze kiedy$ myslal, iz poeci powinni umie-
ra¢ mtodo, a teraz wie, ze majg zy¢ dhugo: chciat tego ,,drugiego lata” — madrej sta-

, . . 291
rosci. Nie byta mu sadzona®”".

We wspomnieniach Marii Soltyk znajdujemy takze krotka impresj¢ wskazujaca na to,

ze na pewnym etapie Grochowiak zrozumiat, Ze zy¢ — oznacza dla niego tworzy¢:

W albumie wpisano, jako motto artystki (Olgi Boznanskiej) jej stowa: ,,W chwili,
gdy nie bede mogla wiecej malowac, powinnam przesta¢ zy¢”. Pamigtam bardzo

wyraznie jak Staszek pokazal mi te strone i powiedzial, ze mysli tak samo?®.

289 7. Taranienko: Rygor i tajemnica..., s. 440.

20 Ihidem, s. 441.

21§ Lukasiewicz: Ow chlopiec niezwykly. W: Dusza czy$écowa. Wspomnienia o Stanistawie Grochowia-
ku..., s.12.

292 M. Sottyk-Koc: ,,Jakbym znalazla drzewo...”. W: Dusza Czy$écowa. Wspomnienia o Stanistawie Gro-
chowiaku..., s. 249.
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Stworzy¢ mogt jeszcze wiele. Nie wszystko zostalo jeszcze powiedziane. Inne rzeczy
z kolei — by¢ moze najpelniej oddajace jego poglady na temat sztuki i tworzenia — umknety,
jak podczas wizyty w telewizji w 1976 roku (roku jego $mierci), ktorg tak opisuje Aleksander

J. Wieczorkowski:

Grochowiak mowit sktadnie i sensownie do kamery filmowej przez dziesi¢¢ minut,
po czym operator dat nam znak, ze si¢ tasma skonczyta. I wtedy Grochowiak nagle
si¢ przemienil, pojasniat i zaczal wielkg improwizacje do... pustej kamery. [...]
Wyglaszal swoje zyciowe credo, przeskakujac plynnie z Polski do zaswiatow
1 z powrotem, improwizowal swoim ulubionym sylabotonicznym wierszem na
przemian z proza, Bog, Pickno, Dobro, Szatan, Zto, Cierpienie, Bol, Stowo, Logos

— niestety, byliémy zbyt zszokowani, aby zapamigtaé...*

23 A J. Wieczorkowski: Obsypany lirykq i popiotem smutku. \W: Dusza czy$écowa. Wspomnienia o Stani-
stawie Grochowiaku..., s. 208.
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2. Genologia poetycka Stanistawa Grochowiaka

2.1 ,,0 kopalnio naszych natchnien”. Modlitwy

Jan Marx, mimo iz ,,zawdzigczamy” mu niewybaczalne uproszczenie, poprzez zaliczenie
Stanistawa Grochowiaka do grona ,legendarnych-tragicznych” i przydanie jego twoérczosci
niebezpiecznie wygodnej i splycajacej etykiety, jest jednocze$nie autorem jednej
z najpigkniejszych i najtrafniej, obok ,kulinarnej metafory” Jana Btonskiego, opisujacych
tworczo$¢ autora Ballady rycerskiej formut. W szkicu Zamiatacz modlitw z posiwiatqg miotlq

napisat on bowiem:

Poezja Grochowiaka przypomina kosciot wiejski w dzien odpustu. W $rodku ka-
ptan w ornacie z charyzmatycznym gestem i stowem, dzi$ bardziej juz niestety po-
spolitym, bo dostojng tacing zastapita rozlazta polszczyzna, zblizajac obrzedy ka-
tolickie do obrzgdow kosciota wschodniobizantyjskiego. A na zewnatrz przekup-
nie, handlarze, stragany, targowisko, $wiatki, koguciki, troche¢ seryjnych dewocjo-

naliow, tombakowe ryngrafy, aluminiowe medaliki i *tancuszki, lusterka

z rozneglizowanymi gwiazdami filmu i estrady®.

Ten liryczny opis w zamierzeniu miat odda¢ przede wszystkim synkretyczny charakter
poezji Stanistawa Grochowiaka, stanowi jednak takze bardzo trafng rekapitulacje gier, jakie
w swej tworczosci toczyl on z religia, jej jezykiem 1 uswigconymi przez tradycje rytuatami.
Skoro zatem powtdrzymy za Marxem, iz poezja ta ,,przypomina kosciot wiejski w dzien od-
pustu”, to w obrebie takiego metaforycznego ujecia pojawiaja si¢ automatycznie pytania
o kaptana, przebieg i cel nabozenstwa, jakie jest w owym ,,koSciele” celebrowane, a przede
wszystkim o stlowa, a zatem 0 modlitwy, jakie pojawiajg si¢ w trakcie tego rytuatu.

Niektore, dotychczasowe odczytania pojawiajacych sie¢ w poezji Stanistawa Grocho-
wiaka nawigzan do wiary i gatunkéw modlitewnych, akcentowaty silnie motyw ,,wadzenia
si¢” z religijnymi konwencjami. W siggni¢ciu po modlitewne formy wypowiedzi upatrywano

czasem gestu obrazoburczego, proby przemieszania sacrum z profanum lub przeksztalcenia

294 ). Marx: Zamiatacz modlitw z posiwialg miotlg, ,Poezja” 1986, nr 10-11, s. 23.
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konwencji, idgcego w kierunku budowania swoistego ,.kosciota bez Boga”, wyzbytego reflek-
sji metafizycznej. Michat Nawrocki wskazywal na paradoks nieistnienia Boga w poezji Gro-

chowiaka, formutujac przewrotny sad:
Im bardziej ta poezja Boga przywoluje, tym bardziej Boga w niej nie ma®®.
Jerzy Kwiatkowski akcentowat poetycka postawe buntu i stwierdzajac, ze:

Swoj atak na poezje Grochowiak rozpoczyna, rzucajac w nig tomahawkiem zza

kanapy?®,

nazywal wiersz Modlitwa utworem, w ktérym spotykaja si¢ ,,naiwnos¢ dziecka i naiwnosé
poety”?®”. Uwypuklajac 6w infantylny, jego zdaniem, sposéb podejscia do tradycji, wymieniat
jednoczesnie Modlitwe wsrdd najwybitniejszych utworéw Stanistawa Grochowiaka. Takze
Kwiatkowski zwrocit uwage na fakt, iz autor Ballady rycerskiej pojawit si¢ na polskiej scenie
literackiej jako poeta zwigzany poniekad z katolicyzmem, nieprzystajacy jednak w zaden spo-
s6b do utrwalonego w powszechnej swiadomosci wzorca poety religijnego, czy nadawanej
mu przez krytyke etykietki poety ,,quasi-religijnego”. Z pewnos$cig miat Grochowiak na temat
religii rozlegla, bazujaca na teologiczno-filozoficznych podstawach, wiedzg. Zbigniew Jerzy-

na wspominat, ze:

Czytal w mtodosci dobre ksigzki Ojcow Kosciota: sw. Augustyna, $w. Tomasza

., o, . 298
z Akwinu, $w. Teres¢ z Avili i §w. Jana od Krzyza™".

Janusz Maciejewski stwierdzil, ze w pewnym momencie poeta przestat jednak ufac re-
ligii zinstytucjonalizowanej, ale poczucie transcendencji towarzyszyto mu do konca zycia®*.
Sadow podchodzacych ostroznie do przekonania o ateizmie autora Ballady rycerskiej byto

wigcej. Jozef Duk stawiat tezg, i1z ateizm Grochowiaka nie byl ,konsekwentny

2% M. Nawrocki: Tego sie naucz kazdy..., s. 271.

2% 3. Kwiatkowski: Ciemne wiersze Grochowiaka,... s. 217.

27 pidem, s. 219.

298 7. Jerzyna: Do glebi samotny. Szkic do Portretu Stanistawa Grochowiaka. W: Dusza czy$écowa. Wspo-
mnienia o Stanistawie Grochowiaku..., s. 278.

299 3. Maciejewski: Wstep. W: S. Grochowiak, Poezje. Warszawa 1980, s. 9.
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1 jednoznaczny”300

, ZWracajac uwage, iz poezje t¢ przepeiniajg aluzje do modlitw lezacych
U podstaw chrzescijanstwa — m.in. Skfadu apostolskiego czy Pozdrowienia anielskiego. Zas
Jacek Lukasiewicz we wstepie do Wierszy nieznanych i rozproszonych sugerowat, ze dekla-
rowana gdzieniegdzie niewiara Grochowiaka, to raczej bunt niz catkowita negacja, zaznacza-

jac, ze w rekopisach poeta pozostawit bardzo wiele osobistych wierszy religijnych:

Ze wzgledu na swg wewnetrzng szczero$¢ nie znajdujaca formy, poprzez ktora

moglyby — juz jako sztuka — objawié si¢ innym®”’.

O odniesieniach do tradycji chrzescijanskiej W tworczosci Stanistawa Grochowiaka
pisat takze Krzysztof Trybus, przekonujac, iz poeta, obeznany z konwencjami modlitewnymi,
traktowat je jako rezerwuar motywow, symboli, ktorym nadawat zupelnie nowg tre$¢, nie

tracgc jednak z pola widzenia religijnego horyzontu. Zdaniem Trybusia:

Dziedzictwo tradycji chrzescijanskiej przejawia si¢ u Grochowiaka w postaci ,,je-
zyka symbolicznego”, na ktory sktadaja si¢: stowo, rzecz, osoba, system znakow
liturgicznych, uktady fabularne, narracje. Symbole tego jezyka majg charakter reli-
gijny. Jest to fakt o znaczeniu bardzo istotnym. Poezja Grochowiaka odwotujac sie
do symboliki religijnej, ustosunkowuje si¢ tym samym do charakterystycznej sfery
warto$ci zwigzanej z tg symbolika. Pamigta¢ bowiem nalezy, ze symbol religijny
jest przede wszystkim symbolem aksjologicznym: znajduje si¢ on
w pewnej szczegdlnej relacji do réznego typu i rzedu wartosci (,,duchowych”,
,moralnych”), wérod ktorych naczelne miejsce zajmuje sacrum — jako warto$¢
najwyzsza i zarazem podstawowa. Grochowiak przywotuje symbole i obrazy
Z Pisma Swietego, dokonuje rewaloryzacji tradycyjnych motywow, rozwija tkwig-
ce W nich znaczenia tak, by zdolne byly uczestniczy¢ w porzadku okreslanym

przez wspoltczesne doswiadczenie spoteczno-kulturowe®,

Agnieszka Dworniczak sktaniata si¢ raczej ku podkreslaniu jezykowego, literackiego
I estetycznego charakteru gier Grochowiaka z tradycja religijna, stwierdzajac, ze symbole
chrzescijanskie to dla niego jedynie figury, stowa-klucze pozbawione religijnego wymiaru,

ktore wykorzystywane sa jako budulec wiersza, a fakt ten nie ma jest znamion bluznier-

%00 5 Duk: Synkretyzm stylistyczny..., s. 291.
%01 J. Lukasiewicz: wstep do: S. Grochowiak: Wiersze nieznane i rozproszone. Wroctaw 1996, s.10.
%02 K. Trybus: Dialektyka sacrum..., s. 165-166.
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stwa®®. Z kolei Beata Mirkiewicz zrownywata ,,modlitwy” Grochowiaka z innymi — zawiera-
jacymi w tytutach gatunkowe nawigzania — utworami poety, traktujac je jedynie jako dowody
Swiadomosci genologicznej i ,,polemiki z gatunkiem”, gry z tradycyjnym wzorcem, w ktorych
nawigzujacy do tradycji religijnej tytul jest jedynie pretekstem304.

Sam Grochowiak pisat w szkicu Turpizm — realizm — mistycyzm:

Wiersz wigc jako manifestacja liturgiczna jest harmonijny, znakomicie obmyslany,
doskonale optymistyczny i jak kazdy akt strzelisty nie pozostawiajacy zadnego
trwatego $ladu juz za progiem koS$ciota, kiedy wierny wstepuje w deszcz i katu-
7>,

Stowa te zyskuja szczegdlny wymiar, gdy porownamy je z wyimkiem opublikowane-
go cztery lata wczesdniej eseju tekstu Thomasa Mertona Poezja i kontemplacja:

Warto tez pomysle¢ o tym, jak niezmiernie bogatym zrédlem natchnienia jest dla
poezji samo zycie liturgiczne. Liturgia zawiera w sobie najwspanialszg literature,
wywodzaca sie nie tylko z Pisma Swictego, ale rowniez w wielkiej tworczosci
epoki Ojcow Kosciota i epoki sredniowiecza. Liturgia znajduje si¢ na skrzyzowa-
niu drog pomiedzy zyciem przyrodzonym, a nadprzyrodzonym i wykorzystuje
wszystkie mozliwosci ich obu, starajac si¢ wydoby¢ wszelkie ukryte w nich tresci,
ktore moga stuzy¢ naszemu zbawieniu i chwale Boga. Owe zrodta wszelkiego zy-
cia nadprzyrodzonego, jakimi sa sakramenta, liturgia otacza muzyka doskonata w
swej czystosci 1 godnosci oraz obrzgdami, ktore sg tak petne tresci dzigki swej cu-
downej, dramatycznej prostocie. Do tego za$ dochodzi cate bogactwo sztuk pla-

stycznych [...J%%.

Pozornie, zestawienie tych dwoch sagdow wydaje si¢ prowadzi¢ do wniosku, ze pozo-
staja one ze soba w catkowitej sprzeczno$ci. Stad — by¢ moze — sklonnos$¢ niektérych kryty-
kow do ukazywania stosunku Stanistawa Grochowiaka do religii i jej symboliki jako nega-

tywnego albo przedmiotowego. Opinia autora Ballady rycerskiej pochodzi jednak

303 A. Dworniczak: Stanistaw Grochowiak...,s. 72.

%% B, Mirkiewicz: Polemiki Stanistawa Grochowiaka z gatunkiem. O modlitwie i innych formach pochodzg-
cych
z wypowiedzi religijnej, ,,Filologia Polska”, z. 2. Red. I. Sikora. Zielona Géra 2005, s. 272-289.

%05 5, Grochowiak: Turpizm — realizm — mistycyzm..., s. 1-4.

%06 T, Merton: Poezja i kontemplacja. ,,Znak” 1959, nr 7-8, s. 904.
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z programowego szkicu polemizujgcego z krytykami turpizmu, pozbawionego watkoéw reli-
gijnych. Tekst Mertona natomiast to manifest poety chrzescijanskiego, przepelniony rozwa-
zaniami na temat pokrewienstwa zycia twoérczego i1 duchowego. Sady te nie sg zatem
w zadnym punkcie ani zbiezne, ani tez sprzeczne. Merton mowi o poezji, liturgii i Absolucie,
jakim dla niego jest Bog. Grochowiak — moéwi o poezji, liturgii i Absolucie — ktérym dla nie-
go jest sama poezja.

W swojej analizie chciatabym skupié¢ si¢ na wasko rozumianych, wybranych ,,modli-
twach” Stanistawa Grochowiaka, ujawniajgcych autorskg swiadomos$¢ gatunku, a wiec jedy-
nie wierszach majgcych wyrazisty $lad przynaleznosci genologicznej, nadany im przez same-
go autora, w postaci tytutu odwotujacego si¢ do tej formy wypowiedzi o proweniencji religij-
nej. Beda to utwory: Modlitwa, Modlitwa (11,) Modlitwa do siebie, oraz Antyfona.

Nalezy w tym momencie wspomnie¢, iz utworéw, w ktorych tytule Grochowiak na-
wigzywat do form modlitewnych, jest oczywiscie wigcej, by wymieni¢ cho¢by: Doksologia,
Godzinki, Koleda, Miniatura z psatterza czy Piesn wielkanocna. Takze to zestawienie tytulow
nie jest w zadnym razie kompletnym zbiorem, gdyby$my chcieli traktowaé zagadnienie
w najszerszy mozliwy sposob, a wigc analizowaé wszystkie wiersze poety, noszace §lady ko-
respondencji z ta formg liturgiczna, zaszyte na réznych poziomach uksztaltowania tekstu. Jak

trafnie rekapituluje bowiem Krzysztof Dybciak, we wspodtczesnej literaturze:

Slady kontaktow z religia odnalezé mozna na kazdym poziomie organizacji utworu
literackiego — beda wigc nimi stowa szczegdlnie zwigzane z sacrum: cytaty z ksiag
$wietych lub formuty liturgiczne, formy stylistyczne przejgte z pism Sensu stricto
religijnych. Jeszcze wigksze nasilenie wptywu elementow zsakralizowanych na-
stepuje wraz z pojawieniem si¢ wickszych catostek znaczeniowych (w réznych je-
zykach naukowych nazywa sie tego typu jednostki tematami, motywami, figurami
semantycznymi...), a wiec wtedy, kiedy pojawiaja si¢ w utworze obrazy, sceny,
postaci, sekwencje wydarzen, schematy fabularne. Literatura przechwytuje tez
i adoptuje na swym gruncie liczne §rodki podawcze, sposoby narracji, struktury
gatunkowe wytworzone na terenie piSmiennictwa religijnego. Wreszcie trzeba brac¢
pod uwage wazny czynnik zawartos$ci ideowej dzieta, jego globalnego sensu, zbli-

zonego do, lub zgodnego ze §wiatopogladem religijnym®”’.

%7 K. Dybciak: Literatura wobec religii — izolacja czy przenikanie. ,,Znak” 1977, nr 281-282, s. 1367.
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Wspomnie¢ warto jeszcze takze o licznych tekstach, w ktorych Stanistaw Grochowiak przy-
woluje sytuacje modlenia si¢ czy rozmowy z Bogiem. Bardzo czgsto elementy te pojawiaja
si¢ w ostatnich wersach utwordéw, stanowigc ich pointg. Najczesciej akcentujg rytualny badz
tworczy charakter czynnosci, jaka jest modlenie si¢. Takie fragmenty znajdziemy m.in.
w utworach takich, jak: Gest (,,I zapewne dlatego méwitem co$ stowami modlitwy. / Wszyst-
kich zapamigtanych modlitw. / Tych z jednorodnej bryty, jak ,,Credo”); *** <Zimg nad ser-
cem...> (,,Zimg nad sercem serdecznie si¢ pomodl / O wieczne trwanie przez wieczne zme-
czenie”); Misterium (,,Siedzgc nad toba, z twarzg za oknami, / Odprawiam pacierz za dawno
umarlych, / A oni pijg wiatr z mojej wargi / [ poruszajg skrzydtami...”); *** <[ wejde w olta-
rze panskie, jak we warzywnik...> (,,Bog si¢ rozkotysal w sercu moim / Kielichem tulipanu na
swobodnym wietrze. / Wielokrotnie Amen powiem, / Aby sig¢ stato”).

Analiza 1 interpretacja pojawiajacych si¢ we wspotczesnej literaturze przyktadow mo-
dlitw poetyckich, wymaga ciagglej §wiadomosci istnienia co najmniej Kilku, istotnych dla tego
problemu uktadow odniesienia. Pierwszym jest — oczywiscie — kwestia historii i dotychcza-
sowych realizacji tego gatunku literackiego. Wdziania w sporym oddaleniu, bedzie ona prosta
linig biegnaca od strefy kultowej, w kierunku liryki osobistej i reﬂeksyjnejgog. Widoczna w
przyblizeniu, okazuje si¢ mocno wtopiona w o$ czasu i wymagajaca przypisow do religijnych,
umystowych, historycznych i kulturowych uwarunkowan poszczegdlnych epok. Bez watpie-
nia wszystkie te uwarunkowania majg takze fundamentalne znaczenie dla charakteru prosb,
wyrazanych za posrednictwem form modlitewnych.

Genezy modlitwy poetyckiej mozna upatrywa¢ W poezji greckiego oraz rzymskiego
antyku. Jej podstawowa, trzyczgsciowa (wezwanie, sankcja, prosba) konstrukcja ukonstytuo-
wala si¢ juz w czasach Homera. Po t¢ forme siggali tacy lirycy jak Safona, Alkman, Tibullus,

Propercjusz czy Owidiusz®®

. Tworcy nasycali ja erotycznymi 1 patriotycznymi tresciami. W
pierwszym przypadku — byta pretekstem do proszenia bogéw o wzajemno$¢, w drugim — do-
godng formg do wyrazenia pochwaty wiadcy. Wsrdd antycznych modlitw poetyckich znaj-
dziemy réwniez te skierowane do Apolla, patrona sztuki i poezji, poruszajace zagadnienia
zwigzane z tworczoscig artystyczng. W sredniowiecznej poezji polskiej wymieni¢ warto prze-

de wszystkim pierwszy utwor poetycki, jaki powstal w jezyku narodowym — Bogurodzice.

%08 J. Kulakowska: Formy modlitewne w tworczosci Stowackiego. Od ,, Hymnu” do ,, Zachwycenia”. Krakow
1996, s. 7.
%9 por. A. Arndt: Z Tibullusowej palety gatunkowej. Modlitwa i hymn jako wykfadniki programu poetyckie-

go.
W: ,,Symbolae Philologorum Posnaniensium” XXIV, 2014, z. 1, s. 83-94.
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Prosby w niej zawarte dotycza gldwnie dostatniego zycia doczesnego oraz ,,rajskiego przeby-
tu” po $mierci. W horyzoncie poetow konstruujacych $redniowieczne modlitwy pojawiali si¢
juz takze inni adresaci niz Boég, Maryja czy Tréjca Swieta (por. Modlitwa do sw. Brygidy
Wiadystawa z Gielniowa) natomiast ich prosby — rzadko wykraczaly poza zakres nakreslony
juz w Bogurodzicy. Twoércy renesansowi zwracali swe pidro raczej ku formom hymnicznym,
cho¢ modlitwy poetyckie maja w swym dorobku m.in. Jan Kochanowski (Modlitwa o deszcz,

Hymn do Boga) czy Mikolaj Sep-Szarzynski (Do Najswietszej Panny)®®

. W tym przypadku
prosby zanoszone za posrednictwem wierszy najczesciej skupiaty sie wokot kwestii zwigza-
nych z zyciem codziennym (,,Scis$ni wilgotne chmury $wieta reka swoja, / A ony sucha ziemie
i drzewa napoja”), badz miaty ogdlny, metaforyczny charakter (,,Ale [Ty] zarza juz nam na-
stan rang, / Pokaz Twego stonca §wiatto$¢ zadang™). Barok to czas, gdy w poezji siggano ra-
czej po form¢ psalmiczng czy epicedialng. Elementy modlitwy wplatat wtedy do swoich
utworéw m.in. Jan Andrzej Morsztyn. W wierszu Pokuta w kwartanie®™ prosbe do Boga o
odpuszczenie grzechow i zbawienie poprzedza on np. rozlegla samokrytyka, majacg charakter
spowiedzi oraz prosba do Jezusa — o wstawiennictwo u jego ojca. Analizujac o$wieceniowy
korpus tekstow religijnych — nie znajdziemy wielu wyrazistych przyktadow modlitw poetyc-
kich poza Piesniami naboznymi Franciszka Karpinskiego, zawierajgcymi apelatywy odnosza-
ce si¢ do wiary, nadziei, mitosci, pokoju, urodzaju czy pogody. Natomiast w literaturze ro-
mantycznej, m.in. w tworczosci narodowych wieszczow odnalez¢ mozna bardzo wiele przy-
ktadéw modlitw poetyckich. Wptyw na to miala duchowo$¢ epoki, czasu kiedy ,,poezja uzna-
la siebie za jedna z religii, za religic”®*?, koncentracja na kwestiach transcendentnych, zainte-
resowanie Biblig, ale takze — zwrot w kierunku ludowej religijnosci. Po t¢ forme siegali wigc
zarowno Adam Mickiewicz (np. Modlitwa pielgrzyma), Juliusz Stowacki (np. Tak mi Boze
dopomoz) jak i Cyprian Kamil Norwid (np. Modlitwa). W poezji tego ostatniego — zalez¢
mozna wiele dowodéw na to, ze modlitwe wigzal on ze sztuka i wiele prosb dotyczacych wta-
$nie tej sfery zycia (,,Sam glosu nie mam, Panie — date§ stowo, / Lecz wypowiedziéé¢ ktdz
ustami zdota?”’). W kolejnych okresach — formy modlitewne byly szeroko stosowane, ale ich
wyodrgbnienie i systematyzacja nastrgcza pewnych problemow ze wzgledu na rdéznorodne i
realizujace si¢ na roznych poziomach tekstowych sposoby ich wykorzystania. Po nawigzania

do form modlitewnych siggali m.in. Tadeusz Micinski, Stanistaw Wyspianski, Jan Kaspro-

21(1) Stownik rodzajéw i gatunkow literackich. Red. G. Gazda. Warszawa 2012, s. 577.
Ibidem.
%12 Jean Daniélou: Poezja i mistyka. W: Inspiracje religijne w literaturze. Red. A. Merdas. Warszawa 1983, s.
22.
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wicz, Kazimierz Wierzynski, Leopold Staff, Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Krzysztof Kamil
Baczynski, Julian Tuwim, Tadeusz Nowak, Andrzej Bursa czy Czestaw Mitosz. Wielu z nich
wplatato takze w swoje utwory metapoetyckie nawigzania. W literaturze wspotczesnej z pew-
noscig specyfika wykorzystania motywu modlitewnego, nakierowang na ekspozycje sacrum
odrozniajg si¢ teksty, ktorych autorami sg duchowni — m.in. Karol Wojtyta, Jan Twardowski
czy Waclaw Oszajca®™. Kolejne ,,modlitewne” do$wiadczenia poezji wspotczesnej i najnow-
szej wskazuja jednak, ze stopniowe zeswiecczenie zycia i kultury miato wptyw takze na lite-
ratur¢. Podobnie jak przer6zne motywy religijne, takze modlitwa poetycka nieuchronnie zo-
staje przesunicta w sfere archetypow, do rezerwuaru elementdw niejednokrotnie traktowa-
nych instrumentalnie, w oderwaniu od ich pierwotnego znaczenia i srodowiska. Jak jednak

diagnozuje Zofia Zargbianka:

[...] sacrum nie tyle znikneto, ile zmienito zarowno swoja posta¢ jak i sposoby

oraz obszary manifestowania si¢ w tekstach®*,

Drugim, istotnym rozpoznaniem, jakie powinno poprzedzi¢ analize i interpretacje ja-
kiejkolwiek ,,modlitwy poetyckiej” jest to dotyczace definicji gatunku. O problemach defini-
cyjnych 1 terminologicznych wspomina m.in. Zenon Ozdg, wskazujac na rzadkie wystepowa-
nie tego terminu w badaniach literackich, jego ptynne granice i duzg liczbe okreslen stosowa-
nych zamiennie (takich jak np. utwor religijny, modlitewna poezja, akt strzelisty, pie$n modli-

tewna), niepozwalajagcych na wyklarowanie si¢ jednorodnej deﬁnicji315

. W swojej nieostrej
wigc, ale mimo to przytaczanej najczgsciej postaci, definicja ta moéwi o tekscie,
w ktorym poeta w sposob bezposredni zwraca si¢ do istoty boskiej, afirmujac ja w jakis spo-
sob, czasem wadzac sig¢, ale nigdy — popadajac w catkowitg kping czy pastisz?’lG. Proby nakre-
$lenia doktadniejszych wyznacznikow gatunku — zwykle wysnuwane sg z opisdw podstawo-
wych zalozen modlitwy — jako elementu Zycia religijnego. Niezaprzeczalnie bowiem jest mo-

dlitwa poetycka jednym z gatunkow ,,nie tylko genetycznie badz funkcjonalnie, lecz takze

strukturalnie™"’ zwigzanych z religia. Jej definicje méwia wiec m.in. o indywidualnym badz

13 Ibidem, s. 578.

314 7. Zargbianka: Polska poezja po 1989 roku wobec sacrum. W: Nowa poezja polska. Twércy — tematy —
motywy. Red. T. Cieslak, K. Pietrych. Krakow 2009, s. 87.

315 7 0z6g: Modlitwa poetycka jako typ wypowiedzi lirycznej, ,,Crir” (Belgrad) 2004, nr 3, s. 339-354.

%16 por. P. Nowaczynski: Liebert. W: Polska liryka religijna. Red. S. Sawicki, P. Nowaczynski, s. 424.

175, Sawicki: Religia a literatura. W: Inspiracje religijne w literaturze. Red. A. Merdas. Warszawa 1983, s.
15.
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zbiorowym zwrocie do bostwa®'®, schemacie opartym na sytuacji dialogu®® pomiedzy modla-
cym/modlacymi si¢ i Absolutem, ktdrego czestym elementem bywaja apostrofy oraz inwoka-
cje oraz o pojawiajacej si¢ w tresci petycji — prosbie bedacej uzasadnieniem zainicjowania
czynnosci ,,modlenia si¢”, takze poetyckiego, ktora moze przybiera¢ r6zne formy, m.in. po-
chwaty, dziekczynienia, prosby o wstawiennictwo czy blagania, a ktora wptywa na apelatyw-
ny charakter tekstu. Definicje typologizuja takze modlitwy pod wzgledem wzorca antropolo-
gicznego 1 dziela je na modlitwy konwencjonalne (najbardziej zblizone tematycznie
1 strukturalnie do wzorcéw liturgicznych), teocentryczne (podkreslajace to, co przezywa mo-
dlacy, obiektywizujace przezycie religijne i odchodzace od schematow modlitwy liturgicznej)
1 egocentryczne (podkreslajace to, jak przezywa modlacy, przepetnione zwierzeniami, wyko-
rzystujace strukture modlitwy, ale w zaden inny sposob niezwiazane z liturgia)*?. Najczesciej
badacze modlitw poetyckich akcentujg takze fakt ,,wywyzszenia”, sakralizacji tematyki po-
dejmowanej za posrednictwem tej wypowiedzi oraz nadania szczegdlnego wymiaru stowu,
jako elementowi umozliwiajgcemu kontakt z Absolutem, wchodzacemu w obreb sacrum i —
potencjalnie — bedacemu takze Srodkiem, ktorym istota wyzsza moze postuzy¢ si¢ w celu od-
powiedzi i ktory — na co wskazuja np. biblijne przyklady — byt przez nig wykorzystywany
jako wazny element procesow kreacyjnych. Szczegolowe kwestie dotyczace uksztattowania
owego stowa uzywanego przez ,,modlacego si¢ poetycko” — a wiec formy modlitw poetyckich
— trudno precyzowac na etapie definicji tego terminu. Pojawiaja si¢ one dopiero na etapie jego
konkretnych realizacji gatunkowych, do ktérych nalezg m.in. hymn, litania, antyfona, kolgda,
psalm, pie$n, godzinki, ale takze mocno nieformalna odmiana poetyckiej modlitwy indywidu-
alnej, pozbawiona ostrych wyznacznikéw. Osobng kategorig sg takze teksty wykorzystujace
pewne elementy strukturalne modlitwy, ale nienawigzujace w zaden sposob do relacji czto-
wiek — sacrum i zwigzanej z nig sytuacji komunikacyjnej. Te mozna okresli¢ w zwiazku z tym

jako quasi-modlitwy®**

. Dodatkowe trudnosci definicyjne rodzi, w przypadku gatunku, jakim
jest ,,modlitwa poetycka”, drugi czton tej nazwy. Trzeba bowiem postawi¢ pytanie — czy do
potencjalnego korpusu ,,modlitw poetyckich” zalicza¢ mozna zaréwno teksty liturgiczne i
religijne o walorach poetyckich, jak i teksty poetyckie, i wobec obu tych odmian stosowac

takie same narzedzia i praktyke analityczno-interpretacyjng? W studium Litania i poezja. Na

%18 . Stawinski: Modlitwa. W: Stownik terminéw literackich..., s. 292.

97, Kutakowska, Formy modlitewne... S. 11.

320 7a: 7. 0268, Modlitwa poetycka..., s. 342-344.

%21 7. 0z6g: Modlitwa i quasi-modlitwa w liryce po 1989 roku (na przykladzie miodej poezji).\W: Nowa poe-
zja polska. Tworcy — tematy — motywy. Red. T. Cieslak, K. Pietrych. Krakow 2009, s. 98.
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materiale literatury polskiej od XI do XXI wieku Witold Sadowski rozprawia si¢ z tym dyle-

matem na gruncie litanii poetyckiej w sposob nastepujacy:

Ksigzka jest poswiecona zasadniczo polskiej litanii poetyckiej, lecz [...] okreslenie
»poetycka” nie oznacza jedynie: ,spotykana w poezji”, aczkolwiek to wlasnie
W poezji wystepuje najwigcej wartoSciowych artystycznie realizacji. Brane beda
pod uwagg nie tylko litanie publikowane w tomikach i czytane jako literatura pigk-
na, lecz interesuje nas przede wszystkim poetycki walor litanii sam w sobie, a za-
tem réwniez niektore co bardziej wartosciowe artystycznie przyktady z ksigzeczek
do nabozenstwa. We wszystkich rozdziatach tej monografii epitet ,,poetycka” be-

dzie wiec oznaczat: ,,w funkcji poetyckiej”, podobnie jak okreslenie ,,litania modli-

. , . . . .o . 99322
tewna” bedzie rownowazne stowom: ,.litania w funkcji rnodhtewnej”3 .

Zenon Oz06g podkresla, ze w obliczu takich probleméw definicyjnych analiza i inter-
pretacja modlitw poetyckich powinna kazdorazowo opiera¢ si¢ na podbudowie nie tylko hi-
storycznoliterackiej, ale rowniez religijnej, teologicznej oraz wykorzystujacej elementy wie-
dzy o kulturze, jezykoznawstwa oraz psychologii®®. Analizujac wybrane teksty wiagnie
w ten sposob, dochodzi on do wniosku, iz modlitwy poetyckie posiadaja swoje ,,0sobnicze
cechy” — stylistyczne, genologiczne, komunikacyjne, teologiczne i tacza w sobie atrybuty
tekstu lirycznego oraz modlitwy. Jego zdaniem to jednak za mato, aby okresli¢ modlitwe poe-
tycka jako odrebny gatunek literacki, proponuje wigc raczej okreslenie ,,typ wypowiedzi poe-

tkalej 99324

. Jeszcze innym sposobem wyjscia z tego ,,definicyjnego pata” wydaje si¢, zapro-
ponowane przez Zofi¢ Zargbianke przy okazji analizy kategorii sacrum w literaturze, rozroz-
nienie na poezj¢ sacrum i poezj¢ sanctum®?, ktére latwo przetransponowa¢ na grunt modli-
twy poetyckiej.

Trzecim, waznym elementem wstepnego rozpoznania, budujgcego grunt pod pelniej-
sze zrozumienie kazdej modlitwy poetyckiej, pojawiajacym si¢ zreszta juz na etapie chocby
pobieznej analizy historii czy definicji tego gatunku jest takze kwestia bedaca niejako nega-
tywem powyzszego problemu, tj. zagadnienie wspotistnienia dwoch mozliwych interpretacji

takiego tekstu poetyckiego. Zgodnie z pierwszg, kazda realizacja moze by¢ rozumiana jako

%22 W. Sadowski: Litania i poezja. Na materiale literatury polskiej od XI do XXI wieku. Warszawa 2011, s.
11.

$23 7. 0z6g: Modlitwa poetycka..., s. 341.

%4 Ibidem, s. 352.

%25 7. Zarebianka: O poezji religijnej i sposobach jej badania. ,,Roczniki Humanistyczne” 1990, z. 1, s. 27
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wyraz przezycia religijnego, akt sakralny. Zgodnie z drugg — jako utwor literacki, akt dziatal-
nosci tworczej. W obu przypadkach odsyta interpretujacego do szerszego, religijnego lub me-
tafizycznego kontekstu. To symptom szerszego zagadnienia — nieodtacznego pokrewienstwa
jezyka religii 1 jezyka poezji. Jak zauwazyt Stefan Sawicki, wynika o0ono
z podobnej funkcji, jakag w obu przypadkach jest che¢ wyrazenia niewyrazalnego, dotkniecia

tajemnicy, zblizenia si¢ do Absolutu®?®

. Mimo duzego pokrewienstwa, jego zdaniem jednak,
,poezja nie jest modlitwa, nie jest mistyka”*?’, bo jej wektor wymierzony jest w innym, niz
w przypadku tych form, kierunku — na zewnatrz, blizej ludzi niz Boga. Tymczasem, jak

stwierdzita Joanna Kutakowska:

Ze wzgledu na swoj genealogiczny zwigzek ze sferg kultowa, modlitwa poetycka
sytuuje si¢ na pograniczu sfer dziatalnoSci artystycznej i religijnej. Przez swoja
konfesyjno$¢ jest ona czesto uznawana za manifestacje postawy religijnej tworcy
1 $wiadectwo jego $wiatopogladu. Literatura, a zwlaszcza poezja, stwarza jednak
rézne mozliwosci interpretacyjne [...] Modlitwy poetyckie bowiem nie sg najcze-
$ciej bezposrednimi urywkami duchowej autobiografii twércy i nie nalezy ich au-
tomatycznie taczy¢ z jego przezyciami. Mozna natomiast interpretowa¢ modlitwy
jako zapis doznah numinotycznych podmiotu lirycznego, ktory w tym przypadku
staje si¢ podmiotem modlitewnym i ocenia¢ dany utwoér ze wzgledu na charakter
tych wtasnie przeZyc'?’zs.
Poezja to zatem, zgodnie z definicjg Paula Ricoeura, ,,mowa $wigtujgcego sensu™.
Taki sposob rozumienia otwiera kolejne ,,furtki interpretacyjne”. We wspolczesnym spote-
czenstwie nastgpito zaadaptowanie poje¢¢ kultu i rytuatu ze sfery religijnej do sfery zycia co-

dziennego, ale wcigz, jak stwierdza Eric W. Rothenbuhler:

[...] rytuaty t3czg nas z idealami — warto$ciami, prawdami, opowie$ciami, znacze-
niami — ktore si¢gaja daleko poza nas, ktore wzbogacaja nasze zycie swa wielko-
$cig. Rytuat z calg powaga wciela owe ideaty, niczym przez okno ogladamy je, ja-

ko istniejace przed spotkaniem z nami i po nim, w istocie — jakby poza nasza zwy-

%26 5 Sawicki: Sacrum w literaturze. W: Idem: Poetyka. Interpretacja. Sacrum. Warszawa 1981, s. 190.

%7 Ibidem, s. 191.

328 j Kutakowska: Formy modlitewne..., s. 7-8.

%9 p, Ricoeur: Egzystencja i hermeneutyka. Rozprawy o metodzie. Opr. S. Cichowicz. Warszawa 1975, s.
264.
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ktg codzienno$cia. Jest to mowa, ktérg odziedziczyliSmy po religii, lecz 6w numi-

notyczny kontakt ze §wietoscia to lepsza cze$é zycia kazdego [...1%°

Trzeba wigc by¢ chyba ostroznym w definitywnym przesuwaniu modlitewnych wier-
szy Grochowiaka ze sfery sacrum do sfery profanum i diagnozowaniu ,,modlitw” Grochowia-
ka jako zjawisk natury jedynie jezykowej. Postrzegajac kategorie sacrum w literaturze zgod-
nie z ideami Rudolfa Otta i Mircei Eliadego — jako poczucie transcendencji i tajemnicg, ktora
jednoczesnie przyciagga i odpycha, zwigzang takze z kategorig numinosum ($wigtos¢ bez ele-

mentu moralnego i racjonalnego*!

) oraz wzniostosci — nalezy doceni¢ unikalne mozliwosci,
jakie daje interpretatorom fakt siggni¢cia przez poete tak ,,obcigzonego” jak Grochowiak, po
typ wypowiedzi tak silnie ,,obcigzonej”, jak modlitwa poetycka. Witasciwszym zabiegiem
bedzie tu zatem préba zlokalizowania owej sity wyzszej, do ktorej akty modlitewne sg kiero-
wane przez Grochowiaka. O tym, ze ona istnieje, a zwrot ku niej — jest konsekwentng strate-
gia poetycka, swiadczg najwydatniej pojawiajace si¢ na plaszczyznie tresci ,,miejsca wspol-
ne”, jakie mozna w omawianych ponizej wierszach odnalez¢, a takze stowa samego autora,

ktory w wywiadzie przeprowadzonym przez Zbigniewa Taranienke, a opublikowanym w

zbiorze Rozmowy z pisarzami, deklarowat:

Wyznaje poglad, ze poezja powinna posiada¢ niebagatelny moment tajemniczosci,
nazywam go na wlasny uzytek ,,elementem x”. Liryka powinna by¢ spowita woa-
lem tajemniczo$ci, niespodzianki, czego$, co nie da si¢ przettumaczy¢ na jezyk

dyskursywny**,

Nie wystarczy zatem, iz przywotywane wiersze Stanistawa Grochowiaka okreslone
zostang jako specyficzne modlitwy poetyckie. Nie wystarczy rowniez rozpoznanie, iz Gro-
chowiak, w swoich modlitwach dokonuje przeksztatcen liturgicznych wzorcow. Szczegdlne
pokrewienstwo aktu tworczego oraz przezycia religijnego pozwala spojrze¢ na t¢ gre z gatun-
kiem przede wszystkim jako pewng metapoetyckag manifestacje i Wwyznanie wiary
w moc poezji. Pocigga to za sobg kolejne pytania m.in. dotyczace tego, w jaka poezj¢ i w jaki

sposob wierzy autor Ballady rycerskiej.

%0 E. W. Rothenbuhler: Komunikacja rytualna. Od rozmowy codziennej do ceremonii medialnej. Ttum. i red.
J. Baranski. Krakow 2003, s.161.

LR, Otto: Swietos¢. Warszawa 1999, 5.10.

%32 7. Taranienko: Rozmowy z pisarzami..., s. 447.
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Pierwszym wierszem, nad ktorym warto si¢ pochyli¢, jest stynna juz i interpretowana

po wielokro¢ Modlitwa®®;

Matko Boska od Aniotow

Matko Boska od pajakow

Snieznych zagli smagta Pani

Sygnaturko z kolczykami

Matko Boska z z6tta twarza

Matko Boska z orlim piérem

Matko Boska kolonialna

L.zo astralna i kopalna

Wedrujaca na pirodze

Fruwajaca na korwecie

Na Holendrze latajagcym

W dumnej pozie na lawecie

Dhugoreka dtugoszyja

Ztotopalca kraglogtowa

Pysznooka waskostopa

Zyzna w ludzi jak Europa

O kopalnio naszych natchnien

O fabryko naszych pogod

O kosciele naszych cierpien

Na ksigzyca waskim sierpie

Matko Boska madra taka

Ze$ jak ogrod z plonem lask

Rzu¢ najmniejszy choéby blask

W ciemne wiersze Grochowiaka
(Modlitwa, s. 3)

Utwor, otwierajacy debiutancki tomik Ballada rycerska z 1956 roku, Grochowiak wy-

korzystywat nastgpnie jako tekst inicjalny w kazdym wyborze wiasnych wierszy, ktorego byt

334

redaktorem™". To gest znaczacy, szczegdlnie uwzgledniajac histori¢ polskiej poezji, ktora

%33 Jesli za posrednictwem przypisu nie odnotowano inaczej, cytaty z wierszy Stanistawa Grochowiaka po-
chodza z: S. Grochowiak: Wybor poezji. Oprac. J. Lukasiewicz. Wroctaw 2000 (BN I 296), w nawiasie podano
tytul wiersza oraz numer strony.

34 Por. A. Burzynska: Male dramaty..., . 12.
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takze, jako najdawniejsza polska piesn religijna otwiera utwor maryjny — Bogurodzica. Modli-
twa byta rowniez przez wielu krytykow traktowana jako furtka interpretacyjna do catoksztattu
tworczosci poety. Kazimierz Wyka akcentowal przede wszystkim nominalizm barokowy
wiersza, stwierdzajac, iz w nattoku rozbudowanych okreslen uniewaznione zostaje zjawisko
przez nie opisywane, a na pierwszy plan wysuwa si¢ samo stowo®®. Zdzistaw Jastrzebski
pisat o ,,nieco infantylnym i zartobliwym spojrzeniu”, majacym ,,0dbragzowi¢” motyw Matki
Boskiej**®. Stanistaw Zak wspominal o zaskakujacym bogactwie ,,semantycznych odnie-
sien”*" a Beata Mirkiewicz zwracata uwage na desakralizacje Matki Boskiej, dokonujaca sie
w Modlitwie za przyczyng wyliczankowej stylizacji i trywializacji, prowokacyjnego sprowa-
dzenia sacrum na ziemie**®. Enumeracja moze by¢ jednak réwnie dobrze potraktowana jako
zabieg o przeciwstawnej funkcji. Wszelkim powtdrzeniom, jako elementom poetyki folkloru,
pochodzacym od sacrum, bywa przydawana bowiem rytualna i zarazem stratyfikujaca funk-
cja®®. Kumulacja niezwyktych metafor i okreslen staje natomiast w kontrze do wyrazonego
przez Rudolfa Otto przekonania o ograniczonej liczbie powtarzalnych srodkoéw, wykorzysty-
wanych do relacjonowania doswiadczen religijnych®?. Powtorzenia (charakterystyczne prze-
ciez takze dla litanii, ktorych formg Modlitwa jest inspirowana), przepych poetyckich okre-
Slen 1 obrazoburczo$¢ metafor nie powinny jednak przystania¢ trzonu wiersza, ktory stanowi

uswigcona przez tradycje i nienaruszona przez wieki konstrukcja modlitewna. Schemat wzor-

cowej modlitwy bywa okreslany poprzez wzor:
M=1(nt+a) +p +f,

gdzie ,,1” to inwokacja, sktadajaca si¢ z czesci nomen, a wigc przywolania imienia wyznawa-
nego bostwa, oraz adiectivus — predykatu, natomiast ,,p” oznacza petitio — prosbe, a ,,f” —
fructus — owoc, przedmiot modlitwy®**. Przytoczony model przylega niemal doskonale do

wiersza Grochowiaka. Innowacjg poety jest jedynie zaburzenie proporcji. W Modlitwie wy-

5 K. Wyka: Barok, groteska i inni poeci. W: Idem: Rzecz wyobrazni..., s. 250-261.

%36 7. Jastrzgbski: Poezja wspélczesna. W: Matka Boska w poezji polskiej. Opr. M. Jasinska, Z. Jastrzebski,
T. Ktak i in. Lublin 1959, s. 209.

81§, Zak: Watek maryjny w powojennej poezji polskiej. W: Religijne aspekty literatury polskiej XX wieku,
red. M. Jasinska-Wojtkowska, J. Swiech. Lublin 1997, s. 171.

338 B, Mirkiewicz: Polemiki Stanistawa Grochowiaka z gatunkiem..., s. 274-276.

%9 J. Bartminski, O rytualnej funkcji powtérzenia. Przyczynek do poetyki sacrum. W: Idem: Folklor, jezyk,
poetyka. Wroctaw 1990, s. 194-204 (Rozprawy Literackie 64).

$0 R, Otto: Swietosé..., s. 88-97.

1), Wierusz-Kowalski: Elementy struktury jezyka sakralnego. W: Idem: Jezyk a kult. Funkcja i struktura
Jjezyka sakralnego, ,,Studia Religioznawcze PAN”, r. 4, nr 6. Warszawa 1973, s. 79.
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raznie widoczna jest dominacja cze$ci inwokacyjnej, natomiast petitio i fructus pojawiajg sie
dopiero w dwoch ostatnich wersach. To proporcja nieprzystajaca takze do tradycyjnej struktu-
ry litanii. Pierwotnie bowiem, w litaniach starotestamentowych wystepowaty dwa chory: na
przemian $piewajacy wezwania oraz uzupetniajacy je o pochwate boskiego mitosierdzia, kto-
ra w czasach pozniejszych zastapiona zostata progba>*?. U Grochowiaka brak naprzemienno-
$ci, prosba jest tylko jedna i wyrazona tylko raz. Zgodny z rytualng konwencja modlitewng i
osadzony w tradycji jest natomiast poczatek wiersza, w ktorym katalog okreslen otwiera naj-
prostsze zawolanie: ,,Matko Boska”. Adresatywa ta staje si¢ poczatkiem szeregu pochwat
wywyzszajacych Maryje 1 finalnie stawiajacych jg w roli ,,sity wyzszej” nawet od autora, bo
dzierzacej moc ingerencji w jego tworczos¢. Warto przyjrze¢ si¢ konsekwentnej, wertykalne;j
strategii, z jakg budowana jest ta dominujaca utwor postac. Inicjalne zawolanie: ,,Matko Bo-
ska”, to najczestsza nazwa Maryi w catej historii jezyka polskiego, poczawszy od $redniowie-
cza. Uzywano jej W najstarszych polskich tekstach: Salve Regina, Spowiedzi powszechnej czy
Kazaniach gnieznieniskich ***. Powszechno$é owego okreslenia zaowocowata z czasem zatar-
ciem uczuciowego zabarwienia, jakie pierwotnie ze sobg niosto. W Modlitwie Grochowiaka
jego generatorami staja si¢ kolejne okreslenia wzbogacajace obraz ,,Matki Boskiej”, bedace
nietypowymi realizacjami 1 modyfikacjami charakterystycznych dla gatunku sposobow nazy-
wania adresatki modlitwy. Zostaty one pogrupowane w pewne nast¢pujace po sobie, pokrew-
ne konstrukcyjnie, kilkuwersowe czastki, ktorych zmiennos$¢ na przestrzeni tekstu przeklada
si¢ na wrazenie narastania napiecia 1 wznoszenia si¢ opisywanej postaci na kolejne poziomy
doskonatosci.  Dostrzegamy tu  zarowno  okreSlenia w  formie  przydawek
I epitetow, jak i bardziej opisowe. Przydawki w konwencjach religijnych, na przyktad lita-
niach stuzg migdzy innymi dookresleniu, nadaniu przedmiotowi kultu spojnosci. U Grocho-
wiaka tradycyjne, litanijne formy (jak chocby najstarsze w polszczyznie: ,,Bogiem stawiena”
czy ,,zwolena”) zastapione zostaja nietypowymi i sublimujacymi obraz sformutowaniami:
»dtugoreka”, ,,dtugoszyja”, ,,ztotopalca”. W zawotaniach ,,0 kopalnio”, ,,O fabryko”, stycha¢
wyraznie echa korespondencji z kanonicznym: ,,wiezo z kosci stoniowej”, uzupetnione proba
osadzenia adresatki zawotan — w bardziej wspotczesnym, industrialnym krajobrazie i podkre-

Slenia trudow roznorakiej ludzkiej aktywnosci. Jak zauwaza Krzysztof Karasek:

%2 por. Inspiracje religijne w literaturze. Red. A. Merdas. Warszawa 1983, s.208.
3 M. Kucata: Od Bogurodzicy do Madonny — nazywanie Matki Boskiej w historii polszczyzny. W: O jezyku
religijnym. Zagadnienia wybrane. Red. M. Karpluk, J. Sambor. Lublin 1988, s. 134.
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Szczegoblna to zreszta Matka Boska. Nie ta z odpustowych obrazkow czy sielskich
kapliczek, raczej z wyrafinowanych renesansowych przedstawien, bardziej ,,ko-
chanowska” niz ,majowa” — Grochowiakowa, wlasna ,,0d pajakow”. Nie
z czarng, ale z ,,z0tta twarza” i z ,,orlim pidrem”, a wigc z resztka narodowych re-

kwizytow*,

Odnajdziemy w Modlitwie takze ,,hymniczny styl imiestowowy”, o ktorym Richard

Schaeffler pisze, iz jest to:

W jezyku modlitewnym wielu religii czesto wykorzystywana forma gramatyczna,
ktorg mozna odnalez¢ rowniez u psalmistow biblijnych: wielkie dzieta, jakich Bog
dokonal w przesztosci [...] sa mu przypisywane za pomoca imiestowu, zatem za
pomocg ,,formy nominalnej” czasownika, ktora transformuje dziatanie we wiasci-
wosci [...] ale wlasciwo$¢ zachowata czasownikowy charakter, pozostata forma
czynnos$ciowa, tak iz podczas kazdego spotkania z Bogiem jako sprawca wielkich

czynéw rowniez Jego czyny uzyskuja charakter terazniejszosci*®.

Matka Boska Grochowiaka jest zatem stale ,,we¢drujaca na pirodze” i ,,fruwajaca na
korwecie”. Tego typu okreslenia pokazuja jej ,,wielofunkcyjnosé™*, totalnosé, ale
i transponujg nieuchronnie obraz adresatki prosby ze strefy sacrum do profanum. Juz pierw-
sze dwa wersy Modlitwy kierujg nas takze w stron¢ rozwazan na temat tego, opartego na kla-
sycznym podziale dokonanym przez Eliadego, najbardziej wyrazistego kontrastu, jaki mozna

znalez¢ w formach o proweniencji religijnej. Jak zauwaza Marzena Makuchowska:

Sacrum i profanum stanowia dwa okreslajace si¢ wzajemnie Srodowiska cztowieka
religijnego [...] musza by¢ oddzielone, gdyz zagrazaja sobie unicestwieniem. Ich
wzajemne stosunki reguluja rytuaty i zakazy (tabu). Przeciwienstwo migdzy sa-
crum a profanum jest dialektyczne. Sacrum zmierza do wchtoniecia catej dziatal-
nosci ludzkiej. Napotyka jednak opor profanum — nieche¢ cztowieka do wyjscia ze

g P . . . . 347
znanego, bliskiego mu $wiata w niebezpieczne, nieznane rejony” .

¥4 K. Karasek: Wprowadzenie do poezji Stanistawa Grochowiaka. W: S. Grochowiak: Poezje wybrane. War-
szawa 2001, s. 9.

5 R. Schaeffler: O jezyku modlitwy. Thum. G. Sowinski, wst. M. Jaworski. Krakéw 2001, s. 40.

46§, Zak: Watek maryjny...,s. 171.

¥7 M. Makuchowska: Modlitwa jako gatunek jezyka religijnego. Opole 1998, s. 19.
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Czyzby zatem Grochowiak, czynigc Matke Boska oredowniczka zaréwno istot nie-
bianskich, jak i bytujacych gleboko w ziemi, doprowadzi¢ chciat do zaburzenia rytualnego
porzadku, harmonii przeciwienstw? To tylko jedna mozliwo$¢ odczytania. Druga bowiem
kaze traktowac inicjalny dwuwers jako kolejng realizacj¢ kanonicznej zasady, wpisujacg si¢
w porzadek genologiczny. Stanowi on bowiem jednocze$nie nawigzanie do rytualnej formy,
jaka jest participium, a wigc okreélenie istoty wyzszej jako ,.stwarzajacej niebo i ziemig”>*.
Prawdziwa przestrzenig kontrastu, na ktorej rozpigta jest Modlitwa Grochowiaka, jest zatem
ta rodzaca si¢ migdzy dwoma pierwszymi i dwoma ostatnimi wersami. Stanowi ona dyskusje
z ustalonymi w konwencji religijnej kategoriami nadawcy i odbiorcy. Ryszard Matuszewski

nazywal 6w zabieg wprowadzenia nazwiska autora do tekstu ,,kokieterig pointy”>*°

, jednak
aby w pelni zrozumie¢ ten $rodek, odwotaé trzeba si¢ znow do aspektow formalnych. Stefan
Sawicki zwraca uwagg na fakt, iz charakterystyczny w przypadku tematyki maryjnej schemat

,wezwanie — prosba” bywa czasem modyfikowany poprzez rozrost prosby, dzigki ktoremu

Matka Boska przestaje by¢ wylacznym i zasadniczym przedmiotem obserwacji

poetyckiej; w polu widzenia jawi si¢ rowniez wyraznie kto§ inny: proszacy czto-
1350,

wie

W przypadku Modlitwy sposobem na spointowanie rozbudowanego wezwania, Zwro-

cenie uwagi na obraz ,,proszacego czlowieka” i zaakcentowanie jego ,,petitio”, jest zabieg
zréwnania podmiotu liryCznego z autorem wiersza. ,,Rozrost prosby” nie jest zatem ilo$ciowy
ale ,,jakosciowy” — zwraca ona uwage gtownie dzigki nieczgstemu w poezji zabiegowi wpro-
wadzenia do tekstu nazwiska autora (w przysztosci korzysta¢ bedzie z niego np. Rafal Woja-
czek). To zabieg nietypowy takze dla modlitw liturgicznych, ktore charakteryzuja si¢ czgsciej
uzyciem zaimka ,,my”, podkreslajacego rytualny charakter czynno$ci kultowych, jako dziata-
nia zbiorowo$ci. Owo modlitewne ,,my” to czasem roéwniez pluralis modestiae, postawienie
siebie w pozycji bezimiennego elementu zbiorowosci, niegodnego indywidualnej rozmowy z

istotg wyzsza>". Slady tego zabiegu mamy w Modlitwie Grochowiaka w sformutowaniach:

O kopalnio naszych natchnien

¥8 R. Schaeffler: O jezyku modlitwy..., s. 6.

39 R. Matuszewski: Marcholt w komezce. ,Nowa Kultura” 1957 nr 4.

%05, Sawicki: Motywy maryjne w poezji Sredniowiecza i renesansu, W: Idem: Z pogranicza literatury i reli-
gii. Szkice. Lublin 1979, s. 51.

%1 M. Makuchowska: Modlitwa jako gatunek..., s. 51-52.
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O fabryko naszych pogod

O kosciele naszych cierpien

Finalny dwuwers skraca jednak dystans miedzy nadawca komunikatu modlitewnego,
a jego odbiorcg. Ostatecznym autorem prosby jest ,,Ja-Grochowiak” — znany Matce Boskigj
z nazwiska. Prosba jest bowiem niezwykle osobista, chodzi o kwesti¢ tak prywatng
i jednostkowa, jak tworczo$¢. Za pomoca jezyka symbolicznego snuje zatem Grochowiak
rozwazania na temat poezji — sfery, ktora rowniez w duzej mierze na jgzyku symbolicznym
si¢ opiera i takze transcendentuje stowo. Antycypuje w nich odczytania krytyczne swojej
pierwszej propozycji poetyckiej. Zdaje sobie wyraznie sprawe, ze charakterystyczny projekt
estetyczno-etyczny, z jakim pojawia si¢ na poetyckiej scenie, bedzie przez niektoérych odbior-
cow wartosciowany negatywnie. Sam daje im wi¢c do reki narzedzia — piszac o ,,ciemnych
wierszach”, a wigc sugerujac, ze jesli poezja ta ma jakiego$ patrona, to jest nim raczej ,,Matka
Boska od pajakéw”. Nie oznacza to jednak wcale zepchnigcia tej strefy i jej patronki w strong
profanum. Jak bowiem zauwazyt Rudolf Otto, ciemnos$¢ to jeden z dwoch (obok milczenia),
bezposrednich sposoboéw przedstawienia numinosum w sztuce, tozsamy z mistyka, tajemni-
ca®®?. Ciemno$é to takze staly element wyobrazni poetyckiej Stanistawa Grochowiaka, bedacy
budulcem tej poezji 1 tlem na ktérym pojawi¢ sie¢ moze nastepnie $wiatlo
o symbolicznym nasyceniu lub kolorze. Jak trafnie zauwaza Michat Nawrocki: ,,najczesciej
w poezji Grochowiaka $wiatto pojawia sie, a ciemno$¢ istnieje . Finalnymi wersami Gro-
chowiak dokonuje takze ostatecznego wywyzszenia Matki Boskiej, adresatki tej jedynej, od-
autorskiej prosby wyrazonej w wierszu. Po litanii nietypowych okreslen i noszacym juz pew-
ne $lady podszytej ironig przesady dwuwierszu: ,,Matko Boska madra taka/ Ze$ jak ogréd z
plonem task”, kierunek ten nie byt wcale tak oczywisty. Napigcie budowane konsekwentnie w
poprzednich wersach moglo takze zosta¢ spozytkowane na obrazoburczy akt stragcenia wy-
wyzszonej postaci z piedestatu. Tak si¢ jednak nie stato. Poeta dat jej natomiast do reki final-
ny, najmocniejszy atrybut — moc wptywania na jego tworczos$¢. To oczywiscie nie pierwszy
przypadek w polskiej liryce, kiedy Matka Boska, w formutach opartych o tradycje liturgiczna,
,»posadzona” zostaje o silne pokrewienstwo ze strefg tworcza. Z samg poezja utozsamiali ja

juz m.in. Pawlikowska-Jasnorzewska (,,Poezjo, pod twoja obrong...”) oraz Hemar (,,O Poezji,

%52 R. Otto: Swietosé..., s. 87.
%53 M. Nawrocki: Tego si¢ naucz kazdy. .., s. 231.
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taskis pe%na”)354. Takze dla Grochowiaka okazuje si¢ ona instancjg ostateczng, usytuowang
ponad wierszami i ponad ich autorem, mogaca wnie$¢ nowa jakos¢ do procesu artystycznego.
Cho¢ wsrod jej dotychczasowych dookreslen w Modlitwie tylko jedno: ,,O kopalnio naszych
natchnien” sugerowato jakickolwiek powigzanie z aktem tworczym, w trakcie misternego
tkania jej wizerunku autor czerpat przeciez catymi gar§ciami z wcale nieodleglych, jego zda-
niem, od poezji miejsc: jezyka kultowego, rytualow, malarstwa, a przede wszystkim — co-
dzienno$ci. Proszac Matke Boska o rzucenie nacechowanego pozytywnie ,,blasku” w wiersze,
Grochowiak z jednej strony odwotuje si¢ do jej tradycyjnego, ,,niebianskiego”, utrwalonego w
poezji i sztuce poprzednich wiekow, wizerunku, z drugiej strony — po raz pierwszy eksponuje
metafore Swiatla, ktora bedzie statym elementem jego metapoetyckich rozwazan. Znajdziemy
ja potem m.in. w tekstach Nie bylo lata (,,W karczmie odnalazt ptomien...”), Ars poetica (,,A
ptomien $wiecy/ Nieruchomieje jak miecz czuwajacy”), Morze — Snieg (,,Poeta Nowy — po
raz pierwszy wzrok wzniostem ku gwiazdom), Wieczor autorski (,,Sam — im naprzeciw. Tak
stoisz potniemy/ Na widok wiekow, ktorym musisz sprostac [...] Btyskiem zachwytu”), Oda
— plecy (,,Ciebie pisz¢ w zimie, w ogromniejacej Swiecy”). Pierwszy wiersz, otwierajacy de-
biutancki tom poetycki Stanistawa Grochowiaka, jest zatem tekstem metapoetyckim, w kto-
rym autor daje $wiadectwo swojej rozbudowanej swiadomosci tworczej na kilku poziomach.
Sposob wykorzystania liturgicznej formy — demonstruje jego doglebng wiedze na temat zato-
zen gatunkowych i szacunek wobec nich. Sposéb w jaki utkany zostal wizerunek Matki Bo-
skiej — jest $wiadectwem przemyslanego projektu poetyckiego, z jakim Grochowiak wkracza
na polskg sceng¢ literackg. Wprowadzenie siebie samego do tekstu — to prowokacja wobec
potencjalnych krytykow, ale rowniez demonstracja checi otwartego dialogu z nimi. Utkany ze
$wiatla 1 cienia wizerunek poezji — mowi natomiast najwiecej o Grochowiakowej wizji Abso-
lutu 1 pierwiastka zdefiniowanego przez niego jako ,,element X735,

Kolejnym waznym wierszem Stanistawa Grochowiaka o autotematycznym charakte-
rze, czerpigcym z formut liturgicznych, jest Modlitwa (I1) pochodzaca z tomu Polowanie na
cietrzewie, wydanego w roku 1972:

Wszystko moj Boze

4 7. Jastrzebski: Poezja wspolczesna. W: Matka Boska w poezji polskigj..., s. 185.

% Inng interpretacje wiersza daje Marian Kisiel w szkicu Ciemnosé i blask. O ,, Modlitwie” Stanistawa Gro-
chowiaka, akcentujgc m.in. aspekty polityczne (ciemno$¢ jako odwrotno$¢ socrealistycznych, ,.$wietlanych”
wierszy), (M. Kisiel: Ciemnosé¢ i blask. O ,, Modlitwie” Stanistawa Grochowiaka. W ldem: Miedzy wierszami.
Jedenascie miniatur krytycznych. Katowice 2015. Pierwodruk w: Poezja polska. Interpretacje. Red. K. Heska-
Kwasniewicz i B. Zeler. Katowice 2000)
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Lecz nie koztem ofiarnym —
Tego moj Boze

Nie pokazuj po mnie

Bo ttok i zaduch w tej cizbie ogromne;j
Bo tyle $piewu w tej chudej kozlarni
Kiedy batuta dyrygenta spada

I wystukuje ,,silentium” na zadach

Jest koziot — sopran
Ubrany we wtoczke

Z szydetkiem w nozdrzach

Jest koziot — alt
Obrzmiaty od jadta

I caty w chlamidzie

Jest koziot — tenor

Co na szczudtach idzie
I tylko mordka
Zatobna opadta

| bas — dgbowy
Baryton — od gor

I koZlat w kruchcie ministrancki chor

A godnosc? Ona
To obtokiem czarnym

Rozstawia gromy na skostniatym globie

Wszystko moj Boze

Lecz nie koztem ofiarnym —

Tego moj Boze
Nie pokaz po sobie
(Modlitwa 11, s. 201)

99



Tekst otwiera, podobnie jak Modlitwe bezposrednie zawotanie, w tym przypadku skie-
rowane do Boga. Inicjalna formuta wskazuje jednak, ze tym razem autor nie bedzie si¢ postu-
giwal stylizacjg na kunsztowng forme liturgiczng. Prosbe wznosi si¢ tu bowiem na innym
stopniu emocjonalno$ci, zawotanie jest bardziej rozpaczliwe, dlatego jakby nie starczyto cza-
su na oblekanie go w efektowne rytuaty jezykowe. Uzycie okreslenia ,,mdj Boze” w funkcji
acclamatio nominis pokazuje takze, ze petitio, ktore si¢ w owej modlitwie pojawi, bedzie bar-
dzo osobiste. Dookre$lanie Boga zaimkiem dzierzawczym to takze niezwykle skonwencjona-
lizowany chwyt modlitewny, wystepujacy w wielu tekstach, inaczej niz ,,bogowie cudzy”,
warto$ciowani ujemnie i pojawiajacy si¢ tylko raz — w Dekalogu®®.

Modlitwie (II) daleko do konwencjonalnego schematu invocatio — petitio — fructus.
Prosba, a raczej btaganie, pojawia si¢ tu juz w pierwszej strofie, niepoprzedzona czgsécia opi-
sowg. Richard Schaeffler zwraca uwage, ze modlitewna ,,opowie$¢” moze si¢ rozwingé
w formg trojakiego rodzaju — w strone podzicki, skargi lub prosby®’. W Modlitwie (11) mamy
do czynienia z formg sytuujaca si¢ pomigdzy prosba i skargg. Prosba nie dotyczy zestania
jakiej$ taski, ale raczej oddalenia nie-taski, wykluczenia pewnej mozliwo$ci, ewentualnosci,
zagrozenia — bycia kozlem ofiarnym. Opis chéru koztow ofiarnych, ktory pozwolit na ,,odda-
nie im glosu” to juz element przynalezacy do skargi. Przywotanie motywu choru i §piewu jest
tez pierwszym sygnalem pozwalajagcym przypuszczaé, ze tekst bedzie dyskusja z pewnymi
elementami form liturgicznych, a metaforyka zwigzana z mowa, gtosem i $§piewem naprowa-
dza odbiorce na odczytania oscylujace wokot tematu aktu tworczego. W gescie siggniecia po
motyw kozla ofiarnego, wida¢ wyraznie chec¢ osiggniecia efektu groteski. W przeciwienstwie
do niektorych, animalistycznych nawigzan Grochowiaka (takich, jak na przyktad ,.sledz”),
,koziot” nie jest jednak elementem znaczeniowo pustym, ktéry mozna by w dowolny sposob
wypetnié. To symbol wywodzacy si¢ z Biblii, gdzie znajdziemy opis rytualnego, symbolicz-
nego przenoszenia przez kaplana na to zwierze¢ grzechéw ludzkich w Dniu Pojednania 1 wy-
pedzania kozta na pustynie (Kpl 16, 8-32). Koziot jest takze alegorig cztowieka, na ktorego
niestusznie zrzucane sa czyjes winy>*. Do zwielokrotnionej obrzedowej ofiary

z kozta odwotuje si¢ Grochowiak za posrednictwem opisu kozlarni, dowodzonej przez kapta-

%8 70b. A. Rozylo: Jaki jest Bég — o tresciach lgczonych ze stowem ,,Bég” w polszczyznie ogdlnej i podsta-
wowych pozabiblijnych tekstach religijnych. W: Pogranicza. Materiafy z konferencji 8-10 maja 2006 r. Red. D.
Kowalska. £.6dz 2007, s. 563.

%7 R. Schaeffler: O jezyku modlitwy..., s. 123.

%58 Zob. Stownik kultury chrzescijanskiej. Red. N. Lemaitre, M.-T. Auinson, V. Sot. Thum. i uzup. T. Szafran-
ski. Warszawa 1997, s. 160.
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na-dyrygenta, ktory — wedtug Beaty Mirkiewicz — przypomina ,,przodownika podczas obrzg-
dow dionizyjskich™**®. Motyw kozta — choé¢ bez wyraznego wskazania na jego ,,ofiarno$é” —

znajdujemy takze w Ewangelii §w. Mateusza, w mowie Jezusa o rozdzieleniu owiec i koztow:

Gdy Syn Cztowieczy przyjdzie w swej chwale i wszyscy aniolowie z Nim, wtedy
zasiagdzie na swoim tronie pelnym chwaty. I zgromadza si¢ przed Nim wszystkie

narody, a On oddzieli jednych [ludzi] od drugich, jak pasterz oddziela owce od ko-

ztow. Owce postawi po prawej, a kozty po swojej lewej stronie (Mt 25,31-33)*®.

Pierwsza z wymienionych tu kategorii oznacza sprawiedliwych, czyli zbawionych,

odestane za$ na lewg stron¢ kozly — potgpionych, ktorych czeka kara:
I pojda ci na meke wieczna, sprawiedliwi zas do zycia wiecznego (Mt 25,46).

Przedstawiony w wierszu chor koziow to zatem opis ,,cizby ogromnej”, bezwolnego
stada, groteskowego w swym wygladzie, skazanego na potepienie. Kolejne postaci sg Smiesz-
ne, nieudolne i bardzo przyziemne. Kilka z nich zostalo szczegétowo opisanych tak, jakby
poeta chcial tym wyrazniej dowies¢, ze stado — zardowno w skali mikro, jak i makro — zastugu-
je na pogarde. Mimo iz kazdy z opisywanych koztéw $piewa 1 wyglada inaczej, wszystkie sa
w jaki§ sposob podobne — kalekie 1 spetane ,,scenografig” przedstawienia, w ktorym biora
udzial. Zdrobnienia przytaczane podczas ich opisu (,,szydetko”, ,,mordka” ) to nie objawy
poetyckiej czutosci czy litosci, ale srodek majacy podkresli¢ ich groteskowos¢. Formuta wy-
powiedzi, opisujacej sytuacje jakby z oddalenia i1 punktujacej obecnos¢ pewnych elementow
("Jest koziot...)”, a nieobecno$¢ — kluczowej kategorii (,,A godnos¢?”’) pokazuje, ze modlacy
sie, mimo obaw, nie dotaczyt jeszcze do groteskowego stada. Najwazniejsza prosba w wier-
szu, to wobec tego nie prosba o ,,odczarowanie” kozlarni, ale apelatyw indywidualny, doty-
czacy zachowania godnosci wlasnej 1 tworczej. To wiasnie godnos$¢ okazuje si¢ wartoscig, 0
ktdra warto prosi¢, zarezerwowang jedynie dla nielicznych, niebedacych koztami ofiarnymi.
Jej opis, to bardzo ggsta metafora, taczaca w sobie dwie, charakterystyczne dla wyobrazni

poetyckiej Grochowiaka figury: ciemnosci, ewokujacej tajemnice oraz skostnienia, ,,kamie-

%9 B, Mirkiewicz: Polemiki Stanistawa Grochowiaka z gatunkiem...s. 282.

%0 Cytaty biblijne za: Pismo Swiete Nowego Testamentu. W przekladzie z jezyka greckiego, oprac. Zespot
Biblistow Polskich z inicjatywy Benedyktynow Tynieckich, Red. nauk. A. Jankowski, K. Romaniuk, L. Stacho-
wiak, Rzym 1987.
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nienia”, a wigc Smierci, ktorg mozna przezwyciezy¢ jedynie dzieki tworczosci. W tle pojawia
si¢ takze zawoalowana prosba o ,,rzucenie blasku”, w jego bardzo gwattownej formie — ,,gro-
mu”. Klamrowa budowa tekstu, nawigzujaca swojg powtarzalno$cig do wzorca liturgicznego,
miedzy podobnymi do siebie strofami poczatkowa i konicowg przynosi ostateczne rozstrzy-
gniecie dotyczgce natury prosby, wylaniajacej si¢ z Modlitwy (I1). W pierwszej strofie odnaj-
dujemy odwotanie do sily twoérczej istoty wyzszej. To, co zwykle lezy w gestii cztowieka
(ktory czego$ ,,nie pokazuje po sobie” czyli ‘ukrywa’ lub ‘maskuje’), tutaj zrzucone zostaje
na barki boskie. W ostatniej strofie zwrot zmodyfikowany na: ,,nie pokaz po sobie” dowodzi,
iz mamy — W istocie — do czynienia z refleksjg na temat aktu tworczego (blisko staropolskiego
znaczenia zwrotu pojawiajacego si¢ w tlumaczeniach biblijnych: ,,okaza¢ po sobie”, czyli
‘objawi¢ co$’ lub ‘czego$ dokonac’). Skoro zgodnie z dogmatem religijnym Bog stworzyt
czlowieka na swoj obraz i podobienstwo, wtedy to, czym staje si¢ cztowiek, §wiadczy zarow-
no o Bogu, jak i o naturze aktu kreacyjnego. Skoro w akcie stwarzania wiersza — funkcje isto-
ty tworczej przejmuje poeta — Bog, ktoérego opisuje (,,mdj Bog”, a wiec stworzony przeze
mnie), okazuje si¢ odbiciem jego oraz procesu poetyckiego. Modlitwa o zachowanie ludzkiej
godnosci jest w istocie metapoetycka modlitwa o zachowanie godnosci tworczej i ocalenie
absolutu poetyckiego. Poeta nie chce by¢ koztem ofiarnym i $piewaé w chorze pelnym po-
dobnych sobie. Pragnie wlasnego, tworczego glosu. By¢ moze w ten sposob Grochowiak ko-
mentuje takze pewne mechanizmy, charakterystyczne dla socjalistycznego srodowiska arty-
stycznego, w ktorym przyszto mu funkcjonowaé. By¢ moze jest to takze komentarz szerszy —
odnoszacy si¢ do prawidet rzadzacych kazdym $rodowiskiem literackim.

Kolejna modlitwa Stanistaw Grochowiaka, to utwér Modlitwa do siebie z tomu Bilard

wydanego w 1975 roku:

»---Rzeczy wietrznej albo nocnego cienia —
Nie przeptosz.

Wez senny galop jutrzennego jelenia:

Na rozkosz

Nad wywinietg wargg dziewczyny
Scatowuj zamsz.

Zdaj swa samotno$¢ na biate kotliny,

Cierpienia tamze”.

»---Sorakte w $niegach. Przegnaj je tuczywem,
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Zagiewka okadz.
Gorczycznej wiedzmie, kostnicy mrozliwej

Pogardg okaz.

Rzeczy wietrznej albo nocnego cienia —

Nie odstap.

Niech posréd podtych wysycha z pragnienia
Twa gabka octu”.

Te sg po bitwie modty, ale nie przegrane;j.
Po rzeczy wietrznej.
Po chwili smutku tak napowietrznej,

Jak stowo: Amen.

(Modlitwa do siebie, s. 213-214)

Tytul sugeruje przemiang charakterystycznych dla modlitwy relacji osobowych. Adre-
sat i nadawca stapiaja si¢ w jedno. Trudno w tym wypadku przywolywac tradycyjny schemat
invocatio — petitio — fructus. Krzysztof Trybu$ zwrdcit uwage na dokonujacy sie
W utworze ,,akt autoidentyﬁkacji”361. Owa autoidentyfikacja to jednocze$nie uwznio$lenie
wlasnej osoby idace bardzo daleko: skoro ja sam staje si¢ adresatem modlitwy, jestem wigc
nie tylko tworcg, ale wrgcz Bogiem — zdaje si¢ dowodzi¢ poeta. Bogiem we wszystkich jego
osobach — wuzupelnia, przywotujac ,gabke octu”, element mgki Chrystusa. Wziecie
w cudzystow pewnych partii tekstu 1 poczatkowy wielokropek pokazuja jednak, ze modlacy
si¢ korzysta z jaki$§ utartych, wyrwanych z kontekstu tekstoéw modlitewnych, wprowadza wiec
na aren¢ relacji osobowych ujawniajacych si¢ w wierszu jaka$ trzecig osobe, pierwotnego
autora. To do niego wtasnie nalezg sprowadzajace refleksj¢ wylaniajaca si¢ z wiersza na me-
tapoetyckie tory ,,stowa” oraz ,,modly”, niosagce w sobie spory tadunek liryzmu i wyraznie
odrozniajace sig, nie tylko za pomoca zabiegow interpunkcyjnych, od reszty tekstu. Beata
Mirkiewicz wskazywata na pokrewienstwo wzmianek o ,,braniu sennego galopu jutrznego
jelenia” czy ,,przegnaniu tuczywem” i ,,okadzaniu zagiewka $niegéw” z formutami magicz-
nymi®®?. Mozna pojéé o krok dalej i znalez¢ w Modlitwie do siebie takze nawiazanie do po-

ganskich rytuatow. Pojawia si¢ tu wszak posta¢ ,,wiedzmy gorczycznej”, znaczace jest tez

6L K . Trybus: Dialektyka sacrum..., s. 184.
%2 B Mirkiewicz: Polemiki Stanistawa Grochowiaka z gatunkiem..., S. 283.
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dzwigkowe uksztattowanie tych partii tekstu, kunszt oraz zawito$¢ obrazéw, jakie ewokuja.
Poszukiwania ,,rzeczy wietrznej”, wokot ktorych koncentruje si¢ tekst, okazuja si¢ wigc prze-
gladem magicznych, nieuchwytnych momentéw i elementow. To wilasnie tam tropi¢ nalezy
tajemnice, a atmosfere tego poscigu buduje dodatkowo gra elementéw lezacych po stronie
ciemnos$ci (,,nocny cien”, ,,senny galop”, ,kostnica mrozliwa”) i blasku (,,biate kotliny”,
,»przegnaj je tuczywem?”, ,,zagiewka okadz”). Owe liryczne wizje przetykane sa czasownikami
w trybie rozkazujacym, w ktorych widaé $lady petitio: ,,nie przeptosz”, ,,wez”, ,,scatowu;”,
,,zdaj”. Nawigzujg one do najpopularniejszej formy modlitewnego wezwania: ,,spraw” — spe-
cyficznej, bo — jak zauwaza Marzena Makuchowska — prosi si¢ tu ,,nie o wykonanie, ale 0
takie uksztaltowanie faktow $wiata realnego, aby dana czynno$é w jakis sposob zaistniata™®.
W sformutowaniu: ,,rzecz wietrzna”, ktore wydaje si¢ kluczem do zrozumienia tekstu, inter-
pretujacy zgodnie dopatrywali si¢ okreslenia poezji. Barbara Mirkiewicz umacniata to rozpo-
znanie, wskazujac na pojawiajace si¢ w tek$cie nawigzanie do gory Sorakte w Etrurii — znanej
powszechnie dzieki wierszowi Horacego Vides ut alta stet nive candidum (c. | 9),
a poswieconej Apollinowi, patronowi mi¢dzy innymi sztuki poetyckiej. Jest to dodatkowo
nawigzanie silnie osobiste, odnosi si¢ bowiem do ody, ktorg Grochowiak przektadat kiedy$ na
jezyk polski®**. Cho¢ w oryginalnym teks$cie ody pojawiaja si¢ takze czasowniki w trybie roz-
kazujacym: ,,spbjrz”; .nie skap”; ,nie zatuj”; ,ufaj”; ,rzué¢®, nie wpisuja si¢ jednak
w porzadek religijnego petitio, bowiem oda Horacego skierowana jest do zaufanego stugi,
Taliarcha (imi¢ to oznacza ‘kierownika uczty’), wiec jako utwor dedykowany zwyklemu
cztowiekowi nie zawiera motywoéw hymniczno-modlitewnych, obecnych w innych pie$niach
Rzymianina®®. Natomiast w Modlitwie do siebie prosba o owa ,,rzecz wietrzna” ma wymiar

mocno inspirowany wzorcami liturgicznymi. Autor sam wskazuje na to, ze s3 to ,,modly”,

konczg si¢ one tez typowa aklamacja modlitewna: ,,amen”. Jak definiuje Leksykon liturgii:

Amen nalezy do stow uprzywilejowanych, podobnie jak ,,Alleluja”, spiewanych
wiecznie w KoSciele zwycieskim. Stowo hebrajskie trudne do przettumaczenia,

o wielu znaczeniach; jego rdzen aman oznacza: opiera¢ si¢ na kim$, czyms, by¢

%3 M. Makuchowska: Modlitwa jako gatunek..., s. 90.

364 parafraza pod tytutem Sorakte — zob. ,,Poezja” 1973, nr 11, s. 47-48.

%65 Zob. Horacy: Wybor poezji. Oprac. J. Krokowski. Wroctaw 1975 (BN II 25), s. 18-19 (tu przeklad Juliana
Tuwima z 1938 roku).

%6 por. M. Swoboda, J. Danielewicz: Modlitwa i hymn w poezji rzymskiej. Poznan 1981.
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silnym, pewnym, trwalym. ,,Amen” wystepuje w formie przystowkowej: zapraw-

de, z pewnoscia, oby tak byto, niech sie tak stanie®’.

W Modlitwie do siebie potaczenie liturgicznego ,,amen”, sygnalizujgcego zar6wno
stawanie si¢, jak i odnajdywanie pewnosci i trwato$ci, z prosba o rzecz tak nietrwalg i wietrz-
ng jak poezja, stanowi niezwykty kontrast. W zwiazku z tym trzy wyglosowe wersy czytac
mozna na dwa sposoby. Napowietrzng chwilg smutku moze by¢ stowo, kazde stowo. Wow-
czas ,,amen” byloby jedynie zaczerpnieta z liturgii forma zakonczenia modlitwy, wystania jej
do adresata. Skoro modly odprawiane s3 ,,Po rzeczy wietrznej”, 0znacza to zatem, iz mimo
prosb, zostata ona ,,przeptoszona” i ,,0dstgpiona”. Jesli jednak uwzglednimy sygnaty inter-
punkcyjne, napowietrzna chwila smutku okazuje si¢ tozsama nie z kazdym stowem, ale wta-
$nie ze stowem ,,amen”, dajacym pewno$¢ i moc. Teraz sens zyskuje, przeczuwana wczesniej
zaledwie, gra stow ,,rzecz wietrzna” — ,,rzecz wieczna”. Obiekt poszukiwan zostal ostatecznie
zdefiniowany i uchwycony — jest absolutem, a tworcza bitwa o niego — okazala si¢ zwycigska.
Modlac si¢ do siebie, poeta dokonal petnego aktu kreacyjnego, a dzigki wykorzystaniu formut
liturgicznych element nieuchwytny zyskat trwata, wieczng forme.

Kolejny wiersz Stanistawa Grochowiaka, w wyrazny sposob nawigzujacy do tekstu
modlitewnego to Antyfona, utwor po raz pierwszy wydrukowany na tamach ,,Wig¢zi” (numer
10 z 1976 roku). Jak zauwaza Jacek Lukasiewicz, w tym przypadku gatunkowe okres$lenie,
definiowane jako ,,krétki refren w liturgii rzymskiej 1 wschodniej rozpoczynajacy i konczacy

5,368

psalm”™, oznacza przede wszystkim ,,$piew modlitewny”:

Biatowiezo Niebieska

Trawo Lak Pustkowych
Strzelnico Madrosci

We wiasciwy cel

Ocal dolg cztowiecza

Nie wyganiaj nas ze zwierzat
Rzu¢ nam garstke gtogu

Na biel

Nie potepiaj ktamcow

%7 |_eksykon liturgii. Oprac. B. Nadolski. Poznan 2006, s. 81.
%8 |bidem, przypis dolny
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Prostuj ich o leszczyne
Strugg le§ng nam obmyj
Zbyt skwapliwg potwarz
Bialowiezo Niebieska
Rudy debéw rudyment
Nawet §lepcom upartym

Pokaz

Swierczyno na tronie

Polano podwodna

Gdzie wtosy rozpuszcza bujna zielenica
Gdzie nad jej gaszczem krazy zoltobrzezek

I Swieci cienko slonce w zaémieniu

Miej nas na wzgledzie
(Antyfona, s. 285-286)

Stylizacja na litani¢ maryjng kaze szuka¢ analogii pomigdzy Antyfong, a Modlitwg.
Mimo iz Grochowiak po raz kolejny si¢ga po podobny schemat modlitewny, teksty te r6znia
si¢ jednak od siebie w wielu zasadniczych punktach. Umieszczony pod wierszem dopisek
,Puszcza, 19757, wskazujacy na czas i miejsce napisania Antyfony to dowod na to, ze ten
spiew modlitewny powstal pod wptywem chwili 1 zachwytu naturg. Jest wigc raczej impresja
poetycka niz przemyslang, programowa rozgrywka z religijng konwencja. By¢ moze wtasnie
dlatego poeta nie wlaczyt go do zredagowanego w tym samym roku tomu Bilard, w ktorym
znalazto si¢ przeciez miejsce dla Modlitwy do siebie. Trudno takze wyzby¢ si¢ wrazenia, ze
Antyfona niezupelnie przystaje nie tylko do jakiejkolwiek wcze$niejszej poetyckiej modlitwy
Grochowiaka, ale i do wigkszosci jego dorobku tworczego. Matka Boska, do ktorej poeta
zwraca si¢ w tekscie, pseudonimowana jest konsekwentnie jedynie okresleniami odwotuja-
cymi si¢ do przyrody i1 Puszczy Biatowieskiej, okazuje si¢ wiec by¢ w istocie Matka Naturg —
postacig nieczesto obecng w liryce autora Bilardu. Jak zauwaza Beata Mirkiewicz, Antyfona
to jeden z niewielu w dorobku poety tekstow, w ktérym zwraca si¢ on do ,,zdeifikowanej
przyrody” i ,,portretuje nature z bliska™*®°. Tekst zaskakuje takze czytelnika rzadko spotyka-

nym w tworczosci Grochowiaka tadunkiem konwencjonalnego liryzmu. Adresatka prosb juz

%9 B, Mirkiewicz: Polemiki Stanistawa Grochowiaka z gatunkiem..., S. 285.
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w pierwszych dwoch wersach okreslona zostaje — podobnie jak Matka Boska z Modlitwy —
zgodnie z zasada participium, jako ,,stwarzajaca niebo i ziemi¢”, sg to jednak niebo i ziemia
widziane z perspektywy ograniczonej do sielskiej rzeczywistosci biatowieskiej. Pajaki, kto-
rych patronkg byta Matka Boska z Modlitwy, znajduja si¢ z pewnoscig duzo gl¢biej niz ,,Laki
Pustkowe” z Antyfony i sg to rejony, do ktérych poeta tym razem nie dociera. Gdyby deklara-
cj¢ poetycka z ostatniego wersu Modlitwy potraktowac dostownie, Antyfona jest precyzyjnie
skonstruowang antyteza ,,ciemnych wierszy Grochowiaka”. Literalnie §wiadcza o tym przy-
wolane w tekscie jasne barwy (,,Bialowiezo Niebieska”, ,,Rudy de¢béw rudyment”, ,,zieleni-
ca”, ,zoOttobrzezek™) oraz pomieszczona w pierwszym wersie, kolejna jezykowa gra
z modlitewng klisza: ,,wiezo z kosci stoniowej” — tym razem opleciona nie wokot industrial-
nego, ale zwigzanego z Puszczg Bialowieska krajobrazu. W czesci invocatio Antyfony, po-
dobnie jak w Modlitwie, Grochowiak koncentruje si¢ gtdwnie na bardzo wyraznym wywyz-
szeniu adresatki lirycznych prosb. Efekt ten udaje mu si¢ osiggnaé, mimo iz cz¢s¢ ta jest zde-
cydowanie krdtsza niz ma to miejsce w liryku kierowanym do ,,Matki Boskiej od Aniotow”.
Juz wspomniana, pierwsza inwokacja ,,Biatowiezo Niebieska” nakresla t¢ strzelistg perspek-
tywe, a dominujagca konsekwentnie w wyglosie kolejnych nomen samogloska
,,0” (Trawo, Strzelnico, Swierczyno, Polano) i brak przetamujacych zwykle w modlitwach do
Matki Boskiej 6w efekt echolalii okreslen, zawierajacych w wyglosie samogloske
,a~ — dodatkowo potgguja wrazenie Spiewnego ,,wznoszenia si¢”. Czes$¢ opisowa utkana zo-
stala takze w sposob odstaniajacy jej warsztatowos¢. Odnalez¢ mozna w niej gry jezykowe,
charakterystyczne szczeg6lnie dla pdznej tworczosci Stanistawa Grochowiaka, w strofach

takich, jak np.

Strzelnico Madrosci
We wiasciwy cel

Ocal dole cztowiecza

Strugg le$ng nam obmyj

Zbyt skwapliwg potwarz
oraz

107



Rudy debéw rudyment

Warsztatowego, metapoetyckiego charakteru dopatrywaé si¢ mozna takze
W pojawiajacej si¢ juz w pierwszej strofie prosbie. To potrojne petitio ,,Ocal dole cztowiecza /
Nie wyganiaj nas ze zwierzat / rzu¢ nam garstke glogu”. Jego cz¢s$¢ dotyczaca ,,waloryzowa-
nej dodatnio” ,,zwierzecosci w ludziach™", jest wyraznie bliska pojawiajacej si¢ w Haiku-

images strofie:

PomoéwiliSmy zwierzeta o nas samych — a one nas nie odepchnety.

(Zen, s. 262)
Oraz z obecnemu w Elegii oborskiej obrazowi:

A to jest moje Zwierze. To ja jestem zwierzgciem,
Chodzimy w sobie wzajem, zwiedzamy si¢ nawzajem

(Elegia oborska, s. 188)

Jak zauwaza Beata Mytych-Forajter, ten ostatni liryk ,,stanowi opowies¢ o akcie stwa-

rzania i u$miercania te:kstu/zwierze;cia/poety’’371

, gdzie ,tworzenie okazuje si¢ czynnoS$cig
religijna”"?. Refleksja pomieszczona w Antyfonie biegnie w podobna strone. Na metapoetyc-
kie tropy interpretacyjne nakierowuje takze inne petitio, zawarte w drugiej strofie Antyfony:
prosba o takie zobrazowanie, aby nawet §lepcy, takze ci, ktorzy moga, ale nie chcag widziec,
byli w stanie dostrzec wspaniato$¢ natury. To przeciez — W istocie — dobrze nam juz znana
,prosba o blask”. Ostatnie, domykajace Antyfone petitio, okazuje si¢ juz jednak nieco mniej
wyraziste 1 zaskakujagco malo rozbudowane. Prosba: ,,Miej nas na wzgledzie” nie dotyczy
bowiem konkretnej taski, a jedynie wzigcia pod uwage proszacych, pamigtania o nich. Przy-
wotane pluralis modestiae, uzupetnione o nieskonkretyzowang prosbe, wyrazong w sposob

mniej bezposredni niz dwie poprzednie, to znéw powrot Stanistawa Grochowiaka do swoistej

dyskusji z Modlitwq. Zestawienie dwoch wyglosowych prosb poetyckich:

30 B, Mytych-Forajter: Pamieci nosorozca. Elegia oborska. W: Eadem: Czufe punkty Grochowiaka..., s.
129-130.

1 B Mytych-Forajter: Pamieci nosorozca. Elegia oborska...,s. 126.

*"2 Ibidem, s. 127.
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Rzu¢ najmniejszy choéby blask

W ciemne wiersze Grochowiaka

oraz

Miej nas na wzgledzie

pozwala dopatrywac¢ si¢ w nich pewnego podobienstwa. W obu przypadkach kwestia ,,nate-
zenia” wypraszanej taski lezy po stronie opiewanej postaci. Autor prosby nie precyzuje swo-
ich oczekiwan, blask moze by¢ chocby najmniejszy, wzigcie modlacych pod uwage takze
moze realizowa¢ si¢ w dowolny sposob. Jesli przywolujemy petitio z Modlitwy, warto row-
niez w tym konteks$cie zatrzymac si¢ na chwile nad przedostatnim wersem Antyfony, bedacym

elementem pochwalnego opisu Biatowiezy Niebieskiej, gdzie:

swieci cienko stonce w za¢mieniu.

Czyzby wlasnie w ten sposob Matka Boska realizowala postulat ,,rzucenia najmniej-
szego choc¢by blasku / W ciemne wiersze Grochowiaka”? Jest zatem Antyfona wierszem w
ktorym Grochowiak zupehie inaczej niz w Modlitwie wyzyskuje wzorzec liturgiczny. Jedno-
cze$nie w kilku miejscach dopatrywac si¢ w nim mozna mniej lub bardziej otwartej dyskusji z
Modlitwg whlasnie. By¢ moze w 1975 roku u schylku swojej aktywnos$ci tworczej Grocho-
wiak, ktory byt juz przeciez w petni §wiadomy tego, jakie miejsce w odczytaniach krytycz-
nych jego tworczosci zajmie wiersz Modlitwa, postanowit z rozmystem utkac jego antytezg —
wlasnie Antyfone. Dlatego tez, rozpoznajac nawiazanie gatunkowe pomieszczone w tytule,
warto jeszcze siggnaé po drugie znaczenie Antyfony, rozumianej takze jako ,,modlitwa lub
piesn religijna, w ktorej krotkie teksty odmawiajg (Spiewaja) na przemian, odpowiadajac so-
bie kaptan (przewodnik) i chér (wierni) albo dwie czesci chéru (dwa chory)™*"®.

W tomie Wiersze nieznane i rozproszone znalez¢ mozna utwor, ktory stanowi kolejne
spotkanie Stanistawa Grochowiaka z gatunkiem liturgicznym. To Modlitwa — wiersz zatytu-
fowany w ten sam sposob, jak sztandarowy liryk otwierajacy Ballade rycerskq. Tekst ten nie

znalazt si¢ na kartach zadnego z redagowanych przez poet¢ zbiorow wilasnych wierszy, byt

$73 E. Zarych: Encyklopedia Literatury Polskiej. Krakow 2005, s. 21.
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jednak drukowany w czasopismach ,,Wroctawski Tygodnik Katolicki” (1954, nr 25), ,,Dzi$
i Jutro” (1955, nr 49) oraz ,,Kultura” (1970, nr 40):

Od wiotkiej jak tabedz,

Od biatej jak tabedz,

Wiejacej za Toba wilgotnym trojlistkiem,
Od brzozy ojczystej,

Od ziemi ojczystej

Posytam Ci listy za stawe.

Od twardej jak piesci,

Od mocnej jak piesci,

Wchodzacej w me ciato najproscie;,
Od wiernej mitosci,

Od trudnej mitosci

Posytam Ci listy za szczgécie.

Od chmurki na niebie,

Od skorki na chlebie,

Od piodra, od lampy przyémionej,
Od matki u$pionej,

Od Zony us$pionej

Posytam Ci listy — za Ciebie®™,

Gdyby tekst ten pozbawiono tytutu, trudno byloby domysli¢ si¢ jego pokrewienstwa
z modlitwa poetycka, nie nosi on bowiem — na pierwszy rzut oka — sladu jakiejkolwiek for-
malnej korespondencji z gatunkiem. Michal Nawrocki podkreslal jego ztudnie pogodna tona-
cj¢, ktora zaburza ostatni wers. Trafnie odczytywat takze wiersz jako modlitwe dzigkczyn-
nq375, co jest o tyle oczywiste, ze pierwotnie, w autografie tekst nosit nazwe Dziekczynie-
nie®™®. Rzeczywiscie, naczelng o$ stanowi tu potrdjne podzickowanie: ,,za stawe”, ,,za szczg-
$cie”, ,,za Ciebie”. Modlitwa posiada prosta, oparta na anaforycznych powtdrzeniach struktu-

re, silnie nawiazujaca do dialogicznosci formy liturgicznej. Srodek, ktory zdominowat tekst —

%743, Grochowiak: Wiersze nieznane i rozproszone. Red. J. Lukasiewicz. Wroclaw 1996, s. 341.
75 M. Nawrocki: Tego si¢ naucz..., s. 285.
378 5. Grochowiak: Wiersze nieznane..., s. 452.
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anafora ,,0d” — moze by¢ takze odczytywany jako proba przeksztatcenia relacji osobowej osa-
dzonej bardzo gleboko, bo juz w semantyce samego stlowa ,,modlitwa”. Skoro jego tacinski
odpowiednik pochodzi od czasownika ,,orare” (mowic), ktory, uzupetniony o przyimek ,,ad”

3" 'ma organicznie wbudowany pewien schemat ko-

(,,do”) oznacza ,,zanosi¢ modlitwe do
munikacyjny, ktorego wektor Grochowiak zdaje si¢ przesuwac. Proponuje w zamian nowy
model nadawczo-odbiorczy. Zamiast modlitwy do Boga, znajdujemy w tekscie podzickowa-
nia, jakie podmiot liryczny przesyta za konkretne taski. Skierowane sg one prawdopodobnie
do Stworcy, ale nie w sposdb bezposredni. Przesytajacy jest bowiem jedynie przekazujacym
»listy” lub jedynie spisujacym ich tre$¢. Pierwotnym, poczatkowym adresatem okazujg si¢
kolejno: ,,brzoza ojczysta”, ,,ziemia ojczysta”, ,,wierna mito$¢”, ,trudna mito$¢”, ,,matka
uspiona” oraz ,,zona uspiona”. W istocie sg to praprzyczyny task, za ktére osoba moéwiaca
w wierszu dzigkuje. By¢ moze to wlasnie im nalezg si¢ zatem podzigkowania? Stawa pojawi-
ta si¢ w Zyciu autora listow za przyczyna brzozy i ziemi, szczg¢écie wynika z wiernej 1 trudne;j
mitosci. Istote wyzsza dostrzegl on dzigki matce i zonie. Czy zatem sens ma dzigkowanie
jeszcze komus? Wydaje sie ze tak, ze wzgledu na sam gest dzigkowania, pisania, posylania
listow, a wigc szerzej — tworzenia. Ostatnia strofa uzupetnia ten autotematyczny przekaz tek-
stu 0 jeszcze jeden, bardzo wazny dla cato§ciowej wymowy wiersza obraz. To wizja poety
siedzacego przy stole, dzierzacego w dloni pidro i pracujacego w blasku ,,lampy przyémio-
nej”. Po raz kolejny obraz poezji w ,,modlitwie Grochowiaka” uzupetniony zostaje zatem o
relacje $wiatlo-cien. Najbardziej tworczym pierwiastkiem modlitwy okazuje si¢ podmiot-
pisarz. Michal Nawrocki sugerowatl, ze jego moc kreacyjna jest nawet na tyle duza, ze pisze
on nie tyle ,,w podziekowaniu za istnienie Boga”, ile ,,zamiast Boga”, ktory w owym dialogu
modlitewnym nie uczestniczy, konsekwentnie milczac.

Nawigzania do modlitewnej tradycji genologicznej t0 w tworczosci Grochowiaka hi-
storia zblizen 1 oddalen, ciaglej intertekstualnej dyskusji z najwazniejszymi konwencjami.
Wszystkie te proby wyzyskania jezyka religijnego swiadcza o charakterystycznej dla autora
Ballady rycerskiej wrazliwosci jezykowej oraz o glebokiej swiadomosci literackiej. Inspiro-
wane modlitewnymi tekstami wiersze przyczyniaja si¢ do konsekwentnego budowania wia-
snego, osobnego jezyka, w ktorym klisze jezykowe, przyobleczone w zupelnie nowe szaty,
zyskuja znaczenie wtorne, czgsto kontrastujace z pierwotnym. Modlitwy Stanistawa Grocho-

wiaka to jednak przede wszystkim wyznania wiary w moc tworzenia i poezji, przesycone

$77 7. 0z6g: Modlitwa poetycka..., s. 341.
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LSwiattem”, cieniem”, autotematycznymi prosbami 1 probg stawiania poezji
— w funkcji Absolutu. Nic w tym dziwnego, zwazywszy na odwieczne, Sciste pokrewienstwo
jezyka kultowego i artystycznego. ,,Stworzenie §wiata byto procesem poetyckim” — napisat
Grochowiak w wierszu Recenzja. Wznoszgc modlitwy w swym ,,kosciele wiejskim w dniu
odpustu”, poeta obeznany w chrzescijanskich ceremoniach, na ottarz wynosi samg poezje,
tworczos¢ — 1 to dla niej rozpoczyna si¢ 6w specyficzny jezykowy rytual. Parafrazujac zatem
stowa Krzysztofa Trybusia:

Religia Boga przeksztatca si¢ u Grochowiaka w religie cztowieka®® —

powiedzie¢ mozna raczej: ,,Religia Boga przeksztalca si¢ u Grochowiaka w religie poezji”.

2.2 ,,Kroczysz przez sonet — przez kroje blaszane”. Sonety.

,»Zanim bedziesz pisat wiersze wolne, musisz nauczyc¢ si¢ zbudowac klasyczny sonet.

379 _ ta

Podstawowg rzeczg jest opanowanie warsztatu. Potem bedziesz mégl pisa¢, co chcesz
stowa Stanistawa Grochowiaka wspomina Stefan Jurkowski w tekscie W rocznice Smierci
Stanistawa Grochowiaka. Sa one dowodem na to, jak wielkg atencja darzyt poeta wywodzacy

si¢ ze Sredniowiecznej liryki romanskiej, a upowszechniony przez Dantego 1 Petrarke®®

gatu-
nek liryczny 1 jaka role w ksztaltowaniu indywidualnosci 1 sprawnosci tworczej mu przypisy-
wal. Z wypowiedzi Grochowiaka wyraznie przebija poszanowanie dla granic narzucanych
piszacemu przez klasyczng forme sonetowa, ktore pozwalaja na odpowiednie ukierunkowanie
drzemigcych w autorze sit tworczych. Czas terminowania i wytrwalej pracy wedlug jasno
wytyczonych regul okazuje si¢ kluczowy dla odnalezienia wlasnego glosu poetyckiego. To,
wedtug Grochowiaka, moment niezbedny do tworzenia w przyszlosci wierszy wolnych, ro-

zumianych zaréwno jako reprezentacje pewnego typu wypowiedzi poetyckiej, jak i — literal-

nie — jako teksty swobodnie oddajace to, co piszacy naprawde chce przekazac, nieskrgpowane

8 K. Trybus: Dialektyka sacrum..., s. 181.

39 5. Jurkowski: W rocznice $Smierci Stanistawa Grochowiaka. ,Pisarze.pl”, 3 wrzesnia 2012 [dostep 30
grudnia 2014], http://pisarze.pl/publicystyka/2846-stefan-jurkowski-w-rocznice-smierci-stanislawa-
grochowiaka.html.

%0 por, A. Kulawik: Poetyka, wstep do teorii dziela literackiego. Warszawa 1990, s. 228.
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ograniczeniami nie tylko gatunkowymi, ale takze — wynikajgcymi z niedostatkow warsztatu.
Jest zatem pisanie sonetéw, zdaniem Grochowiaka, pewnym niezbednym etapem rozwoju
autorskiego, w ktorym piszacy jest zmuszony poddaé si¢ pewnym ograniczeniom, aby W
przysztosci by¢ w stanie, dzigki zdobytej sprawnosci, przekracza¢ wszystkie.

Gest zwrdcenia si¢ Stanistawa Grochowiaka w strong formy sonetowej w wydanym
w 1963 roku, a wigc siedem lat po debiucie, tomie poetyckim Agresty wydaje sie,
w konteks$cie tej wypowiedzi jeszcze bardziej znaczacy. Poeta, majacy za sobg zarowno wiele
poetyckich ,,musze”, jak i ,,moge”, siega po trudng, kunsztowng forme¢ poetycka obwarowang
jasnymi wymogami formalnymi. Trudno przypuszczaé, aby motywacja do powstania po-
mieszczonych w Agrestach cyklow: Sonetow biatych, Sonetow brgzowych | Sonetow szarych
byla cheé ,,opanowania warsztatu” i wejsécia jedynie w ,.kraing muszg”. By¢ moze Grocho-
wiak jest juz wowczas blizszy rozpoznaniu, ktore poczynil wezesniej inny autor — Kazimierz
Przerwa-Tetmajer — dostrzegajac, ze sonet sam w sobie to nie tylko forma ,,musze¢”, ale

i,,mogeg”, krgpujaca tworce tylko w pewnym zakresie:

Lubig sonetu trudng, misterna budowe:
zda mi si¢, ze mi kawat marmuru odkuto,
w ktorym swobodnie rzezbi¢ moze moje diuto

w rozmiarach wiecznie jednych ksztalty coraz nowe®™.

Owa swobod¢ Tetmajer wykorzystywal wyjatkowo czgsto. Jak zauwaza Jan Jakob-

czyk:

[...] godzit si¢ z trwatym ksztaltem gatunku, ale rowniez prowokowat zagrozenia,
przeksztatcatl tradycyjna posta¢ sonetu, poszukiwal. Podzial na cze$¢ opisowa,
w dwoch pierwszych strofach zawarta, i refleksyjna, skupiong w tercynach — nie-
jednokrotnie omijat badz inaczej ,.konfigurowal”. Z upodobaniem np. przyznajac
szczegblny status ostatniemu wersowi, ktory, zgodnie zresztg z generalnie watpig-
cg 1 pesymistyczng wymowa tej poezji, podwazal sens wczesniej wyartykutowa-
nych refleksji, mnozyt znaki zapytania. Laczyl dwie tercyny w jedng strofe (np.
wiersz Kwiat wiednie...), mieszatl owe strofy (4+ 3+ 4+ 3), jak w wierszu Na daw-
no Sciety las w Zakopanem. Eksperymentowal z niedoméwieniami; w cyklu zaty-

tutowanym Sonety jeden z wierszy ma ksztatt klasycznego czternastowierszowego

%1 K. Przerwa-Tetmajer: O sonecie. W: Idem: Poezje. Warszawa 1987, s. 84.
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liryku, wszakze tylko trzy inicjalne wersy stanowig zapis jezykowy, pozostale sg

wykropkowane, zachowujac tradycyjny podziat strof>*,

Metafora rzezby, uzyta przez Tetmajera, to novum w stosunku do innych poréwnan,
podkreslajacych gtownie zasadzajacg si¢ na okreslonej budowie stroficznej regularnos¢ sone-
tu 1 wspomniany wyzej ,trwaly ksztalt gatunku”. Jako taka konstrukcje, niemal budowlana,

widziat sonet m.in. Antoni Lange:

Sonet ma w sobie jakby symetri¢ architektoniczng; cztery jego cze$ci — to cztery

kolumny, na ktérych opiera si¢ idea wewnetrzna, w jego ksztattach zawarta®®,

To sonet pojmowany nie jako budowla, ale jako rzezba, zdecydowanie doskonatej
wpisuje si¢ jednak w typ wyobrazni poetyckiej reprezentowany przez Stanistawa Grochowia-
ka i moze by¢ dla ,,synkretycznego indywidualisty” — jak nazwat go Jerzy Kwiatkowski —
wdzigcznym polem realizacji tworczej. Takie pordwnanie oddaje konieczno$¢ uszanowania
specyfiki pewnego materiatlu, przy jednoczesnej dowolno$ci uszczegotowienia jej ostateczne-

go ksztattu. Jak zauwaza Jan Pieszczachowicz:

Technika Grochowiaka jest bardziej ztozona i przewrotna: on te cegietki maluje ja-
skrawymi czesto kolorami, uktada w odwrotnej kolejnosci, zmienia pierwotny sens
i przeznaczenie [...] Nie jest to regula, poeta ma w swoim dorobku wiersze udatnie

imitujagce dawne style, wszakze nawet wtedy lubi niewielkim, dysonansowym

przesunieciem jakiego$ elementu osiagnaé efekt kontrapunktu®®*,

Poeta, traktujacy ,histori¢ literatury jako zbior poetyckich elementdéw, jako materiat
podatny do wspoéttworzenia nowych kombinacji estetycznych”sgs, sigga zatem po materiat
krepujacy tworcze zapedy, ale dzieki dotychczasowym doswiadczeniom poetyckim, moze si¢
na to porwac, w przeciwienstwie np. do poetdéw o orientacji neoklasycystycznej, przy uzyciu
innych narze¢dzi, niz te w ktérych posiadaniu byli ,,mistrzowie gatunku” z przesztosci. Roz-
wazania na temat Sonetow biatych, Sonetow brgzowych i Sonetow szarych Stanistawa Gro-

chowiaka, w kontekscie zagadnienia jego swiadomosci tworczej nie bedg zatem rozwazania-

%2 1 Jakobezyk: Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Zblizenia. Katowice 2001, s. 65.

%3 A, Lange: Ksiega sonetéw poetéw polskich. Warszawa 1899, s. 6.
%84 ). Pieszczachowicz: Pegaz na rozdrozu. L6dz 1991, s. 385.
%5 J. Kwiatkowski: Synkretyczny indywidualista. W: Idem: Klucze do wyobrazni..., s. 207.
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mi na temat prob imitacji czy pojedynku z forma. U ich zrodet powinno raczej leze¢ przeko-
nanie o pogodzeniu si¢ autora z regutami gatunkowymi, wywyzszeniu ich i pelnym zrozu-
mieniu, wynikajacym z doglebnego poznania i dostrzezenia, ze nie s3 monolitem — zawieraja
zarOwno elementy obowigzkowe, inwarianty, jak i elementy zmienne, ktorych odpowiednia
konfiguracja w zupetnosci wystarcza do uzyskania interesujgcej autora-rzezbiarza swobody
tworczej — owego ,,wiersza wolnego”, pozwalajacego ,,pisac, co chcesz”, takze na temat sa-
mego pisania — pozostajac w ,,krainie sonetu” i nie przyczyniajac si¢ do zburzenia jego ,,gma-
chu”.

Gatunkowe constans, a wiec ,,musisz”, w przypadku formy sonetowej obejmuje prze-
de wszystkim jej rozmiar, strofikg, podziat na wersy i rymike, przektadajace si¢ na harmonij-
ng 1 kunsztowna budowe. Sonet to gatunek 14 wersowy, najczesciej 11 zgltoskowy. Szczegdty
dotyczace budowy uzaleznione sg od tego, o jakiej proweniencji sonetach mowa. Sonety wto-
skie charakteryzuje podzial na dwie czgdci, bedace zwykle odrebnymi catostkami tematycz-
nymi — pierwsza liczy osiem werséw, podzielona jest zwykle na dwie strofy czterowersowe
(tetrastychy) i posiada pauze logiczng po kazdym dystychu, natomiast druga jest szeSciower-
sowa, a pauza nastepuje po tercynach. Rymy wystepuja w nim w modelu ABBA ABBA CDC
DCD / CDE CDE / CDD CDD / DCD CDC / CDC EDE. Sonet francuski oparty jest na stro-
fach parzystych — trzech czterowersowych i jednej dwuwersowej, ktora jest ostatnig, lub
przedostatnig strofg utworu oraz rymach w uktadzie ABBA ABBA CC DEED lub CD CD
EE. Sonet angielski*®*® upowszechnit uktad ryméw ABAB BCBC CDCD EE (Spencer), lub
ABAB CDCD EFEFGG (Szekspir). Zapoczatkowany przez Jana Kochanowskiego w XVI
w., niezwykle popularny w baroku i romantyzmie sonet polski to forma o okreslonej liczbie
sylab w wersie (zwykle 11-13) i okre$lonym uktadzie rymow (okalajgce lub przeplatajace
w czterowierszach, podwojne w tercynach). Dzigki wyrazistej strukturze, jest sonet jednym
z niewielu gatunkow poetyckich, ktore bardzo szybko i1 sprawnie mozna zidentyfikowaé juz
percypujac jego wizualng forme¢. Owe zwigzane z zewnetrzng budowg sonetu przykazy, po-

ciggaja ze sobg osadzone glebiej w strukturze sonetu wymogi

[...] cechy jezykowo-stylistyczne sonetu sa wynikiem jego budowy wewnetrznej,
uktadu i1 powtarzalnosci wspotbrzmien rymowych, ktore sprzyjaty uniezwykleniu

sktadniowemu, powtérzeniom i paralelizmom®’.

%8 por. M. Semczuk: Sonet. W: Stownik literatury polskiej XX wieku. Wroctaw 1992, s. 1021
%7 A, Kulawik: Poetyka, wstep do teorii dziela literackiego..., s. 401.
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Kunsztowna budowa stroficzna sprzyja takze m.in. stosowaniu gradacji, rymow
w $rednidowce czy anafor. Jedng z najwazniejszych regut dotyczacych sonetu jest jego dwu-
dzielno$¢ znaczeniowa — podzial na cz¢$¢ opisowa (narracyjng), oraz refleksyjng. Ta druga
jest zazwyczaj kulminacjg sensu utworu. To wilasnie temu wymogowi, dyscyplinujagcemu
wewnetrzny uklad tresci lirykow, przypisuje si¢ czesto status naczelnego elementu wplywaja-
cego na postrzeganie formy sonetowej jako trudnej*®®. Statymi, charakterystycznymi dla sone-
tow cechami sg takze: ich zakorzenienie w tradycji, dyscyplina stowna oraz powszechne
przekonanie, ze stanowig najwyzsza probe i sprawdzian kunsztu poetyckiego, z ktorego nie-
wielu autorow wychodzi zwycigsko. W ramach analizowania gatunkowego constans warto tez
nadmienié, ze sonet okazuje si¢ niezwykle podatny na konwencjonalizacje, ktéra mozna by
nazwaé wtorng — wilasciwa nie klasycznym, ale powstalym w pozniejszych epokach literac-
kich i zbieznym z ich wyznacznikami, realizacjom. Taka sytuacja miata miejsce np. w epoce
romantyzmu i byta konsekwencja zainspirowanej Sonetami krymskimi Mickiewicza soneto-
manii. Wowczas gatunkowe ,,musisz”’ uzupeknione zostalo calym rezerwuarem konwencjo-

nalnych chwytoéw poetyckich. Jak zauwaza Anna Opacka:

Jezyk tych utwordéw kostnieje w kregu kilku ,,poetycznych” pdl stylistycznych, nie
wychodzac w zasadzie poza nie. To krag ,,wzniostosci”, ,,tkliwosci”, czasem ,,gro-
zy”, zawsze ,pigkna”. Ksztaltuje si¢ kostniejaca ,poetyka zachwytu”
1 ,,urzeczenia” — zjawisko tym wyrazniejsze, iz takie sonetowe ,,opisy liryczne oko-
licy” skupiaja si¢ zazwyczaj wokot kilku centralnych motywow: gor, dolin, ruin,

grobow. Kazdy z nich laczy sie z okreslong barwa stylistyczna®.

Tego typu przeksztalcenia bardzo zawgzaly mozliwosci pisarskich wyboréw. Byl to
mechanizm ograniczajacy, ktorego charakter najpelniej oddaje wilasnie uzyte przez Anne
Opacka okreslenie ,kostnienie”, pokrewne metaforze ,konstrukcji budowlane;” Langego.
Zrodet takich tendencji upatrywa¢ nalezy w powszechnie panujacym przekonaniu o zwartej,
konsekwentnej i nienaruszalnej budowie sonetu.

Gatunkowe ,,mozesz” obejmuje w przypadku omawianej formy poetyckiej przede

wszystkim tematyke. Autorzy sonetow w roéznych epokach siggali po watki mitosne, egzy-

*% |bidem, s. 229.
%89 A. Opacka: Sonety peltewne — walka z romantyczna konwencjg. W: A. Opacka, |. Opacki: Ruch konwen-
cji. Szkice o poezji romantycznej. Katowice 1975, s. 120.
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stencjalne, czy religijne®®, ich utwory nierzadko obrazowaly takze paralele miedzy przyroda
a cztowickiem, kwestie refleksyjno-filozoficzne, patriotyczne czy wielkomiejskie®*. Sonety
bywaly rowniez otwarte na liczne innowacje przeprowadzane na poziomie tekstualnym ,,m.in.
przeplatanie rymow meskich 1 zenskich, [...] jednozgtoskowe wersy, [...]”, czy zabiegi takie

59392

jak: przeniesienie na polski grunt tzw. sonetu podwojnego™ ", ,,okreslanie réznorodnych rela-

cji miedzy zwrotkami cztero- i trdj- wersowymi, odmienne rymowania, eksperymenty

393 . . ., . ,
7% oraz wprowadzanie elementow synkretycznych: opisow, dialogow,

z dlugoscig wersow
fragmentow opowiadania. Forma sonetowa podatna byla i jest rOwniez na wptywy wielu prze-
roznych konwencji gatunkowych, takze epickich, nawet realizowanych rownolegle, zard6wno
na poziomie poszczegdlnego utworu, jak 1 wigkszych partii tekstowych. Ireneusz Opacki,
piszac o romantycznych Sonetach krymskich Mickiewicza, uzywa okreslenia ,,materia r6zno-

rodnos$ci” 1 wylicza:

Jest konwencja dydaktycznej liryki historiozoficznej, konwencja liryki ,,tesknoty
do kraju”, konwencja liryki ,,urzeczenia pejzazem”... Pojedyncze sonety czerpia
z coraz to innych nurtow poetyckich, wyrastajacych z coraz to innej tradycji: poe-
zja ruin, poezja grobow, dla kazdego z tych nurtdéw mozna by cytowac dziesiatki i
setki odrgbnych, samoistne nurty rozwojowe tworzacych wierszy. Tutaj wszystko
pomieszczone w jednym cyklu, ktérego jednolitosci nikomu z badaczy do glowy

nie przyszto podwaza¢. Cykl — konglomerat gatunkéw litycznych i epickich®*.

Praktyka taczenia sonetdéw w wigksze zespoly, niesie ze soba kolejne mozliwosci roz-
luZznienia wymogoéw formalnych, dajac autorom pole do manipulacji elementami statymi
I zmiennymi na przestrzeni przekraczajacej pojedynczy utwor. Tzw. cykle sonetowe, to zatem

zupelnie nowe perspektywy artystyczne:

Sonet ewokuje fragmentarycznos$¢ swiata, uczucia; cykl sonetow przypomina o ca-

osci, integruje czastki, by nada¢ im nowy wymiar, wynikajacy z ,,iskrzenia” na

styku, ze zderzenia ,,fragmentoéw”, skrytej sygnifikacji nieobecnego ,,pomiedzy’>%.

30 A Kulawik: Poetyka..., s. 400.

%1 M. Semczuk, Sonet..., s. 1021.

%2 Ibidem.

%98 1 Jakobezyk: Kazimierz Przerwa-Tetmajer-..., S. 59.

%4 |, Opacki: Z zagadnier cyklu sonetowego w polskim romantyzmie. W: A. Opacka, |. Opacki: Ruch kon-
wencji. Szkice o poezji romantycznej. Katowice 1975, s. 68.

%% J. Jakobezyk: Kazimierz Przerwa-Tetmajer ..., s. 60.
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W przypadku takich struktur, zostaje zachowana autonomia poszczegdlnych elementow
wchodzacych w sktad cyklu, przy jednoczesnym utrzymaniu dominujacej na przestrzeni
wszystkich tekstow zasady kompozycyjnej. Po mozliwosci, jakie taki zabieg otwiera, siegne¢to
wielu tworcoOw wypowiadajgcych si¢ za posrednictwem sonetéw. Jednymi z najpopularniej-
szych cyklow sonetowych sg m.in. cykl 25 sonetéw Dantego La Vita nuova, 154 sonety Szek-
spira, ponad 50 Sonetow do Orfeusza Rainera Marii Rilkego, 18 Sonetow krymskich Adama
Mickiewicza czy 40 Sonetow z chatupy Jana Kasprowicza. Cykl sonetowy pozwala, na prze-
strzeni kilku tekstow, nie tylko na nowy model rozmieszczenia elementoéw tresciowych, ale i
formalnych takiego uktadu. I tak, jedng z jego odmian jest tak zwany wieniec sonetowy —
kunsztowna struktura, na ktérg sktada si¢ pigtnascie utworow. Sonet pierwszy lub ostatni zo-
staje rozcztonkowany — a jego poszczegdlne wersy stanowig wersy poczatkowe pozostatych
utworow wchodzacych w sktad cyklu.

Mimo swej podporzadkowanej rygorom budowy, sonet okazuje si¢ otwarty na ekspe-
rymenty formalne, pozostajace w sferze mozliwos$ci autorskich. Duza w tym zasluga ,,pracy u
podstaw” wykonanej przez ,,epoki sonetowe” (renesans, barok, romantyzm, Mtoda Polska)g%,
ktére podejmujac forme sonetowa nie ustawaly w probach zmienienia jej 1 przyczynily si¢ do
,rozchwiania” kanonicznego wzorca. Dzigki genetycznej elastycznosci formy, nigdy nie byty
to jednak rozchwianie i ingerencja tak silne, aby doprowadzity do zburzenia misternej struktu-
ry.

Unikalno$¢ gatunkowa sonetéw zasadzajaca si¢ m.in. na kompozycji elementdéw statych
1 zmiennych oraz mozliwosci taczenia mniejszych catostek w cykle sprawita, ze gatunek ten
od poczatku byt niezwykle wdzigcznym polem do wypowiedzi na tematy metapoetyckie oraz
snucia refleksji warsztatowych, z zakresu §wiadomos$ci twoérczej. Juz sama — stosowana po-
wszechnie praktyka autotematycznego tytutowania cykli lub poszczegdlnych utworéw przy
uzyciu nomenklatury gatunkowej — jest czytelnym dowodem na to, Ze sonety bywaja nierzad-
ko proba definicji ich wilasnej, poetyckiej natury. Jako takie, pozwalajg takze przede wszyst-
kim na utrzymanie przekonania o wysokim statusie poezji — wyjatkowego, unikalnego ele-

mentu kultury:

Kariera sonetu dowodzi, jak przez wieki starano si¢ utrzyma¢ enklawe poezji. Mia-

la si¢ ona odznacza¢ calkowita osobnos$cig. Poezje obcigzal, ale jednoczesnie

%% M. Baranowska: Ksiega sonetéw. Krakow 1997, s.9.
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upieckszal obowigzek bycia tylko, wyltacznie sobg. Poezja musiata by¢ podobna do

P . ,397
poezji i w niej si¢ zamykac™".

Bardzo czgsto na owa powinnos¢ powolywali si¢ takze w tre$ci utwordéw autorzy,
szczegodlnie we wspomnianych wyzej ,.epokach sonetowych”. Slady podobnej refleksji zna-
lez¢ mozna juz w renesansowym, uznawanym za jeden z pierwszych drukowanych polskich
sonetow utworze Jana Kochanowskiego Do paniej, w ktorym autor, dajac wyraz swojej wiary
w potege poezji, przeksztatca horacjanski motyw exegi monumentum, upewniajac bohaterke
swoich lirykow, ze za przyczyng ,,swych rymiech” realizowanych wiasnie w sonecie, najpet-

niej przyczynia si¢ do budowania jej ,,czci trwatej”, bo:

Stawa z dowcipu sama wiecznie stoi,

Ta gwaltu nie zna, ta si¢ lat nie boi**.

Podobne funkcje przydawane sonetowi pobrzmiewaja takze w  pdzniejszym

o epoke¢ Sonecie VI (Do Pana Mikotaja Tomickiego) Mikotaja Sepa Szarzynskiego.

Chg¢ przyjmij wdzigcznie: na tej Bog przestaje.
Lecz, jesli Muzy z ubostwem si¢ zgodza,

Dzielnosé, statecznos¢, rozum, obyczaje

Twoje, co zacno$¢, cho¢ wielka, przechodza,
Wiersza mojego ustawng zabawg

Beda; co mowie? Beda stawa prawa!®®.

Rowniez inny twoérca epoki baroku, Jan Andrzej Morsztyn, ktory z upodobaniem
umieszczal W swoich tekstach autotematyczne odniesienia (Do czytelnika, Do swoich ksigzek)
przyoblekt kunsztowne, metapoetyckie odwotanie w gorset sonetowy. Obraz ukradziony to
utwor, gdzie podmiot liryczny droczy si¢ z kobieta, ktorej obraz — jak twierdzi — przywtasz-

czyl. Tropy tekstowe pozwalajg jednak przypuszczaé, ze jest to raczej wyznanie na temat mo-

%7 |bidem, s. 6.

%% J. Kochanowski: Do Paniej. W: Idem: Sobie spiewam a Muzom. Antologia. \Warszawa 1972, s. 26.

%9 M. Sep Szarzynski: Sonet VI (Do Pana Mikolaja Tomickiego).W: ldem: Rytmy Polskie. Krakow 1858, s.
7.
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cy poezji 1 moOwi on w istocie o wiernym obrazie poetyckim, jaki najwyrazniej wbrew woli
kobiety, udato mu si¢ odmalowac¢ dzigki sonetowym strofom.

Autotematycznych odniesien nie brakuje takze w twdrczo$ci patronujacego roman-
tycznej sonetomanii Adama Mickiewicza. Jego Ajudah to w istocie sonetowy zapis niepoko-
JOW 1 namigtnosci, targajagcych mlodym artystg. Zobrazowane w czg$ci opisowej pod postacia
spienionych fal, w czgsci refleksyjnej okraszone zostaja rozpoznaniem dotyczacym sztuki

poetyckiej, ktéra okazuje si¢ by¢ remedium na ,,niepogody’:

Podobnie na twe serce, o poeto miody!
Namigtno$¢ czesto grozne wzburza niepogody;

Lecz gdy podniesiesz bardon, ona bez twej szkody

Ucieka w zapomnienia pograzy¢ si¢ toni
I nie$miertelne pies$ni za sobg uroni,

Z ktorych wieki uplota ozdobe twych skroni*®,

W tym sonetowym finale pobrzmiewaja echa horacjanskiego ,,non omnis moriar”, juz
polaczonego jednakze z romantycznym ideatem poezji, wyptywajacej z ,,czucia i wiary”. Ta-
ka tworczos$¢, bardziej niz klasyczny ideat poezji-rzemiosta, zastuguje — zdaniem autora — na
konwencjonalny liryczny laur. Ajudah staje si¢ jednym z pierwszych w polskiej literaturze,
ubranych w forme sonetu rozwazan na temat stalych 1 zmiennych elementéw tej formy poet-
yckiej.

Romantyzm to rowniez epoka, w ktorej sonet ,,uzyty zostal jako miara rzemiosta poet-
yckiego”401 i pozwolil tworcom wyraziscie odcig¢ si¢ od wizerunku przeciwnikéw jakiejkol-
wiek formy i1 normalizacji, przydanego im przez klasykow. Jednoczesnie takze umozliwit gre
z konwencja 1 ujawnianie w ten sposob programowych zatozefn. Anna Opacka w szkicu Sone-
ty pelftewne — walka z romantyczng konwencjq, zauwaza, ze bgedace wykwitem romantycznej
sonetomanii Sonety peftewne Jozefa Dunina Borkowskiego stanowig metapoetycka wypo-
wiedz na temat poetyki sonetu. Zdaniem badaczki, autor zrecznie zestawia w nich charaktery-
styczne, konwencjonalne motywy, balansujac na granicy stylizacji i pastiszu oraz przeplatajac
poetyzmy i prozaizmy. Ten ostatni zabieg — przyczynia si¢ do osiagniecia efektu ,,zgrzytu

stylistycznego” dzigki ,,zalamaniu konotacji stylistycznej” widocznej cho¢by w wersach:

00 A Mickiewicz: Ajudah. W: Idem: Sonety krymskie. Warszawa 1973, s. 46.
01 M. Baranowska: Ksiega sonetow..., s. 8.
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Melodyjnie stuch piesci dzwigk zaby i baka

W perly rosy sig stroi pokrzywiana taka*®.

To wlasnie w takim, kontrastowym zestawieniu dostrzegalna jest metapoetycka sita
tych sonetow, ktore ,,catym swoim «organicznym ustrojemy» dazag do o$mieszenia, skompro-

mitowania skonwencjonalizowanej «poetyki zachwytuy’*%®

, okazuja si¢ zatem doskonatym
narz¢dziem do wyrazenia w petni §wiadomego, tworczego buntu przeciw krepujacym je, nad-
danym konwencjom.

Autorzy mtodopolscy, tworzacy w czasach, gdy z upodobaniem powtarzano, iz ,,sztuka

: . 5940
jest celem samym w sobie”

, niezwykle czgsto przyoblekali wypowiedzi autotematyczne
w forme sonetows, tworzac ,,sonety o sonetach”, bedace ,,jednoczes$nie opisem, historia, po-
chwata lub przygana sonetu*®. Takie utwory, nierzadko odwolujace sie w sposob polemicz-
ny do programowych tekstow z poprzednich epok, majag w swoim dorobku m.in. Zenon Prze-

smycki, Gustaw Danitowski, Wactaw Wolski czy Kazimierz Przerwa-Tetmajer*®

. Juz pierw-
szy z wymienionych tworcoOw podkreslat wage poziomu artystycznego sonetowych realizacji,
m.in. w tek$cie Sonet | wynoszac go, ze wzgledu na estetyczne wlasciwosci, ponad inne for-

my:

Jego galaz wcigz kwitnie, chodz cedr sztuki gorny

Tyle innych form otrzast jako zwiedte liscie®”’,

Z kolei Kazimierz Przerwa-Tetmajer powolywat si¢ na mniej uniwersalne wlasciwosci
tej formy, w utworze O sonecie trzykrotnie ktadac, inicjujacym poszczegdlne wersy wyzna-
niem ,,.Lubi¢”, nacisk na osobisty, emocjonalny stosunek do okreslonych jej cech, korespon-
dujacych z prywatnymi upodobaniami zwigzanymi z praktyka tworczg. Zakres mtodopolskich
uje¢ poszerzaja jeszcze realizacje ironiczne, dystansujace si¢ od banalnosci, takie jak m.in.

Sonet (z teki dekadenta) Leopolda Staffa. Jak trafnie syntezuje Jacek Kolbuszewski:

02 A Opacka: Sonety peltewne. .., s. 129.

“%3 Ibidem, s. 131.

%4 M. Podraza-Kwiatkowska: U Zrédel dwudziestowiecznego autotematyzmu..., S. 225.

“% Ihidem, s. 230.

“% por. J. Kolbuszewski: Sonety o sonecie. W kregu mlodopolskiego autotematyzmu. W: Idem: W kregu Mio-
dej Polski. Wroctaw 2000, s. 21-34.

“07 7. Przesmycki: Sonet I. W: I. Sikora: Antologia liryki Mlodej Polski. Wroctaw 1990, s. 147.
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Autotematyzm dawat istotng szans¢ samookre$lenia i autorzy sonetow o sonecie
wykorzystywali ja w sposob wieloaspektowy, formutujac poetyckie sady nie tylko
o strukturalnych wlasciwosciach sonetu, jego artystycznym znaczeniu i zwigzangj
z tym pozycji w $§wiecie sztuki, ale takze budujac systemy wartosci okreslajacych
wage tradycji literackiej i zarysowujacych oceng wspolczesnego stanu tworczosci

sonetowej*®.

Duza frekwencja metapoetyckich sonetéw mtodopolskich na tle podobnych utworow
powstatych w innych czasach, wynika takze ze wzgledow czysto arytmetycznych. Mtoda Pol-
ska byta bowiem druga po romantyzmie epoka ,,sonetomanii” i niemal ,,masowe]” tworczosci

sonetowej. Jak wylicza Jan Jakobezyk:

Kasprowicz napisat okoto 200 sonetow [...]. Przesmycki ,,popehit” okoto 40 so-
netow 1 wykonat kilkanascie przektadow. Szczuply dorobek poetycki
K. Zawistowskiej zmajoryzowany zostal przez czternastowersowg poezje, ktorej
biegly buchalter doliczy si¢ sztuk 62. W jeszcze skromniejszej ilosciowo tworczo-
sci S. Koraba-Brzozowskiego proporcjonalnie niezgorsza pozycj¢ zdobedzie 15
sonetow oryginalnych i 10 przektadéow. Ponad 50 napisze Ruffer, kilkanascie Lu-

dwik Szczepanski, Franciszek Nowicki w sonetach opisze tatrzanski krajobraz,

Lange za$ w tych osobliwych ,,zawodach" zblizy sie do setki*®.

Jednoczesnie, byt to takze czas powstawania wielu nieudanych realizacji sonetowych,
jakich podejmowali si¢ liczni epigoni i grafomani, naturalna wigc wydaje si¢ potrzeba poet-
yckiego komentarza koncentrujgcego si¢ zarowno wokot refleksji ex cathedra, nawotujacych
do uszanowania ,,§wigtosci gatunku”, jak 1 wokot ironicznych, czesto intertekstualnych gier,
tak z nuzaca konwencja, jak 1 z jej nieudanymi realizacjami.

W okresie migdzywojennym dostrzec mozna byto jeszcze odpryski mtodopolskiej sone-
tomanii, skutkujace wyznaniami takimi jak to, poczynione przez tworczego adwersarza Gro-
chowiaka, Juliana Przybosia, ktory w nieco egzaltowanych stowach, dopatrywal sie

w formie sonetowej praw zbieznych z funkcjonowaniem organizmu ludzkiego:

%08 J. Kolbuszewski: Sonety o sonecie..., s. 33.
%09 J. Jakobezyk: Kazimierz Przerwa-Tetmajer ..., s. 61-62.
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Dzi$ stwierdzam, ze [sonet] jest to forma ze wzgledu na rozmiar — doskonale utra-
fiona. W czternastu wierszach miesci si¢ w sam raz, ani za ciasno, ani za luznie —
liryczny spazm chwili. Ten rozmiar akurat wystarcza, zeby rozwingto si¢ do pehni
wzruszenie liryczne, wywotane przez stowo. Moze tych czternascie linijek, tych
mniej wiccej zawsze tyle samo stow — potrzebnych jest — tyle, a nie mniej i nie
wigcej — by wprawi¢ w przyspieszony rytm oddech i serce. Moze sonet odpowiada

w jaki§ sposob prawom fizjologicznego pobudzania uczuc? (Spostrzeglem, ze

. , oy . . . e . 410
wigkszos$¢ moich liryk ma rozmiar mniej wigcej sonetu) ™.

Refleksje metapoetyckg kontynuowano wowczas m.in. za posrednictwem opisowych
sonetdw poruszajgcych tematyke sztuki, bedacych odniesieniami do konkretnych dziel, czy
tworcow. Do takich tekstow zaliczy¢ mozna debiutancki sonet Antoniego Stonimskiego Leo-
nardo. To proba zajrzenia do pracowni Leonarda da Vinci, w ktdorej mistrz rozpamigtuje swo-
je porazki 1 nieudane projekty. Czgs¢ refleksyjna sonetu — jest rozwazaniem na temat tego, w
jaki sposob tworcze dziatanie przeklada si¢ na zycie przysztych pokolen. To takze préba po-
szerzenia horacjanskiej refleksji o zagadnienia z zakresu psychologii tworzenia i postawienia

pytania o to, jakie idee warto ,,ocali¢”:

"Kamien, w wode rzucony, wywoluje kregi.
Glos jest falg powietrza." (Z Leonarda ksiegi

Werset, pismem odwrotnym nakre$lone wiersze.)

I mysl jest fala, ktorg stowo traca pierwsze...
Nieskonczonos$¢ — ptynaca w kregi coraz szersze,

Czota nasze owiewa oddechem potegi*™.

Bezposrednio po drugiej wojnie Swiatowe] — w ciemnym czasie rozpadu wartosci
1 kleski dotychczasowego fadu, nie udato si¢ ,,utrzymac¢ enklawy poezji”. W obliczu pytania
,Jak tworzy¢ poezje po Oswigcimiu?”’, prawie nikt juz nie wierzyl w moc ,lirycznego spazmu
chwili”. Jesli tworcy znajdowali jakies odpowiedzi — wbrew wyrazonemu przez Kazimierza

Wierzynskiego przekonaniu, ze ,,[...] $wiat przetrwa noc straszng, swiat w jednym sone-

#19 7. Przybos: Zapiski bez daty. W: Idem: Sens poetycki. Krakow 1963, s. 82.
“I1 A. Stonimski: Poezje wybrane. Warszawa 1972, s. 17.
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»412 _ niezmiernie rzadko skutkiem bylto

cie/Wiara czternastu wierszy i czterech twych rymow
siggniecie po t¢ regularng, uporzadkowana, retorycznie poprawng forme.

W ostatnich dziesigcioleciach XX i w XXI wieku poeci zmierzy¢ si¢ wigc musieli na
nowo nie tylko z balastem formalnym zwigzanym z sonetami, ale takze z wszystkimi dotych-
czasowymi probami autotematycznych realizacji. Bardzo czesto sposobem okazywala sig¢

ucieczka w jeszcze glebsze, metaliterackie odniesienia:

[...] sonet z formy wierszowej staje si¢ przedmiotem opisu. Te niezwykle kunsz-
towne sonety o sonecie sg w istocie utworami o ciagtosci tradycji i ponadczaso-

wych, nieprzemijajacych wartosciach*®,

Ta spuscizna sprawia, ze niemal kazdy wspotczesny sonet osigga gleboko metapoet-

ycki status, ktory Piotr Michatowski okresla jako ,,reprezentacja reprezentacji”, thumaczac:

Sonet bywa wreszcie znakiem poezji w ogole: i staropolskiej, i romantycznej,
1 nowoczesnej, bo niemal w kazdej z epok ma wystarczajaco silna reprezentacje.
Sprawia to, ze moze stac si¢ znakiem globalnym i oznacza¢ caty ponadczasowy
paradygmat poezji, stuzac za metonimi¢ poetyckosci czy wrecz literackoscei [...]
uniwersalny znak formy wszelakiej, synekdocha tradycji, symbol poetyckiego

kunsztu, zastepujacy lire, tabedzia i Pegaza™.

Ze wzgledu na odwieczne rozpigcie formy sonetowe] migdzy kwestiami normy
1 wolnos$ci, pomiedzy gatunkowymi przykazaniami i1 przyzwoleniami oraz jej podatnos¢ na
odmalowywanie zagadnien metapoetyckich, wspolczesne realizacje sonetowe narazone bywa-
ja na spore ryzyko — tak dla autoréw, jak i dla probujacych prawidlowo czytaé ich intencje
odbiorcow. Wedlug tezy, jaka wysuneta Regina Lubas-Bartoszynska, pisanie sonetow
w ostatnich dziesigcioleciach XX 1 w XXI wieku niesie ze sobg zagrozenie, ujawniajace si¢ az
na trzech poziomach. Pierwszy — zwigzany jest ze statusem poezji metrycznej powstajacej
W czasach prymatu wiersza wolnego — i prowadzi¢ moze nawet do parodystycznych odczytan
wspolczesnych, sonetowych propozycji. Niejednokrotnie — sg to odczytania jak najbardziej

zbiezne z intencjami autoréw — na co uwage zwrocil Piotr Michatowski, gtdbwnymi motywa-

M2 K. Wierzynski: Poezje zebrane. Warszawa 1954, s. 390.

3 M. Semczuk: Sonet..., s. 1022.

14 p_ Michatowski: Ponowoczesna sonetomania?. W: Polska genologia. Gatunek w literaturze wspélczesnej.
Red. R. Cudak. Warszawa 2009, s. 179-180.

124



cjami ,,ponowoczesnej sonetomanii”’ mianujac ,,klasycystyczng asekuracje¢ formg” oraz ,,bar-
barzynska prowokacje przez nawiazanie do anachronicznej konwencji”**®. Parodystyczne
odczytania nie sg zresztg jedynie domeng wspolczesnosci. Jak zostalo wspomniane, pojawity
si¢ juz jako naturalna reakcja na mtodopolskg sonetomani¢. Wtedy nie korespondowaty jed-
nak z intencjami autorskimi i nie byly rezultatem obnizania si¢ statusu sonetu ze wzgledu na
zmiany w krajobrazie 6wczesnych tematdéw i form literackich, ale raczej — efektem nadmier-
nej ,,mody na sonet” i zwigzanej z nig zbyt czestej 1 niewprawnej eksploatacji gatunku. Kon-
sekwencje dotykaty nie tylko autorow trudnigcych si¢ grafomanig. W rubryce ,,Parnas pol-
ski”, w mtodopolskim czasopismie ,,Liberum Veto” kpiono wigc bezlito$nie i bezpardonowo
takze z uznanych tworcow portretowanych pod postaciami ,,Zenona Bez Mycki” czy ,,Kazi-
mierza Wyrwy-Turmajera”*'®. Drugi poziom ryzyka obejmuje natomiast ryzyko wewnatrzga-
tunkowe. Mozliwo$ci wyboru, jakie daje tworcy sonet, moga bowiem zaowocowac realiza-
cjami, ktore dla czytelnikow nie beda w pelni zgodne z wymogami gatunku, a wigc utwory
takie nie zostang rozpoznane przez odbiorcow jako sonety. Trzeci poziom ryzyka, moze z
kolei objawia¢ si¢ poprzez naruszenie struktur glebokich gatunku, np. poprzez siggnigcie po
tematyke autobiograficzng lub opisywanie wulgarnej rzeczywistosci*’.

Regularne pod wzglgdem metrycznym sonety Stanistawa Grochowiaka wydaja si¢ by¢
narazone na wszystkie z wymienionych kategorii ryzyka, a zagrozenie pierwsze oraz trzecie,
w tym wypadku wynikaja nie tylko z czasu i sposobu podjecia konwencji, ale rowniez —
z okreslonego 1 uksztaltowanego juz wyraznie w okresie pisania tych utworéw ,,osobnego”
stylu poetyckiego autora, ktorego $wiadomos¢ — moze rzutowaé w oczach czytelnikow na
sonetowe realizacje. Aby stawi¢ formalnie czota tym zagrozeniom, Grochowiak siega po 11
zgtoskowiec (5+6). Liryki sg rymowane, przewazaja w nich rymy meskie, przeplatane jednak
regularnie z zenskimi. Stopa rytmiczng, zgodnie z ktérag w sonetach porzadkowany jest tok

akcentowy, jest jamb*®

. W warstwie tre$ci — walka z wymienionym ryzykiem przejawia si¢
przede wszystkim w ujawnianej niejednokrotnie Swiadomosci tworcze;.

Badacze literatury i tworczosci Grochowiaka swoje proby interpretacji sonetow — Czy
to caloSciowej, czy tez koncentrujacej si¢ jedynie na wybranych utworach — inauguruja zwy-

kle generalnymi sagdami podporzadkowujacymi kazda z trzech podgrup cyklu okreslonej te-

15 bidem, s. 177.

18 3. Kolbuszewski: Sonety o sonecie..., s. 23.

7 R. Lubas-Bartoszyfiska: Norma i ,, wolnos¢” formy sonetowej oraz ,,ryzyko wolnosci”. W: ,Przestrzenie
Teorii” 2005, nr 5, s. 147-159.

“8 D, Urbanska: Sonet od Mlodej Polski do wspolczesnosci. W: Stowiariska metryka poréwnawcza, T. 5: So-
net. Red. L. Pszczotowska i D. Urbanska. Warszawa 1993, s. 44.
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matyce. Takg praktyke ulatwia tez wyrazny, estetyczny zabieg autora, ktory odrebnos¢ owych
trzech cztonéw cyklu sonetowego podkreslit, siggajac po nazwy kontrastujacych ze sobg ko-
lorow. Mozna si¢ spodziewaé, ze utwory przynalezace do poszczegdlnych grup beda sie od
siebie r6zni¢ takze na gruncie realizacji tekstowej, a ich nazewnictwo — przywolujace barwy
konotujgce pewne znaczenia symboliczne, znajdzie odzwierciedlenie w warstwie tresci. Hen-
ryk Pustkowski stwierdza zatem, iz cykl Grochowiaka przepojony jest dramatycznoscia
i peten odniesien do historii, a: ,,Sonety Biale s3 prezentacjg mitow prywatnych, Brgzowe nio-
sg refleksje nad sama naturg historii, Szare zas sg odwotaniem do epoki romantycznej, a wia-
Sciwie — do obrazu epoki wytworzonego przez jej literature”*®, Jolanta Dudek uwypukla or-
ganizujacy cykl motyw wedrowki, ktora wedtug niej w Sonetach biatych rozpoczyna si¢ ,,w
krainie wielkich uczu¢ i1 spraw od$wigtnych (bialych): mitosci i poezji, cierpienia i $mier-

.5,420 . . . . . . .
ci”", wiedzie przez zadume i ,,poszukiwanie prawdy o cztowieku [...] w materiale przeszto-

sci”*?! w Sonetach brgzowych, natomiast Sonety szare sg ,,dalszym ciagiem zgl¢biania czto-

wieka i §wiata w oparciu o zdobyta metode refleksji”*?* i stanowia ,,0dblask prozaicznej egzy-
stencji szarego czlowieka™?. Jacek Lukasiewicz stwierdza, iz: ,,Cykle sonetébw mowia o
trzech mitach : Sonety biate — o micie mitosci czystej; Sonety brgzowe — 0 micie historii; So-
nety szare — o micie ziemi 0jczystej”424. W realizacjach poety krytycy dostrzegaja takze za-
dume¢ nad samg naturg sonetu, owa mysl autotematyczng, pelng szacunku dla formy, ale i
obawy o jej przysztos¢, ktora realizuje si¢ m.in. poprzez obecnos¢ w cyklu ,,szeregu wizji
ewokujacych natchnienie”*?, dominujacych poszczegdlne utwory, badz majacych charakter
drobnych aluzji.

Sonety Grochowiaka to nie pierwszy w polskiej poezji cykl sonetowy, bedacy w istocie
zapisem poetyckiej podrozy, w ktorej elementem porzadkujagcym nie jest czas, a raczej —
pewne obszary przezycia wewnetrznego. Podobny zabieg dostrzec mozna przede wszystkim

w Sonetach krymskich Mickiewicza, ktore, jak zauwazyt Ireneusz Opacki, utozone sa:

M9 1. Pustkowski: Stanistaw Grochowiak — transpozycja gleboka. W: 1dem: Przestrzenie poezji. £6dz 1986,
S. 27.

20 ). Dudek: O ,, Sonetach bialych, brazowych i szarych” S. Grochowiaka. W: Eadem: Poeci polscy XX wie-
ku. Krakow 1994, s. 178.

2L Ipidem, s. 185.

22 Ipidem, s. 189.

“2 |bidem.

“24 3. Grochowiak: Wybor poezji. Oprac. J. Lukasiewicz. Wroctaw 2000, s. XX VIIL

“25 R. Lubas-Bartoszynska: Norma i ,, wolnos¢” formy sonetowej ..., s.155.
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[...] w kolejnosci innej, niz nakazataby chronologia ich powstania [...] w uporzad-
kowana terytorialnic w zakresie $wiata poetyckiego ,,podréz” [...] chodzi tu o
uzgodnienie obu porzadkow: ,tadu podrozy” i ,tadu przezy¢”, obu zarowno waz-

nych*®.

W przypadku cyklu Grochowiaka ,tad podroézy” musi zosta¢ zsynchronizowany przede
wszystkim z ,,Jadem przezy¢” tworczych. Poeta wedruje bowiem nie po realnej, malowniczej
krainie, ale po ,krainie sonetu” — abstrakcyjnej, wytyczonej przede wszystkim przez swoje
doswiadczenia czytelnicze i autorskie przestrzeni, prébujac odnalez¢ nowa droge i przekué ja
w poetycka realizacje.

Podréz nieprzypadkowo wigc, za sprawg Sonetow bialych zaczyna si¢ w miejscu naro-
dzin tej formy poetyckiej. Sonet wylonit si¢ przeciez z ludowej poezji milosnej
i ,$ciezka” ta wiodla m.in. przez La Vita nuova Dantego, tom bedacy zapisem mitosci do
Beatrycze i rozpaczy po jej $mierci, czy imponujacy swoimi rozmiarami, obejmujacy 317
utworow cykl Sonetow do Laury Petrarki. To zreszta droga nieobca autorowi, ktory przeciez

deklarowat:

W kraing plesni — w ciemng mg ojczyzng
Jest wejscie przez mitosc.

(Epilog w stearynie, s. 117)

W Sonetach bialych Grochowiak bardzo $wiadomie nawigzuje przede wszystkim do
najmocniejszych sonetowych wzorcow mitosnych, podobnie jak Dante i Petrarka w swoich
realizacjach sonetowych przedstawiajac pewng, zamknigta histori¢ uczucia z ,,perspektywy
wspomnienia”427. Czes¢ z nich pisana jest wprawdzie w czasie terazniejszym (Dziewigte,
Chloe), ale w miar¢ jak cykl ma si¢ ku koncowi, na pierwszy plan wybija si¢ melancholia
mozliwa do osiagnigcia jedynie dzigki zestawieniu minionych, szczgsliwych wydarzen,
z aktualnymi — nieszczesliwymi (Kon, Wdowiec). Wspotbiezny z klasycznymi cyklami sone-
tow mitosnych jest tez sposob wprowadzenia postaci lirycznej bohaterki, ktory w kanonie

petnil niejednokrotnie forme deklaracji poetyckie;j:

428 | Opacki: Z zagadnier: cyklu sonetowego..., 5.69.
" Ibidem, s. 78.
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Petrarka otwiera swoje Canzoniere programem poetyckim: Laura bedzie jego lau-
rem; Nadawca ma dwa zadania, nierozdzielnie ztagczone — pisa¢ o mitosci, czyli pi-
sac poezje. Milos¢ jako doswiadczenie czlowieka pod pidrem poety staje si¢ mo-
tywem poetyckim; zaklecia mitosne staja si¢ stowami, ktore tworza wiersz. Mo-
wienie ,,wprost z serca”, ktérym zakochany poeta chce wzruszy¢ swa ukochana,
staje si¢ kunsztem poetyckim: Nadawca pisze bowiem jednoczesnie do dwojga od-

biorcow: ukochanej i wytrawnego czytelnika poezji*?®

Swiadomosci konwencjonalnego wymiaru ,,uzycia” lirycznej bohaterki dawat Gro-
chowiak wyraz nie raz, przywotujagc w swoich metapoetyckich tekstach najstynniejsze adre-

satki sonetowych wyznan:

O wiersz si¢ prosi. A wiersz — ze jg niby
Przedtuzy w czasie o dzien lub milimetr.
Kto jednak powie podniebienie Laury

Lub nazwe ptaka w Marii obojczyku? ...

Komu si¢ dzisiaj Beatrycze przys$ni
Z jej lewa noga odmienna od prawej**®

(*** [ O wiersz si¢ prosi])

Nie ma Laury; pofrungta
W mrowisko czerwone jak ogien,
Wsréd milionow pancernych gtow

Zostat tylko strzepek muslinu.

Gdziez Beatrix? Uniosto ja
Pociemniate przed burza morze.
Tylko na dnie, wérdd szczatkdw ryb

Kotysze si¢ loka ztotego wodorost [...]

IdZz w poezje, jak w ciemng sien

Gdzie nickiedy $miech dziewczecy tryska [...]*°

“8 M. Gibinska: I whrew zagladzie tylko méj wiersz ma nadzieje. W: Klamliwe postanie. Lektury sonetéw
Shakespeare'a, red. M. Gibinska, A. Pokojska. Krakow 2005, str. 13.
%29 5, Grochowiak: Poezje wybrane. Warszawa 2001, s.186.
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(Zaproszenie do mitosci [11])

W tym ostatnim zawotaniu dostrzec mozna podobienstwo do inicjujacej Sonety biate

eksklamac;ji ,,0, zejdz mi w sonet”:

0, zejdz mi w sonet - jest sztywny i ztoty,
Jakby to Calder cigt mu wiatr 1 listki;
Reka przesuniesz, a zmieni si¢ wszystki,
Nowe utworzy dla Ciebie ogrody.

(Mobile, s. 98)

Ta pierwsza, skierowana do bohaterki lirycznej, strofa sonetu Mobile to jednak prosba
o0 jeszcze glebsze zaangazowanie si¢ w sztuke. Oparta jest na nietypowej formule gramatycz-
nej, by¢ moze nawigzujacej do takich zwigzkéw frazeologicznych jak ,,zejdZz mi z oczu” czy
tez ,,zejdz mi z drogi”. Zawotanie to sugeruje, ze sonet jest pewna formg wykluczenia oraz
przestrzenia, w ktorej trzeba pograzy¢ si¢ catkowicie, podjac jakas aktywnosc¢, ruch, aby mo-
gla powstac. Ciekawy jest Kierunek tego procesu: podczas gdy stereotypowe ujgcia przema-
wiatyby za zobrazowaniem tworzenia sonetu jako wywyzszenia, uwznio$lenia, artysta wota
do swojej lirycznej bohaterki: ,,zejdzZ mi w sonet” — odmalowujgc raczej proces odwrotny:
polegajacy na ,,obnizeniu lotow”, wyprawieniu si¢ w ,,ciemng sien” a nawet rejony nizsze,
semantycznie wigc — gorsze. Znaczace, ze pograzy¢ si¢ w nich ma wiasnie, zazwyczaj wy-
wyzszana, adresatka poetyckich westchnien.

Dante 1 Petrarka to nie jedyne ,,przystanki” bedace inspiracjami dla Stanistawa Gro-
chowiaka podczas konstruowania pierwszego cyklu sonetowego. Wptyw innych realizacji
poetyckich osnutych wokoét fabuly romansowej widaé cho¢by w sonetach Chloe czy Do Licy
— inspirowanych tworczosciag Horacego. Tutaj takze — inspiracja polega na zapozyczeniu
i przetworzeniu postaci stanowigcej spiritus movens poetyckich zakle¢. W sonecie Chloe jest
to ptocha bohaterka ody I 23 (Vitas inuleo me similis, Chloe), ktorej towarzysza, jak
w oryginale: jaszczurka, sarna i czujna matka. Od oryginatu rézni si¢ jednak stopief ,,napa-

stliwos$ci” autora wobec opisywanej kobiety. Chloe Horacego uciekata przed mezczyzna, kto-

30 1hidem, s. 205.
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ry deklarowat ,,Jam ci nie tygrys przecie ni lew”*!. Chloe Grochowiaka — ,,przemyka”, ale
,upada” i mimo iz ,,zrywa si¢”, pogon ja dosiega i konczy zaplatana ,,w palcach mezczyzny”.
Pierwowzor bohaterki sonetu Do Licy znajdujemy z kolei w odzie IV 13 (Audivere, Lyce, di
mea vota, di). To Lica, ktéra nie potrafi pogodzi¢ si¢ z uptywem czasu i z ktorg los obszedt
si¢ okrutnie — odbierajac jej pickno, mitos¢, ale dajac dlugowieczno$é, bedacg jednak pretek-

stem do utraty wiary w moc poezji:

A ty dozyjesz, Liko, chyba wieku kruka,
Bogowie widac¢ chcieli da¢ moznos$¢ szydercom
Drwi¢, ze mlodosci nie odtworzy sztuka,

Plonacej $wiecy gdy zgasnie czar.**

Lica Grochowiaka nie tylko przekwita, ale praktycznie — znika. Autor ze szczegdtami opisuje

jej rachityczng budowe: ,,gléwke”, , kostki”, ,,szkielecik™:

Bog mnie wystuchat - i przekwitasz, Lico,
Wdziatas$ na gltéwke kapturek pajeczy;
Ruszysz sig, stycha¢: kazda kostka dzwieczy,

Przez cienka skore nawet $lepi widza.

A to, co widza, nie jest tajemnica:
Szkielecik ptaka od krwiobiegu cienszy,
Serce tak mate, ze w zeber obrgczy

Jest 1za z otowiu. Przekwittas mi, Lico.

Opadtas, Lico. Zapadta$ si¢ w sobie,
Tak, jak si¢ ziemia znienacka zapada,

A kazdy mija poruszong strong...

Sproszg przyjaciol. Piekna ucztg zrobie,

Niech az do $witu toczy si¢ biesiada.

! Horacy: Oda 23, Jako sarenka za matkq trwozng..., ,Pbi.edu.pl”, [dostep 10 stycznia 2015],
http://www.pbi.edu.pl/book_reader.php?p=9572

Horacy: Oda 13, Wysluchaly mnie bogi..., ,Pbiedupl”’, [dostgp 10 stycznia 2015],
http://www.pbi.edu.pl/book_reader.php?p=9897
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Niech czas przetrawi kostki poruszone.
(Do Licy, s. 102)

Takie rozcztonkowanie pozwala wierzy¢, ze koncowa ,,uczta” wyprawiona w ostatniej
strofie wiersza — jest w istocie stypg. Bohaterka Horacego, przywotana w Sonetach biatych,
w przeciwienstwie do oryginatu umiera, w sposob skonczony ,,schodzac w sonet”.

To, ze inspiracje zwigzane z miltoscig sg zaledwie postojami w dtuzszej podrdzy,
a przywotanie konkretnych motywow nie wigze si¢ z ich wierng trawestacja, a stanowi jedy-
nie pretekst do intertekstualnej gry, sugeruje poeta takze dos¢ wyraznie w innym, odnoszg-
cym si¢ do waznej gatunkowej realizacji miejscu. Sonet Dziewigte domyka on fraza ,,wiec
chociaz krzyczy, nikogo nie wota”, bedacg dos¢ przewrotnym nawigzaniem do mickiewi-
czowskiego ,,Jedzmy, nikt nie wota”. Owo przywotanie i odwrdocenie doswiadczenia fone-
tycznego oraz akustycznego to jedno z kilku miejsc, kiedy w Sonetach biatych sigga Grocho-
wiak po metaforyke zwigzang z mdéwieniem, wotaniem, przer6znymi prébami wydobycia,
odebrania i interpretacji sygnatow dzwigkowych. By¢ moze to wlasnie w tym zakresie tema-
tycznym szuka¢ nalezy przyczyny, dla ktérej pierwszemu, sze$cioelementowemu cyklowi
sonetow autora Ballady rycerskiej patronuje barwa biata. Wbrew niektorym sadom krytykow
Sonety biale nie sag bowiem przeciez historig ,,mitosci czystej”, niewinnej, wiec chyba nie tu
lezy geneza ich ,,zabarwienia”. Nie sg takze pisane ,,wierszem biatym”, wigc tytut cyklu nie
stanowi takze prostego odwotania do typu wierszowego, najczesciej uzasadniajgcego powod
pojawienia si¢ okreslenia ,,bialy” w kontekscie liryki. Sa za to opowiesciag o pewnej, zakon-
czonej fiaskiem probie artykulacji, ktora stanowi jednak zaledwie pierwszy etap w walce o
wydanie gltosu. Wszak sonitus — tacinski zrodtostoéw stowa sonet oznacza wtasnie pierwotnie
»dzwiek”, ,,szum”. Biel w tym ujeciu bylaby tonujagcym go symbolem $wiata ciszy, ale nie

wiecznej:

Jest to $wiat wysoko wzniesiony, skad nie dochodzi do nas zaden dzwick. Panuje
tam milczenie biegnace w nieskonczono$¢ jak zimny mur, nieprzekraczalny, nie-
zdobyty. [...] Mozna by to na terenie muzyki poréwna¢ do milczenia, do pauzy,
ktéra przerywa jedynie rozwdj frazy, nie konczac jej definitywnie. To milczenie

nie jest martwe, zawiera mozliwosci witalne. Biel jest jak milczenie, ktére moze
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by¢ nagle zrozumiane. Jest to ,,nic” pelne mlodzienczej radosci albo raczej ,,nic”

poprzedzajace wszelkie narodziny, wszelki poczatek*®,

Bieli, powiazanej z artykulacja, jest w sonetach duzo wigcej. Jak stusznie zauwaza
Malgorzata Baranowska, Grochowiak umie bowiem ,,wykorzystywa¢ niedokonczenie jako

nowy akcent sonetu”***

, CO wymaga nie lada kunsztu przy zachowaniu tak klarownej
1 z zatozenia skonczonej formy, jaka jest gorset sonetowy. Biel to przeciez takze kolor $cisle
zwigzany z tworzeniem, barwa bialej kartki, ,,niczego” poprzedzajacego poczatek kazdego
sonetu. Zapeltniajac pierwsza bialg kartke, pierwszym sonetem Mobile, autor zdecydowat sie
rozpocza¢ cykl od metapoetyckich, zdradzajacych jego swiadomos¢ twoércza, dywagacji. Mo-
bile to zatem sonet o pisaniu sonetu i mozliwos$ciach artystycznego wykorzystania tej formy
poetyckiej. W pierwszym utworze z cyklu Sonetow bialych doczekata si¢ ona szeregu dookre-
slen. Sonet jest zatem ,,sztywny”, ,,zloty” (ten kolor jako barwe sonetu przywotywat juz Ko-
chanowski, deklarujac w sonecie Do paniej ,,Bych ci¢ dal ula¢ i z szczerego zlota”),
a jego kroje ,,blaszane”. Taki dobor materiatow kontrastuje silnie z opisem wizji i formy poe-
tyckiej bo te z kolei okazuja si¢ by¢ ,,zaledwie nazwane”, ,,nieledwie znaczone”, a ich esencja

jest ulotnos¢:

Bo sa to wizje zaledwie nazwane,
Bo sa to formy nieledwie znaczone;
Tyle umiejg — co zging¢ w pospiechu...

(Mobile, s. 99)

Metapoetycka refleksja uzupetniona zostaje przez przywotanie postaci konkretnego
tworcy — Aleksandra Caldera, ktorego poczynania tworcze okazuja si¢ dowodem na mozli-
wos$¢ potaczenia na plaszczyznie sztuki tych obu, pozornie niemozliwych do zestawienia,
jakosci. Calder, artysta uprawiajacy zaroOwno malarstwo, rzezbe jak 1 grafike, byt jednym z
glownych przedstawicieli tzw. sztuki kinetycznej, wykorzystujacej ruch jako element wyrazu
artystycznego. W jego przypadku zatozenia te byly realizowane m.in. poprzez konstruowanie
lekkich, metalowych, przestrzennych instalacji, poruszanych zwykle za przyczyng wiatru lub

mechanicznych silniczkow, ktore Marcel Duchamp nazwal mobilami. Co znaczace, Calder

“33 M. Rzepinska: Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego. Krakow 1983, s. 545.
34 M. Baranowska: Ksiega sonetow..., s. 12.
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byt wyedukowany nie tylko artystycznie. Miat za sobg takze studia na kierunku inzynierii
mechanicznej, posiadt wiec gruntowng wiedze na temat fizycznych aspektow funkcjonowania
powolywanych przez niego do zycia dziet. W jego przypadku okres terminowania, owego
,musisz”, polegat zatem na zdobyciu Scistej, teoretycznej wiedzy, pozwalajacej mu na peine
wykorzystanie wlasciwosci form dla oddania swojej artystycznej wizji. To wihasnie dzigki

temu, jak zauwazyl Umberto Eco:

Mobile Caldera fascynuja nie dlatego, ze sa w stanie wygenerowa¢ nieskonczong
liczbe mozliwych ruchéw. Tym, co tak naprawde podziwiamy w tych rzezbach,
jest zelazna konsekwencja zasad ustanowionych przez artyste. Ruchome dzieta

Aleksandra Caldera poruszajg sie tylko tak, jak chcial Calder*.

Wybdr tego wlasnie artysty na patrona ,,krojow blaszanych” byt zatem podwojnie zna-
czacy: ,,blaszanos¢” Caldera przejawia si¢ tak w doborze fizycznego materiatu z jakiego po-
wstawaly jego dzieta, jak i w sposobie definiowania sztuki. Jean-Paul Sartre za esencje insta-
lacji Caldera uwazat ich artystyczng szczero$¢ i autotematyzm rozumiany jako ,,samotema-

tyczno$¢™:

[...] nie znam zadnej mniej kltamliwej sztuki niz jego. Rzezba sugeruje ruch, ma-
larstwo sugeruje glebie albo $wiatlo. Calder nie sugeruje niczego; on wylawia
prawdziwy, zyjacy ruch i formuje go. Jego mobile nic nie znacza, na nic nie wska-

zuja jak tylko na siebie; one istnieja, oto wszystko; one sa absolutem*®.

W przeciwienstwie do Eco, Sartre dostrzegal jednak w nich wigksza dozg swobody in-

terpretacyjnej:

One maja zbyt duzo pior i uktad jest zbyt skomplikowany, aby mozg ludzki, nawet
ich tworcy, byl w stanie przewidzie¢ ich wszystkie kombinacje ruchowe. Dla kaz-
dego z nich Calder zakresla generalnie przeznaczenie ruchowe i jemu pozostawia
potem mobile; czas, stonce, ciepto, wiatr — one stanowig o kazdym poszczegdlnym

tancu. W ten sposob obiekt pozostaje na potowie drogi migdzy niewolg statui a

%5 U. Eco: Vegetal and mineral memory: The future of books. “weekly.ahram.org.eg”, [dostep 15.09.2014],
thum. autorka, http://weekly.ahram.org.eg/2003/665/b03.htm

%% Jean Paul Sartre: Mobile Caldera. W: Interpretacje dziel sztuki. Antologia - od Melancholii Diirera do re-
ady-made Duchampa. Wybrat, opracowat i wstepem poprzedzit J. Krupinski. Krakow 2002, s. 163.
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niezalezno$cig zdarzen natury; kazda z jego ewolucji jest natchnieniem chwili;
rozpoznaje si¢ w tym skomponowany przez tworc¢ temat, ale ona sam z siebie
rozwija tysigce osobistych wariacji; oto mata melodia jazzu, jedyna w swoim ro-

dzaju i1 zwiewna jak niebo, jak wczesny poranek; mijajac jg traci si¢ ja na zaw-

sze®',

Tak rozumiane mobile bytyby doskonatg wyktadnig wspolczesnego sonetu — ,,instala-
cji” powstatej w potowie drogi pomiedzy niewola, a absolutng wolnos$cig i pierwszym dowo-
dem na to, ze wlasnie takag droge widzial Grochowiak i dla swoich realizacji. W tym kontek-
Scie znaczacy wydaje si¢ takze gest poczyniony przez poete zatytutowania inicjujacego cykl,
silnie metapoetyckiego utworu wiasnie w taki, a nie inny sposob. Mobile to wprawdzie fran-
cuski przymiotnik oznaczajacy ,,ruchomy”, ale gdy mowa o tworczosci Caldera szybko zaczat
by¢ traktowany jako rzeczownik liczby mnogiej, oznaczajacy caty zbior rzezb. Uzycie go
jako tytutu pierwszego sonetu nieuchronnie dubluje wspomniany wyzej zabieg autotematycz-
nego tytulowania cykli lub poszczegélnych utwordéw przy uzyciu nomenklatury gatunkowe;.
»Mobile” moze bowiem by¢ w zasadzie nazwa catego cyklu, bo refleksja metapoetycka za-
prezentowana na wstepie — dotyczaca ,,dzwigku”, wprawionego w ,,ruch”, ,,podréz” — bedzie
si¢ konsekwentnie pojawia¢ w kolejnych realizacjach.

CykKl Sonetow biatych domkniety zostaje poprzez tekst Wdowiec (I1), stanowiagcy bar-
dzo czytelne podsumowanie elementow, jakie sa dominantg pierwszej, jasnej podrozy Stani-
stawa Grochowiaka po krainie sonetow i otwarcie na kolejne, metapoetyckie wedrowki. To
przede wszystkim pozegnanie z kraing mitosci i liryczng bohaterka: umierajac powtarza ona
gest, za przyczyng ktorego pojawila na poetyckiej scenie. Kobieta, ktora ,,zeszta w sonet”
teraz odmieniana jest poprzez kolejne stopnie oddalenia: ,,odchodzi w muslin”,

W glebe”, a wreszcie wdowiec deklaruje:

I styszg czasem, ze tak wchodzisz dale;,
Tak jakby$ w gtebi weszyla za niebem...
(Wdowiec, s. 103)

Tym samym okazuje si¢ godng adresatka sonetowych wzruszen. Spelnia postawione

przed nig na wstepie zadanie az nadto. Opuszczonemu mezczyznie pozostaje przygladanie si¢

7 bidem.
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przedmiotom, jakie po niej pozostaly. On z kolei powtarza tym samym gest, opisany juz
w utworze Grochowiaka o tym samym tytule — Wdowiec, opublikowanym w pierwszym to-
mie Ballada rycerska. Jego o$ takze stanowit opis przedmiotoéw, jakie pozostaty bohaterowi
po ukochanej kobiecie: welonu, pantofli, kolczykow, mydta. Sonetowy wdowiec skupia si¢ na
kluczu, ale jego bol owocuje stanem emocjonalnym zaskakujgco nieprzystajacym do opisy-

wanej sytuacji. Jak zauwaza Agnieszka Dworniczak:

Cechg charakterystyczng wszystkich kochankéw widzacych ,,zycie zdobne w suk-
ni¢ $mierci” i wdowcow z Grochowiakowych lirykow, zarazem cecha odrozniajaca
ich od wszelkich tradycyjnych wzoréw, jest to, ze w ich wyobrazni nie miesci si¢
najwazniejsze pojecie — dusza. Liczy si¢ tylko to, co mozna odczu¢ zmystami —
ciato. Wdowiec z Agrestow mowi do zmartej zony o swoim omamieniu ,,I stysze
czasem, ze tak wchodzisz dalej,/Tak jakby$ w glebi weszyta za niebem...”. Ciato,
chociaz zachowuje si¢ jak zywe, nie szuka nieba tam, gdzie powinno si¢ ono znaj-

, . ., , 4
dowa¢ wedtug odwiecznych wyobrazen — w gorze*®.

Owa zaduma nad przedmiotami, owocuje przemysleniami, w ktérych pobrzmiewa nu-
ta refleksji nietzscheanskiej. Miejsce otchtani, zgodnie z obrang perspektywa, zajmuje jednak

dziurka od klucza:

Klucz, co mi datas, jest teraz bogatszy,

I sier§cig obrost. Wyglada jak zywy.

Nie pcham go w zamek, bo spojrze na niby

W dziurke od klucza, ona tez popatrzy.
(Wdowiec, s.102)

Sonetowy wdowiec deklaruje takze ,,Mozesz mi wierzy¢, zem byt nieszczesliwy”, ale
w momencie opisywanym w teks$cie — znajduje si¢ juz na innym etapie. Estetyzuje sSmierc
ukochanej (,,Pigknie odesztas!”) 1 poszukuje w zaistniatej sytuacji uniwersalnych, artystycz-
nych aspektow. Znajduje je w groteskowo przetworzonym motywie exegi monumentum —

oplecionym wokot kolejnego rekwizytu, stuzacemu wspomnianemu ,,weszeniu’:

438 A. Dworniczak: Stanistaw Grochowiak..., s. 102.
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Nos, com ci sprawitl w zeszltym karnawale,

Moze przetrzymac niejedng potrzebe!

Chcesz, to przyniose — a jak nie, to spalg.
(Wdowiec, s. 103)

Nos ukochanej, to element przywotany takze we wspomnianym utworze z Ballady ry-
cerskiej. Tam jednak wdowiec wspominal go w toku wiersza, wraz z innymi elementami:
piersiami i wlosami — namacalnymi, rzeczowymi dowodami na jej faktyczne istnienie.
W sonecie — strofa poswigcona temu elementowi jest ostatnig, a wigc zgodnie z kanonem —
refleksyjng czegscia, bedaca proba nadania innego wymiaru opisywanej sytuacji 1 ,,pogwatce-
nia majestatu $mierci”**. Pointa obejmuje tym samym nie tylko pojedynczy utwor, ale i cala,
pierwsza cze$¢ wyjatkowego w tworczosci Grochowiaka cyklu. Poeta, $wiadomie operujacy
groteska, pokazuje, ze wlasnie ona bedzie stanowi¢ kolejny istotny element jego sonetowych
realizacji, owego ,,moge”, nastepujacego po ,,musz¢”, gdy obiekt mitosci znika i nie ma juz
,,kogo wola¢”. Czy tak rzeczywiscie si¢ dzieje?

W Sonetach brgzowych autor wedruje juz zupelnie inng $ciezka — pozostawiajac za
soba ,.kraing milo$ci” i wkraczajac na nowe tereny. Badacze dostrzegaja w tej czgsci cyklu
przede wszystkim motywy historyczne, ,,uszeregowane w swoista chronologi¢™**°. Historia
pojawia si¢ w Sonetach brqzowych na pierwszym planie dzigki przywotaniu okreslonych po-
staci (Prijam, Helena, Katon, Faust), uzyciu dawnych, kunsztownych form takich jak prze-
rzutnie czy instrumentacja gloskowa oraz osadzeniu ,,akcji” w przesyconej historycznymi
rekwizytami scenografii. To pojawiajace si¢ wielokrotnie tak na pierwszym planie, jak 1 w tle
opisywanych sytuacji przedmioty takie, jak miecz, tarcza, kotczan, przylbica, lampa, swieca,
malowidla, materialy czy marmury. Wigkszo$¢ z nich reprezentuje $wiat artystyczny i za ich
przyczyna, jak zauwaza Jacek Lukasiewicz, owo ,,Wejscie do nieba historii jest wstapieniem

aae Historyczne odwotania stajg si¢ wigc w Sonetach brgzowych

do sztucznego raju sztuki
Grochowiaka proba poszukiwania wiasnej tozsamosci tworczej oraz znalezienia pewnego
uktadu odniesienia, ktéry pozwoli na umotywowanie okreslonych wyboréw artystycznych 1
zrozumienie roli poety.

Dominantg tej czgsci cyklu — zasygnalizowang juz w pierwszej strofie inicjalnego sone-

tu Kamienne, jest wyraznie artykutowana za posrednictwem formy pytajacej che¢ definicji

*% 1bidem.
“0 1. Pustkowski: Stanistaw Grochowiak — transpozycja gleboka..., s. 37.
“1J. Lukasiewicz: Impuls etyczny i przystosowanie. W: ,,Znak” nr 4 (130) 1965, s. 487.
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pewnych, uniwersalnych i zwigzanych z tworczoscig kategorii, takich jak Historia (w sone-
tach Kamienne i Gos¢), Smiech (Bawoly), Madroéé (Troja), Mestwo (Powolanie mieczy). To
kolejna proba przetamania ciszy, zaktualizowania sonetowego, literackiego ,,postannictwa”
i odpowiedzi na autotematyczne pytanie — o czym i jak mozna za pomocg wiersza mowic, aby
rzeczywiscie co$ powiedzie¢. Zagadnienie to rozbite zostaje na szereg szczegdtowych pytan

,badawczych”:

Bo c6z historia, jak nie rozgrzeszenie?

(Kamienie, s. 103)

Wiec w $miech si¢ uciec?

(Bawoty, s.104)

Moze ja pisze¢ sonety prorocze?
(Zgb, s. 149)

Coz jest historia? Czy i$¢ w nig jak w salon?

(Gosé, s. 105)

Badaj popioty! Czym badasz?
(Faust, s. 106)

Pytania te padajg jeszcze w tworczej ,krainie moge”, dopuszczajg pewng wariantyw-
nos¢ wyboréw w obrebie formy sonetowej. Przeciwwaga dla form pytajacych, jakie zdomi-
nowaty cykl siedmiu Sonetow brgzowych, a jednocze$nie proba podsumowania poruszonych
za ich posrednictwem zagadnien sa pomieszczone w finalnych, refleksyjnych czgsciach utwo-
row odpowiedzi, przyobleczone w aforystyczne gorsety. Wiekszo$¢ z nich sprawia wrazenie
niezwykle klarownych w swej budowie — a wigc i przynoszacych ostateczne rozstrzygniecia
dla wyrazonych wczesniej watpliwosci. To juz ,.kraina musze”, pozbawiona wieloznacznosci,
oczekujaca absolutnego podporzadkowania jedynym stusznym prawdom, a wiec 1 — kanono-
wi. Dialektyczna, oznajmujaca konstrukcja odpowiedzi, kontrastujgca z inicjalnymi, pelnymi

zwatpienia strofami wytwarza jednak wewnetrzne, tekstowe napigcie prowokujace do pytania
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o to, co wydarzylo si¢ na przestrzeni wiersza, a nawet pozwala doszukiwac si¢ swoistej drwi-

ny z potrzeby finalnych wyrokéw:

A ogniem trzesie nie wiatr, lecz milczenie

(Kamienie, s. 104)

Bo $miech to or¢z. Lecz nie $§miech wysoki!

(Bawoty, s. 104)

Kto si¢ zbyt wielka nadziejg obarczy,
Ten madros¢ skrzyknie, a w bgben odpuka
(Troja)**

To jest w popiele, co stygnie u ciebie
(Faust, 5.107)

Wspomniane finalne wyroki maja istotng wage dla wymowy catego cyklu. Sonety te
definitywnie rozprawiajg si¢ bowiem z kolejnymi mitami dotyczacymi tworzenia. ,,Kamien-
ne”, state przekonania zawarte w tekstach historycznych, zostaja poddane w watpliwo$¢ po-
przez zaakcentowanie ich stronniczosci, niepelnosci 1 tendencji do niewtasciwego mianowa-
nia bohateréw (sonet Kamienne). ,,Smiech wysoki”, potraktowany jako orez sztuki okazuje
si¢ fatszywy i nieoddajacy specyfiki autentycznej, ludowej wesotosci (sonet Bawoly). Ma-
dro$¢ 1 skostniata estetyka okazuja si¢ niewystarczajagcymi narzedziami w przypadku ko-
niecznosci opisu zjawisk $wiezych, zmiennych i autentycznych (sonet Troja). Codziennosc,
zamiast stawac si¢ materig sztuki, zabija swg monotonig (sonet Zgb). Historyczne rekwizyty,
przedmioty i puste deklaracje przyémiewaja czyny (sonet Powolanie Mieczy), natomiast kon-
wencje artystyczne utrudniajg dotarcie do prawdy (sonet Gos¢).

Odczytywana w finalnych wersach Sonetow brgzowych ironia, bytaby jednym z kilku
elementow nawigzujacych do groteskowego klimatu, zasygnalizowanego juz w Sonetach bia-
tych, rozbijajacego ,,sztywnos¢” formy sonetowej. Uzupetniajg ja takze odniesienia do fizycz-

nos$ci: czy to utomnosci, czy tez niezgrabnosci ludzkiego ciata, ktére odbieraja opisywanym

#2 5. Grochowiak: Agresty, Warszawa 1963, s. 56.
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sytuacjom i postaciom powage. I tak waleczni z sonetu Kamienne zostajg odbragzowieni dzigki
zwroceniu uwagi na to ,,Ilez godnoS$ci niosg ich golenie”, a Helena w Troi ,,biegnie do tazien-
ki”. Utworami najpelniej wykorzystujacymi elementy groteskowe, sa w tej czesci cyklu sone-
ty Bawoly oraz Zgb. Esencja obu jest pytanie o to na ile groteska, ironia i $miech mogg sta-
nowi¢ element cyklu sonetowego rowny innym, gatunkowym wyznacznikom. W przypadku
Bawotow pytanie to zostaje postawione dzigki zobrazowaniu ,,nastepowania” §wiata pierwot-
nej, przedchrzescijanskiej, opartej na zaspokajaniu podstawowych potrzeb ciata cywilizacji,

na $wiat zbudowanej na wattych, mniej namacalnych podstawach kultury ,,wysokiej”:

Wiec w $miech si¢ uciec? Gonig na bawotach,
W przylbice twarze zwigzali jak w kamien,
I to co ujrzysz, to nastgpowanie

Sciany, gdzie tylko u zwierzat sa czota.

Wreszcie wytropig. Zamkng ci¢ dokota,
Poczujesz zeber watlych szalowanie,
I $miech powréci: ze liczyte$ na nie

Jak Bog naiwny - na klatke kosciota

A oni zejda. Beda pas¢ bawoty,
Klepac po pyskach, przysposabia¢ troki,
Kuchnig sprowadza, objucza nig stoty...

I ty tam siagdziesz. O, znowu wesoly,
Za ucho zatkniesz gatazke jemioty...
Bo $miech to orez. Lecz nie $miech wysoki!

(Bawoty, s. 104)

W przypadku sonetu Zgb, autor rozlicza si¢ z sentymentalizmem swoich wczesniej-
szych wyobrazen tworczych, stawiajac pytanie o to, czy moga one wspotgraé
z bardziej przyziemnym, rzeczowym podejsciem — symbolizowanym przez ,.krowy bardzo

duze”, oraz groteskowg scen¢ pozbywania si¢ ,,0statniego zeba”:

Kupi¢ wigc sioto. Utopi¢ je w murze

Z gotyckich malin, niech kolcami natra
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Na wszystkie drogi. I polece wiatrom,

By mi si¢ zbiegly w jedng wiatrow roze.

Bede hodowat krowy bardzo duze,
Lecz chudym wréblom tez przybedzie patron,
A kiedy $niegi nawet §lad ich zatra,

To si¢ przy ogniu w lekturze zanurze.

I nitke kupig. Do klamki przytrocze,
Bedeg si¢ szarpal z mym ostatnim zgbem,

Jak pies si¢ szarpie z niepostuszng szmatg...

Moze ja pisze sonety prorocze?
Lecz w tejze wenie chyba wierzy¢ bede,

Ze to widelcem zadziobat sie Katon*®.

Najpelniej metapoetyckie rozwazania wyrazone zostajg w finalnym, przesyconym in-

wzorca lirycznego. Jak wylicza Agnieszka Dworniczak:

tertekstualnymi nawigzaniami sonecie cyklu, zatytutowanym Faust. Pod wzgledem formal-
nym, jest on swego rodzaju eksperymentem, poniewaz napisany zostal przy uzyciu dialogu.
To zamknigty w gorsecie sonetu mini-dramat, stworzony przez poete, ktéremu forma drama-

tyczna byta bardzo bliska. Mimo tego ryzykownego zabiegu nie nast¢puje jednak rozbicie

Zgadza si¢ bowiem ilo$¢ strof, wersow i sylab — jezeli odpowiednio ulozy¢ rozbite

na dialog wersy. Jest cz¢$¢ opisowa i refleksyjna, a takze aforystyczna pointa w

ostatniej zwrotce, utrwalona w gatunku przez poetéw baroku

444

Na ptaszczyznie tresci jest Faust odniesieniem do dramatu Johanna Wolfganga Goet-

“3 5. Grochowiak: Poezje wybrane..., 5.149.
444 A Dworniczak: Stanistaw Grochowiak..., s. 146.
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hego, w ktorym tytutowy bohater decyduje sie¢ zawrze¢ pakt z szatanem, aby poznac¢ tajemni-
ce istnienia. Faust Grochowiaka probuje przede wszystkim zrozumie¢ tajemnicg¢ tworzenia, a

szuka jej w materiale przesztosci. Sonet ,,przyjmuje form¢ rozmowy z absolutnym odsunig-



aas) jest bowiem dialogiem pomiedzy probujacym ,,bada¢ popioty”

ciem podmiotu lirycznego
Faustem, a dyscyplinujacym go Mefistofelesem. W rozmowie tej znalez¢ mozna odniesienia
do najwazniejszych, utrwalonych w kulturze sadéw na temat poznania. W inicjalnej strofie
Mefisto dowiadujac si¢, iz Faust sigga po instrumentarium naukowe, poucza go o prymacie
postrzezen sensualnych zdaniem ,,Wi¢c badaj palcem, a lepiej: wargami”, w ktérym wyraznie
pobrzmiewaja echa mickiewiczowskiego ,,Czucie i wiara silniej moéwi do mnie. Niz medrca
szkietko 1 oko”. Z kolei relacjonujac efekty swoich dalszych prac, Faust sigga po metafore
jaskini platonskiej: ,,Lecz to nie ludzi, to zjawisk sa cienie”. Koncowa strofa to partia dialo-

gowa Mefista, sugerujacego, ze w ,,popiotach” — badacz zawsze dostrzega wiasnie to, co w

danej chwili bezposrednio go dotyka:

Jest tyle w chemii, ile cztowiek nie wie,
A chemia méwi prosta rzecz uczenie:
To jest w popiele, co stygnie u ciebie.
(Faust, s. 107)

Kierujac si¢ pewnym podobienstwem sktadniowym, mozna wysungé teze, ze autor zwart
w pouczeniu Mefista aluzje literacka do wiersza Cypriana Kamila Norwida W Weronie i jego

finalnej frazy:

A ludzie mowia, i moéwig uczenie,
Ze to nie tzy sg, ale Ze kamienie,

I ze nikt na nie nie czeka*®

To takze tekst poruszajacy kwestie zmiennej interpretacji zjawisk fizycznych. Spada-
jaca gwiazda, w interpretacji uczonych, okazuje si¢ w nim zimnym i obojetnym kamie-
niem**’, wtapiajacym si¢ w ,,gruzy nieprzyjaznych grodow”. Faust Grochowiaka rowniez
dziala w oparciu o instrumentarium naukowe, odczarowujac substancj¢ o podobnej jak ka-
mien czy gruz proweniencji — popioty, ktore ostatecznie okazujg si¢ stygnacymi resztkami

przesztosci, historii 1 tworczosci innych ludzi. Kto$ jednak ,,na nie czeka”, skoro, jak podpo-

> H. Pustkowski: Stanistaw Grochowiak — transpozycja gleboka..., 5.38.
8 Dzieta Cyprjana Norwida. Wydat, objasnit i wstepem krytycznym poprzedzit T. Pini, Warszawa 1934, s..
24,
“7 por. T. Kostkiewiczowa: W Weronie. W: Red. S. Makowski: Cypriana Norwida ksztalt prawdy i milosci.
Warszawa 1986, s.24.
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wiada Mefisto, nim zupeinie skostniejg, tworca bedzie w nich w stanie znalez¢ bliskie,
a nawet zupehie przystajace do jego doswiadczenia. Owo stygniecie i kostnienie, przemiana
substancji, zagrazajaca zarowno historii, jak 1 Faustowi, to bardzo wazny dla wymowy calej,

bragzowej czesci cyklu motyw, dowodzacy (nie) Smiertelnosci sztuki:

Stygnigcie jest tutaj synonimem ,,kamienienia”, ,,kostnienia”, ,,zamierania”. Jest
wigc okresleniem odnoszacym si¢ do osobowosci bohatera lirycznego. Podmiot li-
ryczny znajduje w historii swoje przedluzenie, ona pozwala mu regenerowac si¢
psychicznie, wprowadzi¢ tad w plataninie przedmiotow. Pozwala w plaszczyznie

poezji i "kamienienie" i "zaplatanie" przezwyciezaé* .

»Kamienienie” to takze figura sonetéw blaszanych, sztywnych, zniewolonych przez
konwencje wspomnianej wyzej ,,kostniejacej poetyki zachwytu”, odcztowieczonych. Ten
proces okazuje si¢ jednak grozny tylko przez chwile. Poeta byt go w stanie przezwyciezy¢
dzieki wzbogaceniu klasycznej formy o wlasciwe jego praktyce tworczej elementy, m.in. gro-
teske, ironi¢, umiejetne stosowanie stylizacji, poetyckich odniesien i rozmitowanie
w poetyckich rekwizytach oraz zrozumienie niebezpieczenstw, jakie niesie zbytnia wiara
w histori¢, madro$¢ czy $miech. Na tym zasadza si¢ wyjatkowos¢ jego przygody tworczej,
pozwalajacej przejs¢ do porzadku dziennego nad pytaniami stawianymi w historycznej krai-
nie Sonetéw brgzowych, a moze nawet umozliwiajacej pisanie tekstow “proroczych”, pozwa-
lajacych na przelamanie historii odniesieniami do wspdiczesnosci, a wigc przemieszanie ele-
mentow statych i zmiennych. Jak zauwaza Matgorzata Baranowska sonety Grochowiaka bo-

wiem:

[...] przenika §wiadomo$¢, ze mozemy przez sonet zobaczy¢ dawne epoki, ale nie
mozemy wroci¢ do dawnego starozytnego, Sredniowiecznego, renesansowego ta-
du. Czasy historyczne pojawiaja si¢ jako lekko zaznaczony rysunek, ale wrazli-
wos$¢, uczucie — bedace faktycznym bohaterem tych sonetow — to wrazliwo$¢ dzi-

siejsza™®.

“8 J. Lukasiewicz: Impuls etyczny i przystosowanie..., s. 489.
“9 M. Baranowska: Ksiega sonetow..., s. 11.
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Wrazliwos¢ ta w pelni wybrzmiewa wiec w kolejnym, ostatnim juz cyklu poetyckiej
wedréwki — Sonetach szarych.

Sonety szare zawdzi¢czaja swoja barwe przede wszystkim gestowi zblizenia w strong
zycia 1 ,,szarej rzeczywistosci”, jaki odbywa si¢ na ich przestrzeni. W polaczeniu z formg so-

netowg nabiera on szczegolnego znaczenia. Jak zauwaza Jan Pieszczachowicz:

Poezja w rozumieniu Grochowiaka nie jest czym$§ wzniostym, jakas $wiatynig po-
stawiong na fundamencie szarej, pospolitej rzeczywistosci; przeciwnie, wilasnie
szaro$¢ 1 zwyklo$¢ zostaja nobilitowane przez ustawienie ich w kontekscie dostoj-
nych wzorcow kulturowych, archetypow, mitow i form u§wieconych, jak np. so-
net; z kolei owa ,,wysoka” kultura zmuszona jest bra¢ udziat w obiegu ,,niskim”, a
wiec dokonuje si¢ swoisty akt dziejowej sprawiedliwos$ci, egalitaryzmu. Z tego
wzajemnego o$wietlania si¢, naktadania dwoch warstw, wynika szereg implikacji

artystycznych, myslowych i stylistycznych, ujawniajacych si¢ pod hastem ,,prze-

warto$ciowania stosunku do tradycji”**°.

Pierwsza z wymienionych warstw — szara i zwigzana z codziennoscig — zaakcentowa-
na zostaje wyraznie nie tylko w tytule catego cyklu, ale i w tytutach jego poszczegdlnych
elementow. Wigkszos¢ z nich zwigzana jest takze z kolejng, nadajaca temu cyklowi barwe,
kategorig — ziemi. Za przyktad moga stuzy¢ tu tytuly sonetow takie jak: Nauka chodzenia,
Kartofla, Podziemni, czy Nauka sejsmografii. Roéwniez w warstwie tresci — szaro$¢ rzeczywi-
stosci 1 szaro$¢ ziemi, okraszone odniesieniami metapoetyckimi i1 elementami ,,kultury wyso-
kiej”, stanowig lejtmotywy tej podwojnie ,,przyziemne;j” wedrowki Stanistawa Grochowiaka.

Juz pierwszy z sonetow cyklu, zatytutowany Nauka chodzenia, stanowi wyktadni¢
nowego stosunku do rzeczywistosci i poezji, jaki autor zdaje si¢ testowaé (nauka) w trakcie
swojej ostatniej, trzeciej wedrowki po krainie sonetu. Zwracajac si¢ w czesci opisowe] do
bohaterki lirycznej, ktdra tym razem — nie jest juz ani Beatrycze ani Laura, a raczej poezja
samg w sobie, probuje on pogodzi¢ pozornie niemozliwe do pogodzenia optyki — pospolituja-

ca 1 uwznioslajaca:

A, jestes$ ziemia. Glina, otow, sol —

Jedwab popiotu, ciepla rozkosz bagien.

%0 J. Pieszczachowicz: Pegaz na rozdrozu..., s. 384.
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A jeste$ ogrod. W tobie sarny nagie,

Woly tagodne, rozpeknigte wpot...

Wszystko, co dzwigasz, uzbroitas w bol —
To, co zakrywasz, w posepna odwage.

A jeste$ ogrod. W tobie panny nagie,
Twarze mtodziankow rozpgknigte wpot. ..

(Nauka chodzenia, s.107)

Obydwa te sposoby obrazowania okazuja si¢ posiada¢ punkty styczne, sg bowiem nie-
zwykle substancjalne i sensualne. Proba ich potgczenia nieuchronnie prowadzi jednak do ak-
centowanego dwukrotnie ,,rozpgknigcia wpdt”. Wylaniajaca si¢ z heglowskiego zestawienia
tezy i antytezy synteza jest zatem kaleka, ale to wtasnie stanowi jej site. O tym, ze jest to gle-
boko przemyslany postulat poetycki, §wiadczy refleksyjna czg$¢ sonetu, zawierajagca meta-

poetyckie wyznanie autora:

Tak ¢wiczy¢ bede moje stopy obie,
(Wigc stopy wiersza — wigc oblekte w czucie)

Ze krok uczynie, a odbede wieki.

I gdybym z nagla w inne ziemie uciekl,
Niech trwa nauka, ze co kroczek zrobig,
Ten bedzie ptaski — juz nigdy: daleki.
(Nauka chodzenia, s.107-108)

Po jezykowy wybieg — wykorzystanie w kontekscie opisywanej, poetyckiej wedrowki

dwuznacznos$ci stowa ,,stopa”, siegat juz wezesniej Tetmajer, deklarujac w liryku O sonecie:

lubig¢ to gérne, waskie, naskalne wydroze,

skad runie, kto stop pewnie polozy¢ nie umie**.

Grochowiak w metaforze tej znajduje uzasadnienie dla rozpeknigcia poezji na dwie

czes$ci —wszak stopy, rozumiane jako czesci ciata, a nie czgéci wiersza, takze musza by¢ dwie,

“1 hitp://literat.ug.edu.pl/tetmajer/031.htm [dostep 15.05. 2016].
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aby pozwoli¢ na utrzymanie roéwnowagi. Jemu — dwie przeciwstawne poetyki potgczone
w jedng, naznaczong skaza, pozwalaja na rownowagg tworcza i pokonanie historycznego ba-
lastu zwigzanego z formg sonetowa (,,odbede wieki”). Co wazne, poeta akcentuje fakt, iz
wymaga to pokory, cigglej nauki (,,cwiczy¢ bede”, ,,niech trwa nauka”) i dziatania w kontak-
cie z kanonicznym wzorcem (,,juz nigdy — daleki”). Tylko proces przeprowadzony zgodnie z
tymi zasadami, pozwoli na przeniesienie nabytych doswiadczen z ptaszczyzny sonetu, na inne
formy poetyckie (,,inne ziemie”). Jest rowniez Nauka chodzenia, zgodnie z rozpoznaniem
Stanistawa Burkota*?, nawigzaniem, a w zasadzie polemikg z tekstami Andrzeja Bursy i wy-
razonym w nich nihilizmem, na miejsce ktérego proponuje Grochowiak, jak zauwaza Burkot,
postawe pelng odwagi 1 wspoétczucia.

W kolejnych Sonetach szarych, powotuje Grochowiak bohaterow ,,z ludu”, ktorych
liryczne losy potwierdzaja jego autorskie zalozenia 1 pozwalaja na ¢wiczenie przede wszyst-

kim stopy ,,pierwszej”. Do takiej wiasnie strategii — przyznaje si¢ w zakonczeniu liryku Lesni:

Badam najczulszym wechem mojej dtoni

Te sonetami zadymiong kartg.

Z jakich jest desek strugana i twarzy?...*

Wsrod tych twarzy znajdziemy wie$niakow zastuchanych w nocna cisz¢ z sonetu
Echo, dla ktorych swojskie dzwieki moga by¢é dowodem na istnienie §wiatow duzo bardziej

wzniostych, bowiem:

Zaby $piewaja od stawu do stawu,

. S 454
Cho¢ echo biegnie od morza do morza™".

czy tez ,,leSnych” z sonetu Lesni, ktorzy zbierajgc dary natury — chrust czy grzyby, sa w stanie

dotkng¢ historii:

Lasy twe dobre, drzwi lasow otwarte,

Muzea lasow pelne starej broni,

2 5. Burkot: Introdukcja, Nauka chodzenia, Zaproszenie do milosci (II), w: tegoz: Spotkania z poezjg
wspolczesng. Warszawa 1977, s. 170.

%53 5. Grochowiak: Rzecz na wersety i glosy, Warszawa 1973, s. 103.

44 5. Grochowiak, Poezje wybrane..., $.150
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W salonach laséw wachlarz sie przydarzy**.

Na szczeg6lng uwage w kontekécie wymowy catego cyklu zastluguje sonet Kartofla,
stanowigcy ostateczny rozrachunek z przyziemnym, ludowym, wregcz chlopskim sposobem
pojmowania rzeczywisto$ci. Jego tytul — zenska forma rzeczownika kartofel — to regionalizm,
ktory odsyta do poematu heroikomicznego Adama Mickiewicza z 1819 roku, zatytulowanego
w ten sam sposob. Mickiewiczowska Kartofla nie zostata nigdy ukonczona, byla jednak

95456

w zatozeniu parodig klasycystycznych poematow, ,,Wolterem podszyta”™”. To utwor specy-

ficzny, zawierajagcy m.in. monolog ziemniaczanej bulwy domagajacej si¢ od poety miejsca w

jego tworczosci:

Przysiggates pod niebo wznies¢ imi¢ Ziemlanek!
Ja ci miatam dzigkowaé, a muszg si¢ zali¢:

Jes¢ mnie nie zapomniate$, zapomniates chwali¢*’.

Krytycy dostrzegaja w nim takze intensywng pochwate nowogrodzkiej ziemi oraz syn-
tez¢ historiozoficzng, poswiecong ruchom wolnosciowym. Ten nieoczywisty tekst rzadko
staje si¢ jednak przedmiotem teoretycznych dociekan, trudno go bowiem wpisa¢ wlasciwie
w dorobek tworczy Mickiewicza m.in. ze wzgledu na nietypowy dla wieszcza gatunek oraz

niespotykany u autora Pana Tadeusza fadunek ironii:

[...] gatunek — poemat heroikomiczny, czym wytlumaczy¢ taki wybor, jakby nie-
wlasciwy w dorobku autora genologicznych manifestow (ballada, dramat roman-
tyczny, powies¢ poetycka). Dziewica z Orleanu jest ,,tylko” przektadem, odpowie-
dzialnos$¢ za Kartofle 1 jej ksztalt gatunkowy spada juz wylacznie na autora. Nie
chodzi zreszta o sama forme poematu, réwnie trudno pojaé, co naprawde Mickie-
wicz sgdzit wowczas o heroizmie, skoro przemysliwat o heroikomicznej Kartofli i
dobrze osadzonej w tradycjach epiki bohaterskiej Grazynie. Wprawdzie Odyncowi
powiedzial podobno, ze nie dokonczyt Kartofli, bo ,,wtasnie w tymze czasie poet-

ycka komorka w jego mozgu nowe ksztalty [...] przybiera¢ zaczgta”, ale trzeba by

5 Grochowiak: Rzecz na wersety i glosy..., s. 103.

8 D, Zawadzka: ,, Litwa”, Podlasie i kartofle. O pewnej narracji regionalnej. W: ,,Bialostockie Studia Lite-
raturoznawcze” 1/2010, s. 78.

7 https://pl.wikisource.org/wiki/Strona:PL_Adam_Mickiewicz_-_Poezje_%281929%29.djvu/045 [dostep
15.05.2016 r.]
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zatozy¢, ze pare lat (1817—1821) w mdzgu poety rozposcieraly si¢ przestrzenie he-
roikomiczne, nieromantyczne®®.

Jean Fabre pisal takze w konteksScie tego utworu, ze:

[...] zaskakujacy przedmiot zdaje si¢ rzucaé pierwsze wyzwanie regutom dobrego

smaku w poezji, zanim jeszcze nie rozkwitly bujnie i triumfalnie stoneczniki i

ogorki w soplicowskim warzywniku*®.

Na gruncie formy sonetowej ,,wyzwanie regutom dobrego smaku” rzucono duzo pdz-
niej, ale — co znaczace — stato si¢ to takze za przyczyna niepozornej bulwy ziemniaczanej.
Sonet Leopolda Staffa zatytutowany Kartoflisko wymieniany jest bowiem ws$rod najwazniej-
szych utworoéw, ktére wprowadzity do tego gatunku tematyke wykraczajaca poza ,,dostojne

wzorce”:

Wprowadzenie do sonetu tematyki wiejskiej (przez Kasprowicza), realizowanej na
sposob pozytywistyczno-naturalistyczny, zrewolucjonizowato gatunek, ktory dotad
tradycja poetycka chronita dla tematyki podniostej, dostojnej. W sonecie Kartofli-
sko Staff wykorzystat dostojnos¢ formy do opisu prostych, cho¢ znojnych czynno-
$ci rolniczych i tym sposobem podkreslit ich znaczenie i swoj do nich szacunek.

Dalszym krokiem na tej drodze byla apoteoza nawozu w utworze zatytulowanym

¢ 460
Gndj ™.

Nazywajac sonet Kartofla, Grochowiak doskonale $wiadom byt tego, ze jego realiza-
cja odsyla¢ bedzie zarowno do tekstu Mickiewicza, jak i Staffa. Poeta z rozmyslem utrzymat
jednak aluzje jedynie na poziomie tytutu, w samym teks$cie nie dyskutujac w zaden sposob ze
wspomnianymi utworami. Dlatego, mimo czytelnych nawigzan, trudno uzna¢ Kartofle jedy-
nie za kolejng egzemplifikacje wykorzystania wzniostej formy poetyckiej do opisu czynnosci
prostych, przyziemnych. Kolejne odwotania literackie, poczynione w samej tresci utworu,

kieruja w strone szerszych odczytan. Jacek Lukasiewicz zidentyfikowat dwa pierwsze wersy:

8 pidem, s. 80.

9], Fabre: Od oswiecenia do romantyzmu. Studia i szkice z literatury i kultury polskiej. Red. K. Kasprzyk.
Warszawa 1995, s. 113.
%0 A Kulawik: Poetyka..., s. 401.
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— Kto jeste$? — Biedny. — Lecz kto? — Polak maty...
— Twdj znak? — Ogorek. .. Nie, zlocisty orzel!.

(Kartofla, s. 108)

jako parodystyczng trawestacje wiersza Wyznanie wiary dzieciecia polskiego z Katechizmu

polskiego dziecka Wtadystawa Belzy, natomiast wersy:

— Gdzie idziesz Wojtek? — Ja do miasta, panie.
— Co niesiesz, Wojtek? — Kamien na sprzedanie.
(Kartofla, s. 108)

jako aluzje¢ do piosenki ludowej. Z kolei kolejny wers — zapytanie:

— To wasze dary, o leniwi chtopi?

(Kartofla, s. 108)

przywotuje Sredniowieczng Satyre na leniwych chlopow. Jest wige Kartofla rekapitulacja wie-
lu mozliwych, ludowych i ludycznych uje¢ i doskonaltym potwierdzeniem tezy wysunietej
przez Henryka Pustkowskiego, iz Sonety szare ,,operuja szeroko pojmowang aluzja jako zna-
kiem rozpoznawczym ich dialogowosci”*®*. Sama wnosi do tego dyskursu przede wszystkim
nute czutosci dla chlopskiej fizycznosci i obyczajowosci, widoczng szczegolnie w opisie Ma-

rii, ktora:

...ma ciatko wyztobione w korze,
Wzgorek tonowy jak nagrobek maty,
Przez szorstkie liczka dwa cienie od strzaty,

Na $mier¢ schowata swoj welon w komorze.

(Kartofla, s. 108)

Ten sonet to jednak przede wszystkim wyraz przekonania o pewnym fatalizmie ,,sza-
rych” loséw, ktorych nie uda si¢ odpowiednio opisac¢, bazujac jedynie na ludowych formutach

1 rekwizytach, bez wprowadzenia do poezji ,,drugiej stopy”’, uwznioslajacej. Tak odczytywac

“1 H. Pustkowski: Stanistaw Grochowiak — transpozycja gleboka..., s. 37
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chyba nalezy jego ostatnia, kpiagca zarowno z ludowych wyliczanek, jak

1 o§mieszajaca sonetowe ,,zadecie”, prostg strofe:

— Niose kartofle, dar prawie niczyi,
Maty, okragty, sposobny do szyi —
Kto go zakupi, fatwo si¢ utopi.
(Kartofla, s. 108)

Kolejne Sonety szare stanowig zatem prob¢ wprowadzenia elementu uwznioslajgcego
1 znalezienia dla niego wtasciwej proporcji, co znajduje takze potwierdzenie w perspektywie
wertykalnej, nakre$lonej ich tytutami, sugerujacymi rozne stopnie nat¢zenia: Podziemni, Nau-
ka sejsmografii, Z wiezy. Wérdd przywolywanych w tekstach postaci — pojawiajg si¢ takze te
historyczne, a wsrod aluzji literackich — romantyczne, uwznioslajace formuty. Sonet Pod-
ziemni otwiera opis rzezi chtopow, dokonanej przez siepaczy Piotra Wielkiego, ktora prowo-

kuje do pytania o to, jak pisa¢ o takich wydarzeniach i jak to pogodzi¢ z codzienno$cia:

Tu cug suteren — tam Czystych okrzyki
Tu §ledz skrzydlaty — tam Szklane Legendy.
Popatrz! Fruneli... Jak zwiewne okrety.

Gdzie nie proporce, a klaszcza — jezyki*®.

Wiasciwa w tym wypadku okazuje si¢ zasada ,,dwodch stop” — potaczenia przyziemno-
Sci 1 wznioslosci, ktora dzigki uwydatnionej rysie, jest najlepszym sposobem na zobrazowanie
wlasnie takich, trudnych zagadnien, poniewaz jest formutg dynamiczna, silnie oddzialujaca na

odbiorcow 1 ich emocje, niepozwalajgcg na obojetnosé:

Sufit jest nisko, oparty na chmurze
Cigzkiego dymu, co gdy si¢ nazbiera,

Podwazy sufit. Znaczy: ruszy ziemig'®.

%62 5. Grochowiak: Agresty..., s. 69.
“*3 Ibidem.
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Kolejny utwor, Nauka sejsmografii, stanowi doskonaty przyktad na wykorzystanie
mozliwosci cyklu sonetowego, plynnie taczy si¢ bowiem z poprzednim, jakby domagajac si¢

doprecyzowania i pokazujac niebezpieczenstwa wynikajace z uwznioslenia:

— A jak ja wzruszy¢? Czy sila fatalna,
Co zmienia dzieci w maski z porcelany?
(Jest przy mym domu cmentarz uglaskany,

Gdzie si¢ meczenska groby zmiata palma)*®.

To czytelne nawigzanie do wiersza Testament moj Juliusza Stowackiego, pokazujace

jednak, Ze ,,przerobienie w aniotow” moze by¢ podobne wspomnianemu wyzej ,.kamienie-

niu”, zmianie w martwe przedmioty:

— Wzbierze zelazo — nie zgrzytem, nie palba...
Ono na miski; glina wejdzie w dzbany;
S61 — w stupy matek, z wolna obracanych

Przemiang swiatet, ledwie dostrzegalnq465.

Jak zatem zapobiec temu procesowi? Zdaniem Grochowiaka — nie mozna go unikna¢,
ale mozna oswoié. To nie dzigki ,,sile fatalnej”, a §wiadomosci i zachowaniu pokory, mozliwy
jest ,,wybudowanie sobie pomnika”. Ma on ksztalt kurhanu, ale gdzie§ w tle, mimo kpiny

z aniolow, czai si¢ nadzieja na co$ wigcej:

Az sen nas pickny w pagéry nie zmieni,
A owe wzgorza — Wraz z wiatrami zimy —

Na krotki postoj ptakoéw odlotowi. ..

W pelni wybrzmiewa ona w ostatnim sonecie Z wiezy, w ktorym ,,$§wiatta szare” poja-
wiajg sie jako przeciwwaga dla reflektorow, a refleksja na ich temat stanowi wstep do final-

nego, mocnego wyznania na temat kreacyjnej mocy poety:

44 |pidem, s. 70.
“%5 1bidem.
“%6 1hidem.
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Teraz juz czuwam nad catym obszarem
Mozgiem bolesnym jak krzew rozstrzelony,
Rak czworo splatam w cztery Swiata strony,

Cho¢ w jednym miejscu, 0 ndg wsparty — parg™®’.

W tym, ,,podszytym Konradem” monologu prézno dopatrywac si¢ ironii czy parodii,
wlasciwych trawestacjom z poprzednich sonetow. Mowa w nim jedynie o tym, ze poezja
oparta o dwie stopy: uwznioslenie i prozaizacj¢ to bol przede wszystkim dla tworzacego ja
poety, zmuszonego do gwaltownych ruchow to w jedna, to w drugg strone. Taka strategia jest

jednak stuszna, skoro ostatnia refleksyjna partia przekonuje:

Jak dobrze milcze¢, gdy w stabnacym krzyku
Mniejsi od muszek, wirujac wstepuja

W nad horyzontem zogromniaty ksiezyc*®.

Poetycka wedrowka Stanistawa Grochowiaka po krainie sonetu konczy si¢ zatem wy-
znaniem na temat potrzeby wyciszenia tonu (sonus). Poeta byt w krainie mitosci, historii
1 szarej rzeczywistosci. Rozpisat sonety na glosy, wszedt w dialog z poprzednikami. Siggajac
po wyrazisty wzorzec liryczny, nie mocowat si¢ z jego wyznacznikami formalnymi. Dat
swiadectwo szacunku i pelnej Swiadomosci historycznoliterackiego balastu zwigzanego
z forma sonetows. Dostrzegt jej dualizm i w pelni wykorzystal zarowno ograniczenia, jak
1 mozliwos$ci. Rezerwuar poetyckich innowacji w obrebie gatunku — uzupetnil o sobie wia-
sciwe elementy: intertekstualne odniesienia, groteske, ironig, partie dialogowe, dramatyczne
1 autotematyczne. Przede wszystkim jednak, dzigki takim zabiegom pokazal, Ze nawet
w obrgbie normatywnej poetyki, mozliwe jest — na ptaszczyznie tresci — taczenie opozycji,
pozornie zupelnie do siebie nieprzystajacych elementow. ,,Kraina sonetu” dzigki temu, ze od
wiekOéw rozciagajaca si¢ pomiedzy ,,musz¢” 1 ,,moge”’, okazala si¢ niezwykle plastyczna (mo-
bile) i przyjazna dla ,,rozpgknietych na dwoje” fraz i synkretycznych eksperymentéw. Sonety
Stanistawa Grochowiaka sg wierszami wolnymi, bo pisat je poeta wolny — doskonale wtada-
jacy warsztatem 1 potrafigcy da¢ wyraz swojej indywidualnej §wiadomosci twdrczej, nieza-

leznie od formy, po jaka siega.

7 |pidem, s. 71.
“€8 1bidem.
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2.3 ,Spadlo jedno gesie pioro bym je zastrugal na koncu”. Haiku.

Poczatkow zainteresowania Stanistawa Grochowiaka japonska forma poetycka, jaka
jest haiku, upatrywa¢ mozna w jego praktyce redaktorskiej. W 1974 roku poeta pracowat bo-
wiem intensywnie nad numerem ,,Poezji” po§wigconym haiku, ktory ukazal si¢ w styczniu
roku nastgpnego. Tom Haiku-images, bedacy najprawdopodobniej poktosiem tej redaktorskiej
fascynacji, stat si¢ jednoczes$nie ostatnim skomponowanym przez samego autora zbiorem jego
lirykow. Ten uktad zdarzen bywa czesto podkreslany w recenzjach i1 szkicach poswieconych

Haiku-images*®

. Ich autorzy niejednokrotnie ulegajg takze pokusie, aby opublikowany dopie-
ro w 1978 roku, a wigc dwa lata po $mierci autora Ballady rycerskiej, 6w specyficzny, tak
r6zny od jego dotychczasowych dokonan glos traktowac jako testament tworczy. Czgs¢ kry-
tykow 1 badaczy jest z kolei zdania, ze Grochowiak pod koniec swej drogi tworczej popadt
w nadmierne eksperymentatorstwo, a seria haiku jego autorstwa to tylko nieudany epizod,
ktéry nie powinien by¢ przesadnie akcentowany w kontekscie catosciowych uje¢ podsumo-
wujacych spuscizng artysty. Glebsze odczytania ostatniej lirycznej propozycji Grochowiaka,
W obliczu jej zlozonosci, uciekaja si¢ najczesciej do tropienia réznic i podobienstw miedzy
gatunkowym wzorcem a jego poetycka realizacjag w wydaniu poety. Piotr Michalowski pod-
kresla w szkicu Barokowe korzenie haiku. Ostatnia przygoda Stanistawa Grochowiaka, ze

59470

Haiku-images sa ,,pierwszym polskim nawigzaniem programowym do gatunku™" ", tworcza i

jedyna probg otwartego dialogu z tradycja™*"*

, realizujaca si¢ poprzez potaczenie orientalne-
go wzorca z barokowg wyobraznig autora. Zauwaza réwniez, ze: ,,Wynikiem rozpoznania
réznic nie jest wybor jednej tylko z przeciwstawnych sobie perspektyw, lecz ich natozenie.
Nie ma ani ucieczki w imitacj¢, ani petnego powrotu do wiasnej tradycji, jest tworcza synte-

a'7’472

z . Jacek Lukasiewicz podkresla, Zze sa to utwory hermetyczne, rdéznigce si¢ znacznie za-

rowno od ich gatunkowych reprezentacji, jak 1 pozostatych lirykow Grochowiaka, przepel-

%9 por, m.in.: M. Bieszczadowski: Poetyckie miniatury. ,,Nowe Ksiazki” 1978, nr 23; J. Gielo: «Haiku-
images» Grochowiaka. ,,Poezja” 1979, nr 7; A. Kaliszewski: Nowy tom Grochowiaka. ,,Literatura” 1979, nr 32;
J. Kornhauser: Bas#. ,,Kultura”. Warszawa 1979, nr 3; J. Lukasiewicz: Haiku Grochowiaka. ,,Tworczo$¢” 1978,
nr 12; B. Maj: Polskie haiku Grochowiaka, ,,Tygodnik Kulturalny” 1978, nr 43; J. Tulik: Haiku Grochowiaka.
,Zycie Literackie” 1986, nr 41.

40 p_Michatowski: Barokowe korzenie haiku. Ostatnia przygoda Stanistawa Grochowiaka. W: W ciemng mq
ojczyzne..., S. 137.

1 |bidem.

72 |bidem, s. 141.

152



nione wirtuozostwem*’*, taczace ,,swojskie z orientalnym”474 1 bedace proba spojrzenia z dy-

stansu na zyciowq i literacka aktywnos¢, a przy tym odmienienia jeszcze raz, w nowej formie,
ulubionych motywdéw, takich jak dziecko i zwierzeta. Agnieszka Dworniczak podkresla, ze
haiku Grochowiaka odréznia od tradycyjnych wiele cech, migdzy innymi mnogos¢ stow, rea-
lizujgca si¢ poprzez obecnos¢ naddanych epitetow, ,,wprowadzanie opisow z wyobraini”475
czy obecno$¢ wyraznie zarysowanego ,,ja” lirycznego. Sugeruje ona, ze za posrednictwem tej
wschodniej formy Grochowiak dokonuje rozrachunku ze swoja dotychczasowa tworczoscia
1 daje $wiadectwo utraty sit, jaka pod koniec zycia mialaby mu uniemozliwia¢ sprostanie bar-
dziej rozbudowanym formom. Beata Mytych-Forajter argumentuje z kolei, ze ten tom to roz-
dokazywany zart, inspirowany ideg haiku jako literackiej zabawki, i skupia si¢ na analizie
obecnych w tekstach Grochowiaka motywow potwierdzajacych te teze: dziecka, drobiazgow,
matych zwierzat, zabawek, zabaw i basni*’®. Anna Burzynska widzi w tomie fascynacje

»dramatami najmniejszymi”, zadum¢ nad ,,sensem poetyckiego stowa” i spotkanie tendencji

obecnych w catej dotychczasowej tworczosci poety, takich jak:

[...] che¢ eksplorowania podmiotowej wrazliwosci i proba obiektywnego opisu
swiata, filmowy z ducha zapis dynamiki zmian i malarska kontemplacja trwania,

pamietnikarskie utrwalanie chwil i mitograficzne proby dotkniecia wiecznosci*'”.

Julian Kornhauser potepia efemeryczny ksztatt tomiku Haiku-images zarzucajac, iz
jest on zbyt mato wyrazisty 1 ,,z pozoru tylko wpisujacy si¢ w okreslong tradyc;j q”478.

Synkretyczny 1 indywidualny charakter tworczosci Grochowiaka narzuca pragngcemu
przyjrze¢ si¢ gruntowniej tej orientalnej wycieczce poety potrzebe praktyki badawczej unika-
jacej definitywnych rozpoznan i warto$ciowania. Proba ustalenia proporcji pomigdzy glosem
poety a glosem gatunku i okre$lenia, ile w Haiku-images dostrzec mozna ,,mowienia Gro-
chowiakiem”, a ile ,,mowienia konwencja haiku”, to stuszna droga. Jej doskonatym uzupet-

nieniem jest takze uwazne wshluchanie si¢ w trzeci glos, ktérego echa mozna znalez¢

w Haiku-images zarowno na ptaszczyznie formy, jak i tresci. Sktadaja si¢ na niego wszelkie

“73 J. Lukasiewicz: Haiku Grochowiaka. .., 5.125.

%S, Grochowiak: Wybér poezji. Oprac. J. Lukasiewicz. Wroctaw 2000, s. XL.

> A Dworniczak: Stanistaw Grochowiak..., s. 151.

478 B, Mytych-Forajter: «Widmo dzieciristwa naprzeciw $mierci jest tak nikczemne...». Rzecz o «Haiku-
images». W: Eadem: Czufe punkty Grochowiaka..., s. 87-108.

" A. Burzynska: Male dramaty..., s. 169.

478 J. Kornhauser: Swiatlo wewnetrzne. Krakow 1984, s. 176-177.
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tropy odautorskie, metapoetyckie, swiadczace o §wiadomosci tworczej autora i mowigce wie-
le o charakterze jego zmagan z tym japonskim gatunkiem poetyckim.

Jednym z prekursoroOw przeszczepiania orientalnych wzordéw poetyckich na polski
grunt byl Leopold Staff, ktory w 1922 roku wydat zbiorek Fletnia chinska, bedacy, co cieka-
we, przekladem francuskich ttumaczen tekstow takich autoréw, jak Li Tai-Po, Tu-Fo czy
Sung-Shi. Jedne z pierwszych polskich thumaczen japonskiej formy haiku pojawity si¢ nato-
miast w opublikowanym pig¢ lat pozniej w ksigzce Miedzy Wschodem a Zachodem. Japonia
na strazy Azji eseju Stefana Lubienskiego Sztuka stowa i piesniarstwa. Kolejne rozbudowane
przyktady fascynacji polskich autorow japonska forma haiku pochodza jednak dopiero z lat
siedemdziesiagtych XX wieku. Wiedza o filozofii i kulturze Wschodu nie docierata do naszego
kraju bezposrednio. Posrednikiem byly w wielu przypadkach kraje zachodnie, a proces 6w
przebiegat powoli. W USA juz w 1958 roku Jack Kerouac na tamach ,,Chicago Review”, nie
bez pewnej egzaltacji, zachwycat si¢ ,,dyscypling umystowa reprezentowang przez haiku”,
podczas gdy w Polsce pierwszym wickszym opracowaniem dotyczacym tej formy byt wlasnie
wspomniany wyzej, redagowany przez Grochowiaka numer ,,Poezji” z 1975 roku, a prawdzi-
wy rozkwit fascynacji polskich autoréw gatunkiem haiku przypada na lata osiemdziesiate i
dziewigédziesigte. Cennymi dla ksztattowania polskiej wiedzy na temat haiku byty miedzy
innymi zbiory: Haiku wlasne i cudze Leszka Engelkinga, Haiku Czestawa Milosza (bgdace
ttumaczeniami z angielskiego), pierwsza polska antologia japonskich klasycznych haiku, zre-
dagowana przez Agnieszke Zutawska-Umede, czy pierwsza antologia haiku polskich auto-
row, pod redakcjg Ewy Tomaszewskiej, zatytutowana Antologia polskiego haiku.

We wstepie do antologii Haiku zafascynowany tg formg gatunkowg Czestaw Mitosz,
poszukujac jej najtrafniejszej definicji, cytuje Reginalda H. Blytha, autora Historii haiku, we-
dhug ktorego: ,,Haiku jest wyrazem krotkotrwatego ol$nienia, kiedy wgladamy w Zycie rze-
czy”479. Kolejna przytaczana przez Milosza definicja pokazuje, ze przed owym wynikiem
krotkotrwatego ol$nienia staje dos¢ trudne zadanie, gdyz ,,Haiku nie jest wierszem, nie jest
literatura, jest to skinigcie, pototwarcie drzwi, wytarcie lustra do czysta”480. Jest tez haiku,
wedlug Blytha, swoistg synteza filozoficzna, taczaca w sobie nie tyle catoksztalt przekonan
piszacego je autora, ile glgboko ugruntowany i wypracowywany przez stulecia system schod-
niej filozofii. W momencie przeszczepienia na grunt zachodni przed ta siedemnastosylabowa

forma poetycka staja kolejne, rownie cigzkie zadania. Kazda z poszczegolnych realizacji tek-

479 Cz. Mitosz: Haiku. Krakow 1992, s. 10.
80 |hidem, s. 8.
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stowych to niejako reprezentacja idealnego wzorca haiku, poetycki bibelot w wersji instant, a
nawet przyspieszony kurs filozofii zen. W szkicu Zen i Zachod z tomu Dzielo otwarte. Forma
i nieokreslonos¢ w poetykach wspotczesnych Umberto Eco zwraca uwagg na sptycanie filozo-
fii wschodniej, jakie dokonuje si¢ nieuchronnie podczas przeszczepiania jej wytworow na

grunt kultury zachodniej:

[...] buddyzm zen jest czym$ wigcej niz zjawiskiem obyczajowym. Stanowi on
jedna z form buddyzmu, ktora sigga swymi korzeniami w glab dziejow i ktora
wywarta glteboki wptyw na kulturg chinska i japonska. [...] Jednakze dla Zachodu
zen stal si¢ istotnie zjawiskiem obyczajowym. [...] W owym odkryciu zen przez
Zachod moze by¢ wiele cech naiwnego i powierzchownego zapozyczania idei
1 systemow; ale nastgpito to dlatego, ze wytworzyta si¢ sprzyjajaca koniunktura

kulturalna i psychologiczna*®.

Takze nastgpujacy po odkrywaniu etap adaptowania wschodnich idei, polegajacy nie
tylko na ich poznaniu i przyswojeniu, lecz takze na probie realizacji ich form na innym grun-
cie, niesie ze sobg kolejne nieuchronne uproszczenia. Migdzy innymi z tego wzgledu niekto-
rzy badacze literatury, krytycznie nastawieni do prob ,,ukorzeniania” haiku, sg zdania, Ze jest
ono tak naprawde¢ gatunkiem endemicznym, niemozliwym do zrealizowania poza ,,natural-
nym S$rodowiskiem”. Lagodniejsze krytyczne glosy akcentujg to, ze ,,okrezna droga”, jaka
haiku dotarlo na Wisle, 1 specyfika owego gatunku sprawiaja, iz w wielu przypadkach staje
si¢ on jedynie egzotycznym drobiazgiem, zabawka sprowadzong z dalekich stron po to, by
cieszy¢ oczy swoja odmiennoscig. Sztywne, skodyfikowane reguty i silne osadzenie haiku nie
tylko na gruncie filozofii, lecz takze japonskiego systemu jezykowego utrudnialy i utrudniaja
polskim poetom twodrcze wykorzystanie konwencji 1 pogodzenie jej z wlasnymi, autorskimi
idiomami poetyckimi. Zaproponowana przez Michatowskiego klasyfikacja polskich realizacji
haiku dzieli je w zwigzku z tym na trzy grupy: utwory, ktére w niepelny sposdb nawigzywaty
do formy haiku; utwory, ktorych autorzy starali si¢ usilnie dostosowa¢ do wszystkich regut
formalnych oraz utwory bedace tworcza syntezg. Jedyng reprezentacija tej ostatniej grupy mia-
tyby by¢, wedlug Michatowskiego, Haiku-images Grochowiaka.

81 U. Eco: Zen i Zachéd. W: Dzielo otwarte. Forma i nieokreslonosé¢ w poetykach wspélczesnych. Przet.
J. Gatuszka, L. Eustachiewicz, A. Kreisberg, K. Zaboklicki. Warszawa 1994, s. 221-222.
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Formalne wymogi dotyczace haiku sg zwigzte i klarowne. O ich charakterze decyduje
geneza tej formy, wywodzonej zarowno z zycia artystycznego, jak i religijnego. Religijne
korzenie haiku to buddyzm zen. Na artystyczny rodowod tej formy poetyckiej sktadaja sie
natomiast dwie galezie sztuki — malarstwo i literatura. Jest bowiem haiku najprawdopodobniej
zaroOwno ,.kuzynem” japonskiego, prostego malarstwa, jak 1 ,,dzieckiem” wierszy renga — tan-
cuchowych poematow o zlozonej, ale opierajacej si¢ na dwu- lub trzywierszowych czastkach,

strukturze. Jak relacjonuje Mikotaj Melanowicz:

W éredniowiecznej poezji japonskiej terminem haikai okresla si¢ wszystkie wier-
sze (piesni), ktore nie byty powazne, eleganckie czy ,,dworskie”. Pod koniec $re-
dniowiecza (XVI w.) duza popularnos¢ zdobyta haikai-no renga (zartobliwa piesn
wigzana). Stala si¢ ona z czasem forma niezalezng, wyodrgbniong z renga, totez
samo stowo haikai zaczgto oznacza¢ dowcipne, zartobliwe i $mieszne hokku, ren-
ku (strofy wiazane). [...] Z chwilg usamodzielnienia si¢ poszczegdlnych strof ,,pie-
$ni wigzanej” [...] powstaje nowa forma wierszowa, cz¢sto nazywana haiku. Ter-
min ten stopniowo upowszechnia si¢ i ogranicza swoj zakres znaczeniowy do hok-
ku, czyli ,,strofy zaczynajacej”, a od konca XIX w. oznacza 17 zgtoskowe epigra-

maty o budowie 5+7+5 sylab, wywodzace si¢ z hokku*®.

Typowe haiku to forma wilasnie trzywersowa, o uktadzie sylab 5+7+5, co silnie de-
terminuje jego kolejne cechy: skrotowosé, oszczednosc stow, dazenie do zwigztosci, rezygna-
cje z wszelkich ozdobnikéw na rzecz jezykowej ascezy. Mistrz Matsuo Basho, ktory wniost
ogromny wklad w rozwo6j formy haiku, precyzowal, ze ,haiku, ktére ujawnia 70-80 procent

59483

tresci, jest dobre; jesli ujawni 50-60 procent, nigdy nas nie znuzy” . Bardzo wazng dla haiku

kategoria jest, wywodzace si¢ z buddyzmu, pojecie satori — krotkotrwate ol$nienie, ilumina-
cja, pozwalajgca na zrozumienie zasady wszech$wiata. Satori to ,,fundamentalne doswiadcze-

55484

nie bycia nagle 1 gwattownie zawladnietym przez prawde”" . Wiaze si¢ z nim takze pojecie

mushin, ktére Agnieszka Zulawska-Umeda objaénia nastepujaco:

“82 M. Melanowicz: Literatura japoriska. Warszawa 1994, s. 51.
“83 W. Kotanski: Japoriski siedemnastozgloskowiec haiku. ,Poezja” 1975, 1 (10), s. 8.
“84 E. Herrigel: Droga zen. Przet. M. Fostowicz-Zahorski. Wroctaw 1992, s. 77.
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Woda odbija swiatto ksiezyca, a dzieje si¢ to wlasnie ,,bez dazenia”. Buddyjski po-
eta oglada $wiat w taki sposob, jakby patrzat na niego w lustrze. Mushin jest tym
lustrem i daje jego oczom i sercu obraz najbardziej obiektywny*®.

Tematyczne ramy haiku to przede wszystkim filozoficzne rozwazania w poszukiwaniu
uniwersalnej prawdy o swiecie 1 ludziach, opisy pickna prostych czynnosci i przyrody — cze-
sto jej najmniejszych, najdrobniejszych czastek, w ktorych odnalezé mozna, zgodnie
z filozofia Wschodu, odpowiedzi na pytania o istot¢ wszechs§wiata i duchowg istote rzeczy.

Jak trafnie jednak uwypukla Malgorzata Wielgosz, mimo iz haiku

[...] stanowia literackie medytacje nad przejawami urody $wiata [...], daleko
wschodni poeta rzadko méwi wprost, ze co$ jest pickne. Czgsciej okresla uczucia,

ktérych doznaje na widok obiektu charakterystycznego dla danego okresu czasu*®.

We wspomnianej antologii Haiku Mitosz stwierdza: ,,w haiku zawarte sa niejako
wszystkie gtéwne nurty mysli Wschodu o cztowieku i $§wiecie, a ta mysl, Indii, Chin, Japonii
ofiarowuje inne propozycje niz my$l zachodnia™*®’. W zachodniej kulturze i literaturze ,.ja”
1,,8wiat” sg zwykle dwoma, przeciwstawnymi warto§ciami, natomiast wschodnia propozycja
opiera si¢ na zrdwnaniu patrzacego ,,ja” ze §wiatem, ktory jest percypowany — sg one jedno-
$cig*®. Owa inna optyka pociaga za soba tysiace roznic, u podstaw ktorych lezy zupelnie inny
sposob myslenia o podmiocie i przedmiocie sztuki. Najwigksza chyba polega na usunigciu w
cien autora, osoby mowiacej w wierszu, a uwypukleniu samego obrazu, opisywanej sytuacji —
zgodnie z podstawowa reguta Bashod, ze o so$nie powinni§my uczy¢ si¢ od sosny. Trafnie

objasnia to jeden ze znawcoOw zen, Daisetz Teitaro Suzuki:

[...] podejscie zen polega na wniknigciu wprost do samego przedmiotu i widzenia
go jakby od wewnatrz. Zna¢ kwiat to sta¢ si¢ kwiatem, by¢ kwiatem, kwitna¢ jak
kwiat i radowac¢ si¢ stoncem oraz deszczem. Kiedy si¢ to dokonuje, kwiat méwi do
mnie, a ja znam wszystkie jego sekrety, wszystkie jego radoSci, wszystkie jego

udreki — wszystkie drgnienia jego wewnetrznego zycia. Nie tylko to: wraz z moja

%5 A. Zutawska-Umeda: Haiku. Wroctaw 1983, s. 6.

*® M. Wielgosz: Haiku, literacka postaé¢ medytacji, poezja milczenia, jezykowej ascezy. ,,The Polish Journal
of the Arts and Culture” 2012, nr 2, s. 34.

87 Cz. Milosz: Haiku.. ., s. 8.

“88 |bidem, s. 10.
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wiedza o kwiecie poznaj¢ wszystkie sekrety wszech§wiata, wlgczajac w to wszyst-
kie sekrety mojej wtasnej jazni, ktore wymykaty mi si¢ przez cate zycie, poniewaz

bytem dwoma: tym, ktory dazy i przedmiotem, do ktorego dazytem*®.

Wszystkie te reguty byly doskonale znane Grochowiakowi. Mozna zatozy¢, ze jego
wiedza na temat gatunkowych zalozen haiku byta rozlegla i oparta zarowno na kontakcie
z klasycznymi japonskimi tekstami, ich wspdiczesnymi omoéwieniami, jak 1 dyskusjami, jakie
prowokowaty w rodzimym $rodowisku literackim. We wspomnianym numerze ,,Poezji” po-
Swigconym haiku znalazty si¢ migdzy innymi thumaczenia klasycznych haiku Bashd, obszer-
ny tekst japonisty Wiestawa Kotanskiego Japonski siedemnastozgtoskowiec haiku, ktory w
wyczerpujacy sposob objasniat geneze 1 zasady budowy tej japonskiej formy poetyckiej, czy
przektad tekstu Svena Fagerberga Iluminacja, poswigconego korzeniom i naczelnym zatoze-
niom zen. Jak zywe i wazne dla polskiego $srodowiska literackiego byly to zagadnienia,
$wiadczy¢ moze chocby to, ze numerowi ,,Poezji” poswigconemu haiku towarzyszyto, jak
dowiadujemy si¢ z notki na jego ostatniej stronie, spotkanie dyskusyjne. Odbylo si¢ ono 17
lutego 1975 roku w Klubie Migdzynarodowej Prasy i Ksigzki, mieszczacym si¢ na placu Unii
Lubelskiej w Warszawie. Podczas spotkania stowo wprowadzajace wyglosit profesor Wie-
staw Kotanski, a haiku odczytal Zbigniew Zapasiewicz. Szkoda, ze nie mamy mozliwosci
zapoznania si¢ z zapisem przebiegu dyskusji toczacej si¢ podczas spotkania, gdyz zapewne
brat w niej udziat rowniez zastepca redaktora naczelnego ,,Poezji” Stanistaw Grochowiak.
Wazny trop dotyczacy jego osobistego stosunku do haiku znajdujemy jednak gdzie indziej —
w jednym z wywiadow telewizyjnych (jak przytacza w recenzji dla ,,Twdrczosci” Jacek Lu-
kasiewicz) Grochowiak daje $wiadectwo swojej znajomosci genezy gatunku i podkresla, ze
sigga po haiku jako po nowa forme, aby unikna¢ popadnigcia w manierycznoéc'490.

Ucieczka ta zaowocowata skonstruowaniem, poprzedzonego wierszem wstepnym, cy-
klu stu pigciu miniatur poetyckich, liczacych od dwudziestu pieciu do piecédziesigciu sylab.
Cykl podzielony jest na trzy czesci: Haiku-images, Haiku-animaux i Haiku dla Kingi. Haiku-
images, poswigcone w duzej mierze obrazom przyrody, dzielg si¢ z kolei na piec¢ czgsci, skia-
dajacych sie na przemian z dwudziestu i dziesi¢ciu utwordéw; Haiku-animaux to dwadziescia
miniatur o zwierzgtach; natomiast w sktad cyklu Haiku dla Kingi, dedykowanego wnuczce

poety, wchodzi jedynie pie¢ tekstow. Kompozycja sprawia wrazenie uporzadkowanej, silnie

9 D. T. Suzuki: Nieswiadomosé w buddyzmie zen. W: E. Fromm, D.T. Suzuki, R. de Martino: Buddyzm Zen
i psychoanaliza. Przet. M. Macko. Poznan 1995, s. 23.
%0 J ¥ ukasiewicz: Haiku..., s. 126.
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sformalizowanej, co dodatkowo akcentuje konsekwentna numeracja poszczegolnych utwo-
row. Klamrami dopinajacymi kolejne cykle i ich czgéci sa utwory zatytutowane Zen. Jedynie
w ostatnim, najkrotszym cyklu zauwazalny jest brak tekstowej pointy. Jak stusznie jednak
zauwazyta Beata Mytych-Forajter (i o czym jeszcze bgdzie mowa), ostatni wers konczacego
tom haiku Kinga stanowi czytelne nawigzanie do wiersza wstepnego — idea klamry spinajgcej
poszczegblne elementy zostaje zatem zachowana.

Dyscyplina konstrukcyjna haiku najpelniej realizuje si¢ w tomie Grochowiaka
w cesze dostrzegalnej na pierwszy rzut oka — kazdy z utwordéw jest bowiem, jak nakazuje
kanon, trojwersowy. Ale juz pierwsza lektura jakiejkolwiek z zamieszczonych w tomie minia-
tur uswiadamia czytelnikowi, ze regule te autor potraktowat bardzo swobodnie. Kondensacja
obrazéw, motywow 1 dookreslajacych je epitetow w jednym wersie jest tak duza, ze niemal z
kazdej linijki tomu Grochowiaka mozna by spreparowa¢ osobne haiku. Sa wiec poszczegolne
teksty unikalnymi przyktadami haiku ,,3 w 17, a tréjstrofowa konstrukcja zbliza je dodatkowo
nierzadko, co zauwazyl juz Michatowski, do innej stynnej triady — Heglowskiej konstrukcji
teza — antyteza — synteza badz stanowi przyktad ,,gradacji zdarzen”.

Tytutujac swoj zbior Haiku-images, Grochowiak wskazuje takze na jego pokrewien-
stwo z inng tradycja — imagizmem, a konkretnie stworzong przez anglosaskich poetow formag
haiku-image, bedaca furtka do potraktowania wschodniej konwencji swobodniej, z pewna
tolerancja dla nieprzystajagcych od wzorca rezultatow. Ezra Pound, glowny rzecznik i pomy-

stodawca imagizmu, tak relacjonowal geneze¢ owej metody:

Wiosng lub wczesnym latem 1912 H.D., Richard Aldrington i ja, uzgodnili$my
migdzy sobg trzy nastgpujace zasady: (1) Bezposrednie traktowanie przedmiotu,
bez wzgledu na to, czy bedzie ono subiektywne, czy obiektywne. (2) W zadnym
wypadku nie uzywaé stow, ktore niczego nie dodajg w przedstawieniu rzeczy. (3)
Jesli chodzi o rytm: uktadac¢ stowa w tok frazy muzycznej, unikac¢ nastgpstw me-

tronomicznych**".

Dla Pounda imagizm wigzal si¢ przede wszystkim z postulatem przejrzystosci
i dominacji obrazu poetyckiego w tworczosci. Idea ta wyklula si¢ na gruncie rozbudowanych

rozwazan o sztuce, w ktorych postulowat on potrzebe budowy teorii poezji, jaka jego zdaniem

“1 £ Pound: A Retrospect. w: Pavannes and Divisions. Cyt. za: J. Niemojowski: Prelogomena. W: E. Po-
und: Poezje. Warszawa 1993, s. 37-38.
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moglaby si¢ opiera¢ takze na orientalnych wzorcach. ,,Ars Poetica moglaby z czasem rozwi-
na¢ si¢ z Ta Hio” — zauwazat w Liscie do Huberta Creekmore®®. W rozwazaniach z zakresu
$wiadomosci tworczej poeta dawal wyraz szerokiemu spojrzeniu na dziedzictwo literackie,
przyznajac, ze w dzietach pisarzy z innych epok i kregdéw kulturowych poszukuje idealnych
realizacji, aby okresli¢, czego juz w literaturze dokonano na takim poziomie, ktorego nie uda
si¢ przescignaé, a co jeszcze wykona¢ mozna lepiej. Jednoczes$nie jednak Pound dostrzegat

potrzebe literackiej ewolucji wzorcow:

Nigdy nie napisano dobrej poezji wedlug wzordéw sprzed lat dwudziestu, bo ten
sposob pisania dowodzi, ze pisarz wspart si¢ o ksigzki, konwencje i klisze, a nie
o zycie — cho¢ cztowiek, ktory czuje rozbieznos¢ miedzy zyciem a swa sztuka,
moze naturalnie probowac przywroci¢ do zycia zapomniany sposob pisarski, jesli
w nim widzi zakwas do prac chwili biezacej lub tez jesli uwaza, ze wypehnia pe-

wien brak w sztuce wspoélczesnej, ktorego wypetnienie moze na powrdt zjedno-

czy¢ sztuke z tym, co ja zywi, zyciem™®,

Najprawdopodobniej juz w latach 1911-1913 Ezra Pound zapoznat si¢ z pracg Ernesta
Francisca Fenollosy, historyka japonskiej sztuki i powodowany, jak mozna przypuszczac,
sformutowang w powyzszych slowach motywacja oraz zauwazalnym pokrewienstwem regut
rzadzacych literatura Wschodu z naczelnymi postulatami imagizmu, zasiadt do redakcji
i komentarza jego naczelnego eseju Znak pisma chinskiego jako Srodek poetycki. Jak zauwaza
Earl Miner, japonska poezja, a w szczeg6lnosci haiku, Pound zainteresowat si¢ z kolei okoto
1912 roku, prawdopodobnie pod wptywem Thomasa Ernesta Hulme’a 1 Franka Stuarta Flinta,
wspolczionkéw Klubu Poety*®. Pierwszym literackim plonem fascynacji Pounda japoriska

forma haiku byt utwor zatytutowany Na stacji metra:

Pojawienie si¢ tych twarzy w ttumie;

Platki na mokrej czarnej gatezi*®.

92 1hidem, s. 37.

“ 1bidem, s. 36.

“% E. Miner: Pound, haiku i obraz poetycki. Przel. L. Engelking. , Literatura na Swiecie” 1985, nr 1, s. 184.

“® Thum. A Miedzyrzecki. Cyt. za: Opiewam nowoczesnego czlowieka. Antologia poezji amerykanskiej.
Wyb. i oprac. J. Hartwig, A. Migdzyrzecki. Przekt. zbiorowy. Warszawa 1992.
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Autor na kartach programowego artykutu Wortycyzm, ktéry ukazat si¢ w ,,Fortnightly
Review” we wrze$niu 1914 roku, przyznawatl, ze wiersz jest efektem przezycia estetycznego
jakiego doznal w 1911 roku na stacji La Concorde w Paryzu. Dhugo poszukiwal wlasciwej
formy dla opisania tej sytuacji. Najpierw siegnat po hokku i stworzyt trzydziestojednowerso-
wy poemat, ale szybko go zniszczyt, niezadowolony z efektoéw. Dopiero rok pdzniej powstato
haiku Na stacji metra. To wlasnie ascetyczna, japonska fraza pozwolita Poundowi na danie
wyrazu odnalezionej nagle ,.ekspresji [...] nie znakow jezykowych jednak, tylko barwnych
plam” za posrednictwem ,,wiersza jednoobrazowego”, za ktdrego esencj¢ uznawat on techni-
ke naktadania si¢ poje¢. Stad wiasnie ukuty przez Pounda termin haiku-images, akcentujacy
obrazowy charakter tej wariacji**®. Miner wskazuje na zwiazany z kwestia percepcji powéd,

dla ktorego japonska forma wydata si¢ Poundowi szczegdlnie powigzana z kategorig obrazo-

woSci:

Europa podziwiata japonska grafike, ceramike i japonskie wyroby z laki na dtugo
przedtem, zanim dowiedziata si¢ czegokolwiek o japonskiej poezji. Niemal zawsze
poeta poznawal najpierw dzieta graficzne, a dopiero pozniej wiersze. Kolejnosc ta
oznacza, ze jego poglady dotyczace natury japonskiej poezji ksztattowane byly —
czego on sam najpewniej sobie nie uswiadamial — przez wczes$niejsze kontakty

z japonskimi drzeworytami*®’.

By¢ moze podobny mechanizm byt powodem, dla ktorego to w strong haiku-images
,»skrecilo” zainteresowanie Stanistawa Grochowiaka. Obrazy, zaréwno odmalowywane sto-
wem, jak i te tradycyjne — kreslone na ptdtnie czy papierze, zajmowaty bowiem takze pocze-
sne miejsce w tworczosci autora Ballady rycerskiej. Swojej fascynacji malarstwem, ktore
uwazatl za najwazniejszg dziedzine sztuki dawat wyraz wielokrotnie, odwotujac si¢ w lirykach
do konkretnych dziet artystycznych, tworcow, ich metod tworczych itp. Bozena Kowszewicz
zauwaza, ze ,,na podstawie jego wierszy mozna stwierdzi¢, ze uwazal je [malarstwo — przyp.
aut.] niemal za praprzyczyne wszelkich sztuk, malarzy zas za tych, ktorzy przyblizajag nam
rozumienie istoty $wiata™**®. Sam poeta podkreslat, ze ,,nastepuje wzajemne przenikanie war-

tosci poetyckich i plastycznych, a przeciez poeta powinien posiada¢ umiejetno$¢ operowania

%% Jak podkreslaja niektorzy badacze, haiku-images odrézniata od japonskich realizacji gtéwnie wieloznacz-
nos¢. Por. S. Piskor, W. Pazniewski: W poszukiwaniu siebie. ,,Poezja” 1985, nr 1, s. 40.

7 E. Miner: Pound, haiku i obraz..., s. 104.

%8 B, Kowszewicz: «lde gorgcy po tlach pokostnialych ..., s. 39.
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obrazem™**°. Jacek Lukasiewicz konstatuje, ze ,,Jmponowata mu kreacyjna, stwarzajaca real-
ne (materialne) byty wladza malarza, podobata mu si¢ naocznos¢, przedmiotowos¢, bezpo-
$rednio$é wizji™>®. Ideaty te, ktorym Grochowiak dawat wyraz w swojej liryce od poczatku.
Splecione ze wspomniang wyzej obawg przed popadnigciem w manierycznos¢, jaka ogarneta
go u schylku drogi tworczej, sprawily, ze zetkni¢cie z forma haiku 1 jej obrazowg wariacjg —
haiku-images otwarlo przed artystg nowe, tworcze perspektywy. W jakiej$ mierze proces ten
przypomina ,,przygode” z haiku, jaka spotkala Pounda i imagistow, a w szczegdlnosci 6w
moment dopelnienia, kiedy istniejagca od wielu lat forma okazuje si¢ wiadna ,,wypemic pe-
wien brak w sztuce wspotczesnej”. Skoro Grochowiak uznal w konsekwencji imagistyczng
inspiracje za wazng w takim stopniu, by uwypukli¢ ja juz w tytule, gest ten traktowac nalezy
zatem przede wszystkim jako nawiazanie na poziomie $wiadomosci tworcze;j.

Preludium do zbioru Haiku-images uczynit autor wiersz bez tytutu, rozpoczynajacy si¢
od stow ,,Bog blogostawi maloméwnym”. To niezwykle wazny dla cato§ciowej wymowy
tomu tekst, wyrdzniajacy si¢ na tle innych zamieszczonych w zbiorze przede wszystkim for-
mg. Sklada si¢ na niego siedem strof, silnie inspirowanych trzywersowa forma haiku,
w ktorych Grochowiak, za posrednictwem rozwazah dotyczacych tak waznej dla filozofii
Wschodu kategorii milczenia, oddaje potrzebe przemiany dykcji, przed jaka stanat, mierzac
si¢ z obcym mu dotychczas idiomem poetyckim. Drugim tropem pozwalajacym na stwierdze-
nie, ze Haiku-images mozna czyta¢ przede wszystkim poprzez tekst ,,Bog blogostawi mato-
méwnym”, jest sposdb usytuowania owego inicjalnego wiersza w obrgbie tomu. Mimo zZe
poprzedza go strona z tytulem zbioru, nazwiskiem autora i datg wydania, na nastgpujacej bez-
posrednio po nim karcie gest intytulacji zostaje powtorzony. Idaca za tym praktyka wylacze-
nia tekstu ze zbioru wiasciwego znajduje potwierdzenie w konstrukcji spisu tresci,
z ktorego wynika, ze pierwszym whasciwym haiku w zbiorze Haiku-images jest Czapla. Tym
samym — jesli zalozymy, Ze autor mial wptyw na aspekty edycyjne tomu — juz na wstepie su-
geruje on, iz spotkanie z orientalnym gatunkiem bedzie si¢ odbywato w duchu poszanowania
pewnych zasad — nie bedzie bowiem naginat regul gatunku do tego stopnia, by do zbioru wig-
cza¢ teksty w jaskrawy sposob nieprzystajace do konwencji, ale w zwigzku
z tym istnieje potrzeba pewnego metapoetyckiego wprowadzenia, wytozenia podstawowych

przestanek.

99 poeta zwielokrotniony. ..
%00 J. Fukasiewicz: Grochowiak i obrazy...,s. 7.
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Pierwsza strofa — ,,Bog btogostawi malomownym / Ale $wigci sg tylko cisi / Zbawieni
— co nie poruszajg wargami’ jest nawigzaniem do orientalnego idealu oszczgdno$ci stow oraz
trawestacja gleboko osadzonego w polskiej kulturze, popularnego przystowia ,,Mowa jest
srebrem, a milczenie ztotem”, opartego na zamysle gradacji, zgodnie z ktorym milczenie —
jako najwyzsza cnota — zasluguje tez na najwigksza nagrode. Dwupoziomowg konstrukcje
autor Ballady rycerskiej zastepuje jednak trzypoziomows, szczegotowo oddajaca kolejne sta-
dia milknigcia, a jawigce si¢ na horyzoncie, materialne nagrody — tymi duzo bardziej metafi-
zycznymi. Bycie maloméwnym, cichym i milczagcym to — wedtug Grochowiaka — cechy wy-
brancow boskich. Zaréwno one, jak i ich dysponenci zostajg w czytelny sposob ustrukturali-
zowani, a owa trzystopniowa drabina, jaka szkicuje poeta, pokazuje, ze jedynym sposobem
osiggnigcia doskonato$ci 1 wstagpienia do nieba jest absolutna cisza. Do podkreslenia tego war-
tosciujgcego zabiegu wydatnie przyczynia si¢ przystowek tylko”, pojawiajacy si¢
w drugim wersie tekstu. Michalowski widzial w tym miejscu pewng semantyczng niejedno-
znacznos¢, rozpatrujac dwie ewentualnosci: ,,nawet Swieci sg zaledwie cisi” i ,,jedynie §wigci
sg cisi™®, z kolei Mytych-Forajer uwypuklita dwuznaczno$¢ pojawiajacego sie w tym sa-
mym wersie spojnika ,,ale”, ktory moglby takze oznaczac ,,bo”, co zmieniatoby wystgpujaca
w tym miejscu relacje wspoirzedna, na relacje WynikaniaSOZ. Trudnej do rozwiktania, logicz-
nej zagadki mozna si¢ jednak dopatrywaé przede wszystkim nie w pojedynczym stowie, ale
w kazdym z werséw wchodzacych w skiad strofy, a doktadnie — w owym szczegdlnym napie-
ciu, jakie rodzi si¢ pomigdzy okresleniem cnoty i jej dysponenta. To wtasnie ono sprawia, ze
czytelnik moze zadawac pytanie, czy na szczyt boskiej drabiny trafiaja postaci, ktore najpierw
byly milczace, 1 to sprawito, ze Bog dokonatl ich wywyzszenia, czy tez s one milczace dlate-
go, ze zostaty zbawione. Innymi stowy: czy autor chce nam da¢ do zrozumienia, ze droga do
zbawienia wiedzie przez milknigcie, czy tez ze droga do milknigcia wiedzie przez zbawienie?
W pierwszym wypadku bylaby ona mozliwa do przej$cia, w drugim — raczej nieosiagalna dla
wigkszosci pretendujacych do grona wywyzszonych. Odpowiedzi na to pytanie, pozwalajacej
na zrozumienie wymowy pierwszej strofy tak istotnego dla catego tomu Haiku-images tekstu,
by¢ moze warto szuka¢ w drugim, obok przystowia dotyczacego milczenia, tekscie kultury,
ktorym zostata ona zainspirowana. Pierwsza strofa *** [Bog blogostawi matomownym] jest

bowiem jednoczesnie czytelnym nawigzaniem do o$miu btogostawienstw, tekstu zamieszczo-

%1 p Michalowski: Barokowe korzenie haiku..., s. 142.
%02 B, Mytych-Forajter: «Widmo dzieciristwa naprzeciw $mierci jest tak nikczemne...»..., s. 89.
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nego w Ewangelii wedtug sw. Mateusza™®. Pojedyncze blogostawienstwo byto w nich obiet-
nicg szczg$cia zbudowang ze znajdujgcego si¢ na pierwszym miejscu stowa ,,Blogostawieni”,
nastgpujacej po nim cechy uzasadniajacej blogostawienstwo i nagrody czekajacej na osobg
wykazujacg si¢ wymienionym przymiotem. Kolejne blogostawienstwa byly réwnowazne, nie
nastepowata miedzy nimi zadna gradacja. Grochowiak modyfikuje t¢ strukture, wartos$ciujac
kolejne stadia milczenia i tym samym oddalajac od siebie kolejne szczeble tak zarysowane;j
drabiny. Trzywersowa strofa jest zatem jednorodna zaledwie na pierwszy rzut oka. Jej uwaz-
na lektura pozwala zrozumie¢, ze zbawienie i milczenie sg nieosiggalne. Wszyscy ci, ktorzy
nie wykazuja si¢ stownym rozpasaniem, mogg jedynie otrzymac nagrode, jaka jest blogosta-
wienstwo. Wraz z drugg strofa otrzymujemy postulat ,,maksymalizmu milczenia” i dowiadu-
jemy sie, ze bedac cichym, mozna osiggna¢ szczescie wigksze niz blogostawienstwo, ale i ono
jest ,.tylko”. Trzeci wers ostatecznie utwierdza nas w przekonaniu, jak bardzo absurdalne i
niemozliwe dla zwyktych $miertelnikow jest osiggniecie doskonatosci, a tym samym catkowi-
te zamilknigcie, ktore okazuje si¢ ostatecznie przymiotem wlasciwym tylko zbawionym. Juz
nakre$lona w tej pierwszej strofie wizja okazuje si¢ zatem polemikg zaréwno z formalnymi,
jak 1 tresciowymi wyznacznikami haiku. Na gruncie formy — mamy tu trjwersowa czastke
probujaca imitowac haiku, ale jednoczes$nie silnie inspirowang zrodtami ludowymi i biblijny-
mi. Na gruncie tre$ci — pierwsza strofa wstgpnego wiersza jest dyskusja z naczelnymi postula-
tami poetyki Wschodu, jakimi sg: zwig¢zlo$¢, wyciszenie, minimalizm. ,,Drabinowa konstruk-
cja” sprawia, ze czastka ta dodatkowo dotyka jeszcze jednego waznego dla poetyki haiku na-
kazu z zakresu tresci. Skoro idealne ,,haiku powstaja jakby «bez dazenia», w spokoju emocjo-

nalnym, w ktérym nie istnieje wysitek woli”*

, haiku autora, dla ktérego milczenie wymaga
nadludzkiego wysitku, beda z pewnoscig odstawac od kanonicznego wzorca.

W kolejnym trojwersie jako egzemplifikacje milczenia pojawiajg si¢ skala, woda i ry-
ba. W doborze tych rekwizytow dopatrywac si¢ mozna nawigzania do przystow i madrosci
ludowych, takich jak: ,,Milcze¢ jak skata”, ,,Nabra¢ wody w usta” czy ,,Dzieci i ryby glosu nie
maja”. Mimo ze wymienione obiekty sg elementami $wiata przyrody, ktoérych cechg wrodzo-
ng jest niemozno$¢ wydawania gtosu, same rdwniez niejako ,,czuwaja” nad tym, aby ten stan
si¢ nie zmienit. Skala — nie strzepiac jezyka, woda — polykajac trupa, a ryba — zatrzaskujac

zrenice. Umiejetnos$¢ milczenia okazuje si¢ zatem cechg przydang tylko niektorym, uwaznie

%03 Mt 5,3-10. Teksty biblijne cytowane sa wedtug nastepujacego wydania: Pismo Swiete Starego i Nowego
Testamentu. Bib/ia Tysigclecia. Poznan 2000.
4 A, Dworniczak: Stanistaw Grochowiak..., s. 148.
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strzegagcym swojej struktury wybrancom. Kolejna czastka wiersza to juz diagnoza dotyczaca
tego, jak w $wiecie milczacych idealdw i idei moga si¢ odnalez¢ zwykli ludzie, $miertelnicy.
Rozpoczyna si¢ od wyznania o modlitewnej proweniencji — ,,Wielka przeto nasza wina”, kto-
re jest wyraznie inspirowane cz¢scig wchodzacej w sktad liturgii spowiedzi powszechnej —
»Moja wina, moja wina, moja bardzo wielka wina. Przeto btagam [...]”. Potrojna skrucha
wyrazona w oryginale, mimo trojdzielnej konstrukcji wiersza, w tym miejscu zostaje zredu-
kowana do pojedynczego wyznania. R6zni si¢ ono od kanonicznego takze tym, ze wypowie-
dziane zostaje w pierwszej osobie liczby mnogiej. Owo wyznajgce swoje winy ,,my”’ wywie-
dzione zostaje z kategorii temporalnej — epoki, w jakiej przyszto zy¢ osobie méwiacej w wier-
szu. Epoka okazuje si¢ czasem, w ktorym trudno zachowa¢ milczenie. Aby dookresli¢ jej cha-
rakter, Grochowiak si¢ga po r6znorakie formy czasownika ,,dokaza¢”, majacego dwa znacze-
nia. Pierwsze: ,,bawi¢ si¢ wesoto, zachowywaé zbyt swobodnie” stoi w opozycji do wywyz-
Szanego w wierszu milczenia, przywodzac na mys$l halas, szum, harmider. Drugie: ,,0siagnac
zamierzony cel, dokona¢, dopiagé czegos$” wspolgra z nakreslong w pierwszej strofie ,,drabing
milczenia”, bedacg figurg osiggania ciszy absolutnej. Kolejne wymienione w wierszu przewi-
ny epoki okraszone zostajg réwniez lingwistyczng gra i nawigzaniem do utartego zwigzku
frazeologicznego, frazy biblijnej oraz historycznych watpliwosci dotyczacych postaci cezara,
panujacego za czasow, kiedy rodzito si¢ chrzescijanstwo. Gtéwnym grzechem epoki okazuje
si¢ niemozno$¢ uwaznego shuchania, ktérej przejawami jest nieumiejetnos¢ dostrzegania
uplywajacego czasu — co wyrazone zostato poprzez sformulowanie ,,Ani wskazoéwki zegara

505 oraz zawoalowa-

na stomianym ogniu”, niuans6w — ,,Ani zdzbta stomy w oku rozpustnicy
nych sygnaléw — ,,Ani rulonu w dtoni Tyberiusza”. W tym ostatnim sformutowaniu mozna si¢
domysla¢ pierwszego, ale nie jedynego w omawianym wierszu, nawigzania do dzieta malar-
skiego — w tym wypadku do obrazu Smier¢ Tyberiusza, ktorego tworca, Jean-Paul Laurens, w
centralnym punkcie umiescit gest uscisku dtoni pomigdzy Tyberiuszem i1 majacym go dusi¢
napastnikiem. Grochowiak przypisuje sytuacji odmalowanej na obrazie nieco inng wymowe,
zasiewajac watpliwos¢ na temat tego, co moze znajdowa¢ si¢ w dloni Tyberiusza
w momencie, kiedy milknie na wieki, 1 sugerujac, Zze moze on w tej ostatniej chwili przeka-
zywac zabdjcy jeszcze jaki$ pisemny komunikat. Do miejsca egzemplifikacji przewin epoki

przetransponowana zostata figura potréjnego wyznania winy — uwypuklona poprzez anafore i

%% Jest to nawigzanie do frazy biblijnej. W Biblii Tysiaclecia mowa jest o drzazdze, ale w Biblii Warszaw-
skiej czytamy: ,,Czemu widzisz zdzbto w oku brata swego, a belki w oku swoim nie dostrzegasz” (Mt 7,3).
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stanowigca czytelng przeciwwage do wymienionych wezesniej w teks$cie milczacych rekwizy-
tow: skaly, wody i ryby.

Finalne wersy wiersza to juz osobiste wyznanie grzechow. Strofa rozpoczynajaca si¢
wersem ,,Wielka jest przeto moja wina” oraz kolejne strofy stanowig odwotanie do obrazu
Pietera Bruegla Starszego Chiopskie wesele. To jeden z wielu przyktadow w poezji Grocho-
wiaka, kiedy poeta nawigzuje do dziet tego flamandzkiego mistrza malarstwa rodzajowego.
Czynit to juz weze$niej, na wielu réznych etapach swojej tworczosci — polemizujac z wizja
Bruegla w tekscie Pod Breughla z tomu Menuet z pogrzebaczem, budujac jedng z najwazniej-
szych, cho¢ nie najwierniejszych ekfraz w poezji polskiej w tekscie Ikar, z tomu Agresty, czy
tez oddajac hotd malarzowi za posrednictwem tekstu Brueghel (I1) w tomie Nie byto lata. W
swoim ostatnim zbiorze poezji Grochowiak nawigzuje do obrazu namalowanego przez Brue-
gla w ostatnich latach zycia, zaliczanego przez interpretatoréw do dziel pogodnych, prezentu-
jacych rubaszne sceny z wiejskiego zywota. Wlasnie takie obrazy przyczynity si¢ wydatnie do
upowszechnienia przydomkéw artysty, zwanego nierzadko Chlopskim czy Rubasznym. W
podejmowaniu tematow zycia codziennego Bruegel byt uwaznym obserwatorem, w metodzie
przenoszenia ich na pldtno wyznawcg realizmu, wiernie oddajacym specyfike przedstawiane-
go Swiata, a szczegOlnie postaci, bez uciekania si¢ do jakiejkolwiek idealizacji. Ta praktyka
tworcza zaowocowala nadaniem mu przez krytykdéw sztuki miana wiernego obserwatora, ale
takze tworcy deklinujacego pewne stereotypy. Jak zauwazat Herbert Read, na obrazach Brue-
gla ,,Postacie sg nie tylko wziete z Zycia — sg §wiadomie wybranymi postaciami z gminu. Tto
sceny jest przerazliwie ubogie; grup¢ tworza postacie grubianskie i ponad wszelki wyraz nie-
inteligentne”sos. Nie inaczej jest na wybranym przez Grochowiaka obrazie. Michat Walicki
podkreslal ludyczny 1 gargantuiczny charakter obrazowanej przez Bruegla sceny: ,,Widz
uprowadzany jest porywczo w glab spichlerza, w ciasnot¢ podnieconego ttumu, oddajacego
si¢ orgiastycznej rozkoszy trawienia™’, Jean Francis — jego stylizowana, groteskowa prowe-
niencj¢: ,,To istna parada gab wiesniaczych o zo6ttej lub brunatnej karnacji, jakby ogorzatych

od stonca, brzydkich i bardzo réznych od twarzy miejskich™%

, a Peter Burke, analizujac spo-
sob przedstawienia poszczegdlnych postaci, dopatrywat si¢ w Chiopskim weselu przyktadu
miejskiej satyry: ,,Na przyktad na pierwszym planie dziecko ma na sobie zbyt duza czapke;

mezcezyzna siedzacy przy koncu stotu zanurzyt usta w dzbanie; m¢zczyzna roznoszacy potra-

%% 4 Read: Sens sztuki. Przet. K. Tarnowska. Warszawa, 1965, s. 102
%7 M. Walicki: Bruegel. Warszawa 1957, s. 36.
%08 J. Francis: Bruegel. Warszawa 1976, s. 16.
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wy nosi tyzke zatknieta w czapce (co w XVI wieku prawdopodobnie byto oznaka grubian-
stwa, podobnie jak jedno pokolenie wczesniej w Anglii postrzegano umocowany za uchem
otowek) ™.

Co wazne, obraz po ktory Grochowiak siega w celu dopelnienia swojego metapoetyc-
kiego wywodu poprzedzajacego cykl haiku, zawiera autotematyczne nawigzanie. Wsrdd gosci
weselnych dopatrzy¢ si¢ bowiem mozna Bruegla we wtasnej osobie — najprawdopodobniej to
wlasnie siebie sportretowat on jako wyrdzniajacego si¢ strojem, zamyslonego mezczyzng ze
splecionymi rekami, siedzacego najblizej prawej krawedzi obrazu, zastuchanego w stowa
gestykulujacej postaci obok niego. Artysta ,,zaprosil” siebie do sceny odmalowanej na ptotnie

w ten sam sposob, w jaki czut si¢ zaproszony na faktyczne chtopskie wesela, ktore odwiedzat

w poszukiwaniu inspiracji:

Bruegel odbywat wycieczki po wsiach, gdzie rad przytaczat si¢ do wiesniakow
swietujacych na weselu czy odpuscie. Odziani z chlopska, chetnie powotywali sie
na rzekome pokrewienstwo z panng mtoda lub nowozencem i podobnie jak inni
goscie, wreczali tradycyjny §lubny prezent. Wowczas byt Bruegel szczesliwy: roz-
koszowat si¢ widokiem chtopow jedzacych, pijacych, tanczacych, podskakujacych,
umizgujacych si¢ lub zabawiajacych si¢ w inny jeszcze sposob. Oddawat to

wszystko z humorem i z przyjemnoscia>™.

Posta¢ przypominajaca Bruegla jest jedng z nielicznych odmalowanych na obrazie ja-
ko milczace. Scena zostata bowiem zdominowana przez gwar uczestnikow obrzedu weselne-
go, ktory w swoim lirycznym przekladzie sceny chtopskiego wesela wyraznie akcentuje Gro-
chowiak. Piszac o ,,halasie weselnikow”, czyni on z niego przeciwwage dla wywyzszonego w
pierwszej strofie, mniej lub bardziej definitywnego milczenia btogostawionych, $wigtych
1 zbawionych. Druga, oprocz hatasu, wyraznie zaakcentowang takze przez Bruegla aktywno-
$cig postaci przedstawionych na obrazie jest ucztowanie — nieumiarkowane jedzenie i picie.
Uwypukla je takze Grochowiak, jeden z tréjwersow tekstu poswiecajac widocznemu na obra-
zie daniu, roznoszonemu ws$rod uczestnikow wesela. Poeta proponuje trzy interpretacje jego
ksztattu: swojska (,,ni to placki”), probujaca wywies¢ je z kuchni potudniowo-wschodniej (,,ni

to porcje mamatygi”) 1 wreszcie — uwznio$lajaca, liryczng (,,ni to stonca barokowych mon-

9 p Burke: Naocznosé. Materialy wizualne jako $wiadectwa historyczne. Krakow 2012, s. 162.
%193, Francis: Bruegel. .., s. 15.

167



strancji”’). W wierszu to kolejna juz potrojna konstrukcja oparta na anaforycznym wyliczeniu i
jednoczesnie druga po ,,drabinie milknigcia”, tak wyraznie wertykalnie ustrukturalizowana.
Porzadek ten zostaje jednak szybko zaburzony, hatasliwi uczestnicy wesela tapczywie ,,poze-
raja cho¢by wzrokiem” roznoszone wsrod nich danie, nie traktujac go bynajmniej jako czesci
rytuatu religijnego, autor natomiast swoja i czytelnikow uwage koncentruje na jednej z posta-
ci widocznych na obrazie. To niebedace gtdéwnym bohaterem, cho¢ znajdujace si¢ na pierw-
szym planie dziecko, w ktérym Grochowiak dostrzega swoje alter ego, wiernie oddajac ele-
menty widoczne na obrazie, takie jak ubidr 1 gest dziecka, 1 nadajgc im jednocze$nie grote-

skowy wymiar:

U Bruegla tam siedz¢
I cmoktajac — od kapelusza niewidomy

Ssam paluch pochwaty i gadulstwa

Dzieckiem tam jestem
Ledwo gtos odatem.

(***’ 5.5) 511

Pointujac inicjalny wiersz ostatniego autorskiego tomu Haiku-images wtasnie w ten
sposob — poprzez wytuskanie sposrod ,hatasliwego™ obrazu siebie samego, Grochowiak po-
wtarza zabieg, po ktory siggnat w pierwszym tekscie debiutanckiego tomu Ballada rycerska.
Woéwcezas w inspirowanym religijng forma, gestym od wyliczen tek$cie Modlitwa pisat
o ,,ciemnych wierszach Grochowiaka”, wskazujac tym samym pierwszym interpretatorom
jego poezji $ciezke, ktorg powinni wybra¢. Tym razem w tekscie bedacym metapoetyckim
rozwazaniem na temat mozliwosci wyciszenia dykcji, ograniczenia barokowych konstrukcji
do trzywersowej struktury, oddania pierwszenstwa malarskiej wizji i przykrojenia stowian-
skich rytuatow do minimalistycznych obrzgdéw, widzi siebie jako mate dziecko z obrazu mi-
strza realizmu, ktére nie moze zaprzesta¢ dwoch praktyk — pochwaty 1 gadulstwa. To wtasnie
ten opis, sktadajacy sig, podobnie jak kazde wzorcowe haiku, z trzech obrazéw, jest kluczem
do zrozumienia tomu Haiku-images — owej ostatniej, egzotycznej wycieczki poetyckiej Stani-

stawa Grochowiaka — 1 wytaniajacego si¢ z niego modelu swiadomosci tworcze;j.

%1 5, Grochowiak: Haiku-images. Warszawa 1978, w nawiasie podano tytut wiersza oraz numer strony.
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»3sam paluch pochwaly”

Wedhlug Stownika Jezyka Polskiego pochwata to ,,wyrazenie uznania, pochwalenie,
uwydatnienie zalet kogo$ lub czego§”?. To rzeczownik oparty na czasownikowym rdzeniu
,,chwali¢”, majagcym dwa znaczenia: pierwsze — ,,mowi¢ o kims, o czym$ z uznaniem aproba-
ta; ocenia¢ dodatnio™** i drugie — sytuowane o stopiei wyzej w skali emocjonalnosci ,,czcié,
wielbi¢, stawi¢™, ktore, jak wyjasnia wspomniany stownik, wystepuje w przestarzatych
frazeologizmach, takich jak ,,chwali¢ Boga”. W Stowniku etymologicznym jezyka polskiego
znalez¢ mozna informacje, ze chwata to: ,,Prastowo, takie samo u wszystkich Stowian™", a
wigc gleboko zakorzenione w polskiej kulturze. Wymieniajac wlasnie pochwate jako pierw-
sze podstawowe ,,oreze” poety-dziecka mierzacego si¢ z konwencjg haiku i obierajac ja jako
okreslenie specyficznego, aprobatywnego stosunku do rzeczywisto$ci, wyrazonego
w Haiku-images, Grochowiak juz na wstepie definiuje kierunek, jaki przy§wieca¢ bedzie te-
mu interesujgcemu, tworczemu doswiadczeniu.

Autorzy opracowan dotyczacych haiku nieczgsto siegaja po termin ,,pochwata” w celu
oddania emocjonalnego nastawienia do opisywanej rzeczywistosci, dostrzegalnego w liryce
japonskich mistrzow. Cze$ciej mowa o ,,afirmacji”, ,,aprobacie” czy ,,apologii”. Wsrod syno-
nimo6w wybierane bywaja zatem te lzejsze znaczeniowo, bo we wstrzemig¢zliwej literaturze
Orientu, uksztattowanej pod wptywem buddyzmu zen, naktaniajacego przeciez do stonowania
emocji, prozno szuka¢ wielu ekstatycznych opisoOw rzeczywisto$ci. Ladunku emocjonalnego
nalezy raczej dopatrywac si¢ glebiej, co trafnie rozpoznaje Shoshitsu Sen: ,,Powsciagliwosé
wytwarza energi¢ lub napiecie; zrodtem tych uczué jest koncentracja ekspresji”516. Roéznice
pomiedzy orientalnym i europejskim sposobem wyrazania uczué¢ poglebia dodatkowo od-
miennos$¢ estetycznych preferencji, w kulturze wschodniej bowiem: ,,Asymetri¢, bezforem-
nos$¢, niekompletnos¢ i niedoskonato$¢, jak rowniez zamitowanie do wyblaktych, sttumionych
1 wygaszonych barw przeciwstawia si¢ europejskim ideom skonczonosci, dopetnienia i do-
skonatosci™®!’. Nie dos¢ wiec, Ze emocje wyrazane s3 w odmienny sposob — co innego je tez

wywotuje. Ich tropoéw trzeba zatem szukac przede wszystkim ,,miedzy wierszami”, szczegdl-

12 Slownik Jezyka Polskiego. Red. M. Szymczak i in. T. 2. Warszawa 1988, s. 717.

> Ibidem, s. 284.

> Ibidem.

15 A, Brisckner: Stownik etymologiczny jezyka polskiego. Warszawa 1985, s. 186.

%16 Shashitsu Sen XV: Sztuka herbaty. W: Estetyka japorska. Red. K. Wilkoszewska. Krakow 2006, s. 175.

317, Toshihiko: Haiku jako wydarzenie egzystencjalne. Przet. A. J. Nowak. ,,Teksty Drugie” 2001, nr 1 (66),
s. 191,
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nie w miejscach, gdzie pojawiajg si¢ charakterystyczne dla japonskiej literatury motywy i
symbole, co w przypadku zwiezlej, trojwersowej formy jest zadaniem nietatwym. Oparte na
wywodzacej si¢ z zen kategorii satori, haiku zaktadaja gldéwnie kontemplacje niedoskonato$ci
przyrody, rzeczywistos$ci i pozytywny stosunek do otaczajacego $wiata, pozbawiony jednak
takich operacji logicznych, jak klasyfikowanie czy wartosciowanie. Afirmacja §wiata jest tu
elementem nieukonkretnionym, wyplywajacym z odpowiedniej metody budowania nastroju,
bedacego raczej pewna wartoscig estetyczng niz sprawozdaniem ze stanu emocjonalnego au-
tora. Gtlownym celem mistrzow haiku byto bowiem oddanie atmosfery wptywajacej na uczu-
cia tworcy. Zutawska-Umeda definiuje haiku jako ,,poezje mowiaca raczej o duchu Natury niz
0 jej szacie zewnetrznej i o nastroju obiektu poetyckiego wyrazniej niz o nastroju poety™™?,
zauwazajac, 1z ,,zadna ze strof tej poezji nie opisuje w sposdb bezposredni uczu¢ podmiotu.
Domysli¢ si¢ ich mozna tylko poprzez atmosferg, w jakiej poeta znajduje otaczajacy go
Swiat™?®,

Wspomniana atmosfera moze by¢ pokrewna europejskiemu pojmowaniu terminu ,,p0-
chwata”, a nawet wspomnianemu wczes$niej, drugiemu, nasyconemu emocjami, znaczeniu
stowa ,,chwali¢”. Dzieje si¢ tak wowczas, gdy w tekstach haiku pojawia si¢ warto§¢ emocjo-
nalna, jaka jest zachwyt. Jak zauwaza Wiestaw Kotanski, dla uczniéw mistrza Basho ,,Pod-
stawa tworczosci jest osobiste przezycie lub osobiste doswiadczenie, w ktorym si¢ zawart
jaki§ zachwyt, ol$nienie, zadziwienie czy co§ w tym rodzaju”?’. Podkresla on, ze uzycie for-
muty ,.ktoéry wzbudzil w poecie zachwyt” nie jest uprawnione, poniewaz ,,zachwyt ma by¢ po
prostu elementem samego przezycia. Doswiadczenie czy przezycie [...] to jak gdyby koincy-

7521 Takze w

dencja 1 interakcja postrzezenia zmystowego z jaka$ konfiguracja przedmiotow
przypadku zachwytu japonscy praktycy haiku nie dajg zatem bezposredniego wyrazu uczu-
ciom, jakie chcg przekaza¢ odbiorcom, a starajg si¢ raczej odtworzy¢ konfiguracje zdarzen
czy przedmiotow, jakie te uczucia wywotaty, aby wprowadzi¢ czytajacego czy stuchajacego
w podobny stan emocjonalny. Unikajg natomiast stow bedacych bezposrednimi okresleniami
stanow emocjonalnych, uwazajac je za puste. Wsrod takich Kotanski wymienia migdzy inny-
mi takie formuly, jak: ,,zaskoczyto mnie, boli mnie, zachwyca mnie”**%. Grochowiak decydu-

je si¢ jednak na duzo bardziej bezposrednig ,,operacj¢” na emocjach odbiorcow, Haiku-

*18 A, Zutawska-Umeda: Haiku..., s. 6.

> 1bidem.

520\ . Kotafiski: Japoriski siedemnastozgloskowiec..., s. 9.
*2! |bidem.

*% |bidem.
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images peilne sg bowiem bezposrednich wyrazéw zachwytu i pochwal. PaZdziernik otwiera
wigc autor szczerym wyznaniem: ,,0 jak mnie oczarowal pazdziernik w deszczu”; Miasto —
frazg: ,,Stanglem na szczycie drabiny aby napawac si¢ miastem”; w haiku Wnucze odmalowu-
je obraz kozicy schodzacej z kozlatkiem ze stromej gory, wyznajac: ,,Wiesz teraz dlaczego
mam takie mokre oczy”; a w do glebi metapoetyckiej miniaturze Poezja przyrownuje rzemio-
sto poetyckie do pedicure wykonywanego niedzwiedziowi, pointujac: ,,Pilujac okrwawione
pazury mysle: Céz za podniecajacy zawdd”. Bez skrepowania siega zatem po formuty wprost
wyrazajace zachwyt 1 pochwale, burzac tym samym fundamentalng zasade nieopisywania
bezposrednio przezycia oraz zalozenie dotyczace usunigcia w cien autora i stopienia go w
jedno z opisywanym przezen §wiatem.

Duzo czgéciej niz atmosfere zachwytu w haiku japonskich mistrzow odnalez¢ mozna
atmosfer¢ melancholii czy nawet smutku. Jest to jednak smutek definiowany odmiennie niz
w europejskim kregu kulturowym, smutek afirmujacy rzeczywisto$¢, a wigc zakladajacy jej
pochwate. Charakterystyczng dla haiku figurg retoryczng zwigzang ze stanem emocjonalnym
jest bowiem sabi, a wiec ,,smutek wyrazony nastrojem samotnos$ci, jaki emanujg widziane

523 .
7o) bezosobowa atmosfera, w przeciwienstwie do rozpaczy

9524

oczami poety rzeczy i sprawy
czy smutku, ktore sa emocjami cztowieka™", ,,odnajdywanie jakos$ci estetycznie wartoscio-
wych w takich elementach jak starosc, [...] chtdd, odretwienie, wszystko, co stanowi przeci-
wienstwo wobec ciepla, jasno$ci, wiosny, ozywienia [...], to, co obiektywnie jest negowane,
ale subiektywnie aprobowane”525. Utwory przesycone sabi sg zatem wyrazem pochwaty rze-
czywistosci pojmowanej zgodnie z zatozeniami filozofii zen. Poszukiwanie punktow wspol-
nych pomig¢dzy sabi a turpizmem to operacja ryzykowna i nieuprawniona, ale nalezy przy-
zna¢, ze w obu tych pradach pobrzmiewa pewna fascynacja elementami ,,peryferyjnymi”,
pochwata ciemniejszych stron zywota ludzkiego. Oparta na estetycznej wartosci podobnej do

sabi pochwale rzeczywisto$ci odnalez¢ mozna zatem w niektorych tekstach z tomu Haiku-

images, na przyktad w miniaturze Mqdros¢:

Wszedlem na wielka tarcze pajeczyny i ugiety mi sie nogi

Pozbieratem li$¢ jesieni i obudzilem si¢ starcem

523 H
Ibidem.
524 Makoto Ueda: Literary and Art Theories in Japan. Michigan 1991. Cyt. za: B. Szymanska: Haiku i litera-
tura polska przetomu XIX i XX w. O estetycznej wartosci nastroju. ,,Estetyka i Krytyka” 2002, nr 1 (2), s. 21.
5% B. Szymanska: Kultury i Poréwnania. Krakow 2003, s. 143—144.
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Ludzie przychodzg do mtyna gdzie dogorywam siedzgc w milczeniu przy blasku
pochodni.
(Mgdrosé, s. 11)

Tekst ten wydaje si¢ idealnym wypelnieniem wskazan mistrza Basho, ktory radzit

przeciez chcacemu odnalez¢ pigkno poecie:

[...] niech dusza swoja gleboko wniknie w pejzaz, a tesknote i samotnos¢, jakie
bedzie cierpiat sypiajac po gorskich schroniskach i przydroznych karczmach za-
mieni w ziarno, z ktérego wyro$nie potem ciekawa opowies¢. Niech jego mysli

. r s .. 526
wypeli $wiadomos¢, ze stanowi jedno z Naturg ™.

Sabi Grochowiaka jest jednak niekonsekwentne, w zbiorze znalez¢ mozna bowiem
wiele utworow przeczacych tej idei 1 dopuszczajacych do glosu inne, o wiele bardziej ekspan-
sywne formy pochwal — zar6wno tych zwigzanych w jaki$ sposob z japonska kultura, jak i
niemajacych z nig nic wspolnego.

Kolejnym, odnoszacym si¢ posrednio do zachwytu i pochwaty, japonskim pojeciem

7521 To takze

estetycznym jest okashi, bedace okres$leniem stanu ,,zadowolenia i rozbawienia
stowo okreslajace opisane migdzy innymi w haiku ,,«czarujace», «rozkoszney, «interesujace»
czy nawet «fascynujace» rzeczy i sprawy”>2%. W haiku bardzo czesto pojawiato si¢ wtedy,
kiedy autorzy w bezposredni sposob odmalowywali obrazy sprawiajace im rado$¢, miedzy

innymi jak w przywotywanym przez Malgorzate Wielgosz tekscie Yosa Buson:

Z radoS$cia patrze
na biaty wachlarz

mego kochanka®®.

W haiku Grochowiaka bezposrednie wyrazy radosci i oczarowania pokrewne okashi odnaj-

dujemy na przyktad w Szczesciu:

2 M. Bashd: Dziennik podrézy do Sarashina. W: 1DEM: Z podréznej sakwy. Przet. A. Zutawska-Umeda.
Warszawa 1994, s. 14.
52T M. Melanowicz: Formy w literaturze japonskiej. Krakow 2003, s. 180.
528 1o
Ibidem.
52 M. Wielgosz: Haiku, literacka postaé medytacji. .., s. 42.
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Ledwo dotknglem pyszczka sarny ucalowata mnie
Whitem lewkoni¢ w fake mojej duszy
Ustawitem wiatrak z lisci Dym z kominéw Osady moich snow.

(Szczescie, s. 15)

To tekst szczegdlny, bedacy swoistym skorowidzem, indeksuje on bowiem wszystkie
najwazniejsze kategorie obrazow, ktorych posrednig pochwale, juz zdecydowanie bardziej
oddalong od formuty okashi, ale nadal korespondujacg z pewnymi japonskimi kategoriami
estetycznymi, znajdziemy w omawianym tomie. Pochwata w haiku Grochowiaka materializu-
je si¢ bowiem przede wszystkim w opisach fauny, flory i codzienno$ci, w jej prostych prze-
jawach, inspirowanych stowianskim, wiejskim dziedzictwem.

Pochwal¢ zwierzat odnajdujemy przede wszystkim w tekstach z cyklu Haiku-animaux,
bedacych zapisami radosnych spotkan z ,,braémi pomniejszymi”, podczas ktérych poeta
z zachwytem i rozbawieniem przyglada si¢ przeréznym przedstawicielom fauny. W poetyc-
kim bestiarium Grochowiaka znalazto si¢ miejsce zarowno dla zwierzat tradycyjnie pojawia-
jacych si¢ w japonskiej literaturze i malarstwie, takich jak: ptaki, wazki, smoki, tygrysy, jak 1
dla gatunkéw nieobecnych raczej w utworach orientalnych mistrzow: kogutéw, owiec, mysi-
krolikéw czy ryjowek. Ostateczny wyraz zachwytu 1 pochwaty dla wszystkich tych przedsta-
wicieli krolestwa zwierzat daje Grochowiak w syntezujacym przestanie cyklu Haiku-animaux

utworze Zen, apelujac:

O Zen — nie zadtawiaj w nas we¢za i lisa
O Zen — uratuj w nas delikatng naturalno$¢ szakala
PomowiliSmy zwierzeta o nas samych — a one nas nie odepchnety.

(Zen, s. 40)

To z jednej strony nawigzanie do gtdwnych, doktrynalnych zatozen buddyzmu, zgod-
nie z ktoérymi: ,,10S cztowieka i zwierzat w perspektywie religijnej splatajg si¢ ze sobg. Zwie-
rzgta bowiem rowniez podlegajg prawu karmy”530. W tej perspektywie wazna wydawataby sie¢
niezwykle czesta obecnos$¢ w tekstach Grochowiaka zwierzat drobnych, matych, takich jak:
mrowki, pajaki, chrabaszcze czy pszczotly, ktorych znaczenie akcentowal migdzy innymi

buddyjski mistrz Hua w mikrologicznym wyznaniu: ,,W ciele jednego zwierzgcia znajduja si¢

%0 T Kaleta: Zwierzeta we wspolczesnych religiach swiatowych. Wybrane zagadnienia. ,,Zycie Weterynaryj-
ne” 2011, nr 9 (86), s. 705.
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setki tysiecy, a w zasadzie miliony mikroorganizméw. Sg one fragmentami tego, czym kiedys
bylo zwierz¢. Dusza zyjacej istoty moze rozpas¢ si¢ podczas $mierci, tworzac wiele zwierzat.
Jedna osoba moze stworzyé ich nawet dziesigé”™'. Z drugiej strony, Haiku-animaux i po-
chwata ,,braci pomniejszych”, jak wskazuje Jacek Lukasiewicz, jest dla Grochowiaka takze, a
moze nawet przede wszystkim, ostatnig probg powrotu do jednego z ulubionych motywow
poetyckich — motywu zwierzat, pozwalajaca ,,odja¢ od nich chtod §mierci”®*. W tej interpre-
tacji szczegolna preferencja istot drobnych i1 kruchych moglaby raczej wskazywac na chec
oddania kompletnosci i szczegotowosci owej poetyckiej wizji.

Pochwata flory i elementoéw przyrody nicozywionej to element stale obecny w Haiku-
images, zblizajacy teksty do ich orientalnych pierwowzoréw, w ktérych stanowita ona jeden
z najwazniejszych wymogoéw z zakresu tresci. W haiku Praca Grochowiak daje wyraz swo-

o33 japonska dyscypling i sposobem postrzegania

jemu zachwytowi ,,obca kulturg duchowa
przyrody, podkreslajac jednak zewnetrzno$¢ i nieprzystawalno$¢ owej perspektywy do

wspotczesnych poecie realiow:

Kwiaty otwieraj fagodnie o poranku

Zamykaj ich konchy o wieczorze

Jakie to czarujaco zbyteczne — nieroztropne.
(Praca, s. 27)

W haiku Rycerz przyznaje, ze dla opisu pigkna przyrody dysponuje innymi niz orien-

talni mistrzowie haiku, nieco bardziej ,,topornymi”, narzedziami:

Scigtem mieczem malenki wilgotny fiotek
Uniostem fioletowg gtéwke w szczuplych palcach

Przyniesli mi helm pancerz i zelazne rekawice.

(Rycerz, s. 10)

Pochwata roslin 1 przyrody w tekstach Grochowiaka to zatem przede wszystkim nasy-

cone epitetami 1 kolorami opisy charakterystyczne dla polskich krajobrazéw. To czyni

>3 Cyt. za: http://www.ebuddyzm.pl/ [dostep: 5.06.2014].

%32 5. Grochowiak: Wybér poezji..., s. XLI.

%33 por, M. Telicki: Krétkie formy liryczne wobec probleméw przedstawiania rzeczywistosci. ,Przestrzenie
Teorii” 2006, nr 6, s. 96.
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z nich swoiste pocztéwki, na ktorych znalez¢ mozna miedzy innymi: ,,jesienng droge wsrod
srebrnych brzezniakéw” (Blysk), ,,proporce chabrow” (Kryjowka), ,,szklang kulg dmuchawca”
(Niesmiertelnos¢), ,,niska granatowa chmure” (Zwierzyniec), ,,welin przydroznych stokrotek”
(Rosliny), ,,spody lisci dgbu” (Sarna). Nadmiar dookreslen oddala haiku-images od kanonicz-
nych wzorcow, praktycy poezji japonskiej bowiem wkiadali wiele wysitku w asceze przeka-
zu, unikajac pigtrzenia przymiotnikdéw i zastgpujac je, w miar¢ mozliwosci, rzeczownikami.
Takze nagromadzenie barw: nasyconych, ciezkich, charakterystycznych — stoi w opozycji do
gatunkowych wymogow, ktore rekomendowaty raczej operowanie kolorami przygaszonymi i
wyblaklymi. Piszac o specyficznym obrazowaniu zachwytu w haiku, Kotanski powotuje si¢
na powinowactwo japonskiej formy z orientalnym czarno-biatym malarstwem tuszowym,
zauwazajac, ze ,,Szkic tuszem jest tak samo obojetny pod wzgledem barwnosci jak obraz
stowny. I w jednym i drugim rodzaju tworca operuje duzg liczba niedoméwien”>**, Jak nato-
miast zauwaza Wielgosz, takze w kontek$cie pozbawionego barw malarstwa zenga: ,,Niepet-
no$é obrazu obserwowanego obiektu moze by¢ zrodlem ogromnego zachwytu*. Grocho-
wiak swoj zachwyt wyraza raczej za posrednictwem obrazéw przyrody pelnych barw, miej-
scami polemizujac z kanonicznymi zatozeniami, jak w haiku £gka, w ktérym na czarno-biaty
,»szkic” przedstawiajacy chtopoéw, zostaje ,,natozony” motyw ,.choragwi pocatunku”, ewoku-

jacy wizje czerwieni — barwy zwigzanej z ustami i nami¢tnoscia:

Rosa opadta na nas jak dokuczliwy r6j owadoéw switu
Chtopi w biatych sukmanach niesli czarne trumny
Twoj nie konczacy si¢ pocatunek topotat jak choragiew przed nimi.

(£gka, s. 9)

Jako kolejng poetycka decyzje odrozniajaca pochwatg roslin 1 przyrody nieozywionej
wyrazong w Haiku-images od tej obecnej w kanonicznych tekstach haiku, wymieni¢ mozna
dobor poszczegodlnych elementow skladajacych sie¢ na poetycki pejzaz. W analizowaniu
1 warto§ciowaniu tego czynnika trzeba zachowa¢ jednak szczegdlng ostroznos¢. Skoro bo-

wiem

%34 W. Kotanski: Japorski siedemnastozgloskowiec..., s. 10.
%% M. Wielgosz: Haiku, literacka postaé medytacji. .., s. 35.
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Mieszkancy Kraju Kwitnacej Wisni [...] preferujg te gatunki kwiatow, ktore sg po-
spolite, a nie, jak na Zachodzie, trudne w uprawie, rzadkie, 0 mocnym zapachu. To
roslinom rosngcym w naturalnym $rodowisku poswigcaja duzo miejsca w haiku.
W tym objawia si¢ réwniez ich zamilowanie do prostoty i naturalno$ci. Japonczy-
kom bardziej podobaja si¢ rosliny polne czy kwitnace drzewa wisni od kwiatow o
wyraznie zarysowanej linii, jak ro6ze, piwonie, orchidee czy peonie; bardziej niz
smukte — drzewa krzywe i karlowate. Rosngce w naturalnych warunkach kwiaty

zwiastuja pory roku, co rowniez w duzym stopniu przyczynia si¢ do preferowania

pospolitych gatunkow roglin®®.

— to obecnos¢ w Grochowiakowych realizacjach przede wszystkich gatunkéw kwiatow
i rodlin charakterystycznych dla polskiej wsi, pospolitych dla stowianskiego pejzazu $wiad-
czylaby raczej o glebokim zrozumieniu tego nakazu gatunkowego, zmierzajacym nie w kie-
runku imitacji, ale tworczego przyswojenia.

Pochwata codziennosci realizuje si¢ natomiast w Haiku-images przede wszystkim pod
postacig apologii prostych, wiejskich obrazéw, rodem z literatury chtopskiej. Wsrod nich wy-
raznie wyrdznia si¢ powtdrzony kilkakrotnie, widziany z perspektywy réznych etapow, gle-
boko osadzony w kulturze wiejskiej motyw powstawania chleba. Widzimy zatem migdzy
innymi, jak: ,,Chlopi niosg worki z maka” (Poranek), ,,Ludzie przychodza do mtyna” (Sta-
rosc), ,,Ze skrzydet wiatrakow kapie woda butwienia” (Pazdziernik). Takie obrazy silnie kon-
trastujg z obecnymi w tekstach motywami orientalnymi, ktore ,,stanowig niejako uwypuklenie

59537

obcej proweniencji gatunku™'. Pochwala elementow sielskich, zwigzanych z polska wsig

oraz ich umiejscowienie w poblizu elementéw orientalnych sprzyja, zdaniem niektérych ba-

daczy, ,,polemice kultur?>%

. Uwazna lektura Haiku-images pozwala jednak poda¢ w watpli-
wos$¢ to rozpoznanie. Frekwencja ,,swojskich” motywow, takich jak: polska wies, bocian,
chlopi, pasieka, mlyn, wiejski ko$ciot, cmentarz, wiatrak, dab, zdecydowanie przewyzsza
frekwencje elementow orientalnych, wsrod ktorych wymieni¢ mozna w zasadzie jedynie zi-
dentyfikowane juz przez Michatowskiego pagody, eukaliptusy i tygrysy. Jesli z tej proporcji
mozna wyciggac jakiekolwiek wnioski, to by¢ moze wilasciwe bedzie rozpoznanie, ze two-

rzywo poetyckie jest jedynie inkrustowane elementami orientalnymi.

%% |hidem, s. 40.

37 K. Olkusz: Tajemnica sztuki i tajemnica zycia. Zen w Haiku-images Stanistawa Grochowiaka. ,Przeglad
Orientalistyczny” 2003, nr 1-2, s. 18.

% p_ Michalowski: Barokowe korzenie haiku..., s. 139.
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W miniaturze Odwiedziny poeta zauwazal, ze: ,,Pejzaz jest tym przyjacieclem ktorego
trzeba wprowadzi¢”. Analiza motywu pochwaly w Haiku-images Grochowiaka pozwala
ukonkretni¢ 6w obraz i dookres§li¢ metaforycznych uczestnikéw zarysowanej w tym wersie
sceny. Owym przyjacielem, ktorego nalezy wprowadzi¢ i wpisa¢ w juz istniejacy pejzaz, oka-
zuje si¢ Orient. Jego elementy wplatane sg w prymarnie swojski, stowianski krajobraz
z duza dozg swobody tworczej. To chyba najwazniejsze rozpoznanie wynikajace z interpreta-
cji owego bezceremonialnego gestu ,,ssania palucha pochwaty”, do ktérego przyznaje si¢
Grochowiak. Zaprzecza on tym samym gltosom krytycznym, na pierwszy plan w interpretacji
Haiku-images wysuwajgcym gatunkowe reguty haiku i traktujgcym je jako ,,wedzidlo” twor-
cze. Poeta sugeruje raczej, ze konwencja gatunkowa nie jest dla niego ograniczeniem, ze
z uwagg smakuje on tworzywo poetyckie, kierujac si¢ przede wszystkim wtasnym upodoba-

niem do formy — wcigz groteskowej, barbarzynskiej i synkretycznej jak nigdy dotad.

»3sam paluch gadulstwa”

W tomie Wiersze nieznane i rozproszone Grochowiaka znajduje si¢ miniatura poetyc-

ka zatytulowana Haiko:

Moj ptaszku
Moja gatazko rézana

Catuje Cie w najbardziej kaleczace kolce®™.

Ten tekst ten jest unikalnym dowodem na to, ze autor Ballady rycerskiej probowat
swoich sit w odmianie haiku speiniajacej uswigcone tradycjg zatozenia gatunkowe. Jest bo-
wiem Haiko utworem o ascetycznej formie, stanowigcym jedynie preludium do malarskie;j
Wizji rozgrywajacej si¢ w wyobrazni odbiorcy i jako taki moze okaza¢ si¢ idealng egzemplifi-

kacja dla jednej z kanonicznych definicji haiku, na przyktad:

Lapidarny wiersz sktadajacy si¢ z trzech zwigzlych werséw posiada cechy wywo-

lawczego sygnalu domagajacego si¢ dokonczenia i pelnej realizacji w wyobrazni

%% 5. Grochowiak: Wiersze nieznane i rozproszone. Wroctaw 1996, s. 255.
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czytelnika. Towarzyszy temu wiara, ze pierwsze trzy uderzenia klawisza wystar-

cza, aby przypomnie¢ melodie®®.

Owa intonowana przez Haiko melodia grana jest na wschodnig modl¢ takze ze wzgle-
du na symbole przywotane w tekscie. Drobne elementy natury, dodatkowo zminiaturyzowane
przez poete, dzigki zdrobnieniu — ,,ptaszek”, ,,gatgzka”, sprawiaja, ze ascetycznos¢ przekazu
odczuwalna jest rowniez na poziomie obrazowania. Ten zabieg czyni z Haiko rowniez dosko-

naly, reprezentatywny egzemplarz formy, w ktorej

Maty wycinek natury — li$¢, kwiat, pokryte rosa zdzbto trawy — rownie dobrze [...]
oddawal atmosfere wiosny niz caty sad kwitnagcych drzew, wigkszy bowiem mar-

gines pozostawat dla wyobrazni i poetyckiej wrazliwoéci patrzacego™.

Mimo doskonalego wypehienia regul gatunkowych Haiko nie doczekato si¢ jednak
pokrewnej mu formalnie i tresciowo kontynuacji. Grochowiak zrezygnowat z ,.trzech uderzen
klawisza” na rzecz formy polifonicznej, rozgadanej, petnej nadmiaru przede wszystkim
w warstwie stownej, poprzedzajac ja dodatkowo programowa deklaracjg o swoim gadulstwie.
Jest to ruch niosacy za sobg powazne konsekwencje na wielu ptaszczyznach. Skoro bowiem,
jak skonstatowat Andrzej Kaliszewski: ,,haiku [...] nosi w sobie zalgzki dwu wielkich metafor

542 -
7Vt zastgpienie

— jest najwyzszym wzlotem obrazu, a jednoczesnie stoi na granicy milczenia
owego milczenia ,,gadulstwem” powoduje peknigcie u samego rdzenia formy. W jaki sposob
poeta dokonat tej operacji ,,na Zzywym organizmie” 1 do czego ona doprowadzita?

Pierwszg postacig ,,gadulstwa” dostrzegalng w tomie Grochowiaka jest to definiowane
W najprostszy sposob, a wigc jako nadmiar stow. Zerwanie z tradycja lapidarnych haiku, pod-
porzadkowanych regule statej liczby sylab w poszczegdlnych wersach, ma u poety wymiar
niezwykle gwattowny. Haiku Grochowiaka sg wrecz nabrzmiale trescig, atakujg czytelnikow
mnogoscia opisow, zwrotow i motywow. Ow nadmiar charakteryzuje si¢ pewna rytmiczno-
$cig, zdominowany jest przez okre$lone kategorie obrazéw. W catym tomie bardzo czg¢sto
napotykamy si¢ zatem ,,gadulstwo” kolorow, ,,gadulstwo” motywow zwierzgcych czy ,,gadul-

stwo” motywow zwigzanych z polska wsig. Cykliczna forma takze sprzyja ,,gadulstwu” —

poszczegolne elementy bywaja powtarzane, odmieniane w innych dekoracjach i wariacjach.

03, Ppiskor, W. Pazniewski: W poszukiwaniu siebie. .., s. 39.
1 7. Alberowa: O sztuce Japonii. Warszawa 1983, s. 153.
2 A, Kaliszewski: Nowy tom Grochowiaka. .., s. 12.
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Drugag odmiang ,,gadulstwa” dostrzegalng w haiku Grochowiaka jest gadulstwo
0 gadulstwie — metaliteracka proba zglebienia natury procesu méwienia i milczenia. W tym
wymiarze deklaracja ,,Ssam paluch gadulstwa” moze by¢ interpretowana jako wyznanie doty-
czace potrzeby poznania jego wiasciwej natury i smakowania przerdznych form. Na motyw
milczenia i skontrastowanego z nim gadulstwa czy niewtasciwego uzywania mowy, obecny
od wiekdw w kulturze i literaturze zaréwno Wschodu, jak i Zachodu, spoglada¢ mozna bo-
wiem z wielu réznych perspektyw, angazujgc narz¢dzia badawcze z zakresu filozofii, lingwi-
styki, semiotyki, literaturoznawstwa, socjologii czy studiow kulturowych. Wiele z tych per-
spektyw dopuscit do glosu Grochowiak, odmieniajagc w tomie Haiku-images rozne oblicza
mowienia i milczenia. To fragmenty niezwykle istotne dla analiz z zakresu $§wiadomosci
tworczej.

Fundamentalne rozpoznania dotyczace kategorii milczenia sprowadzajg si¢ zwykle do
uwypuklenia, umotywowanego kulturowo, wschodniego umitowania ciszy i skontrastowania

go z zachodnig tendencja do pigtrzenia stow, zgodnie z mysla Suzukiego, ze:

Wschad jest milczacy, natomiast Zachod elokwentny. Jednak milczenie Wschodu
nie oznacza gluchoty albo braku odpowiednich stow. W wielu wypadkach milcze-

nie jest rownie wymowne jak mowa>*,

Grochowiak poswiecil tej roznicy miniature zatytulowang Zwgtpienie, czgsto przyta-
czang przez krytykow w kontekscie interpretacji catego tomu haiku. To w istocie mistrzowsko
skonstruowana proba zamknigcia w kilku nastgpujacych po sobie obrazach wieloaspektowe;j
r6znicy kulturowej miedzy Wschodem a Zachodem, wynikajacej migdzy innymi z odmiennej
mentalnosci, temperamentow, podejscia do komunikacji, sztuki, a nawet systemu fonetyczne-
go. Zdaniem Grochowiaka owa roznica zasadza si¢ przede wszystkim na odmiennych defini-

cjach mowy i milczenia:

Raczego konia Europy na cuglach Orientu jak wies$¢
Mowa jest gruboskorna
Milczenie — kolano na kolanie — tak si¢ kolebig nogi ghlupcow.

(Zwagtpienie, s. 19)

3 D.T. Suzuki: Wykiady o buddyzmie Zen. W: E. Fromm, D.T. Suzuki, R. de Martino: Buddyzm Zen..., s.
12-13.
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Kultura europejska okazuje sie, zdaniem poety, trudna do okietznania, szczegdlnie za
posrednictwem wywodzacych si¢ ze Wschodu zasad, ktére zostaja nazwane cuglami, co do-
datkowo akcentuje ich opresyjnos¢. Odmalowany w pierwszej strofie dynamiczny obraz zo-
staje uzupeliony 0 rozgrywajacy si¢ w dwoch kolejnych wersach specyficzny dialog kultur,
bedacy jedynie wymiang zdan, niegwarantujacg porozumienia. Ta roznica punktow widzenia
zostaje dodatkowo zaakcentowana poprzez subtelny zabieg inwersji. Wymiana opinii nie do-
tyczy bowiem doktadnie tej samej kategorii. Kazda ze stron formalnego sporu definiuje ten z
cztondw odwiecznej opozycji mowa—milczenie, ktory blizszy jest nie jej, ale owej drugiej
stronie dyskusji. Drugi wers to definicja mowy zgodna z filozofig Orientu, akcentujaca jej
nieokrzesanie i brak ogtady. To fraza siedmiosylabowa, a wigc spetlniajaca wymogi tradycyj-
nego haiku. Czyzby Zwgtpienie mialo oznacza¢ utrat¢ wiary we wlasng droge tworzenia haiku
i podporzadkowanie si¢ rygorom formalnym? Ten moment zawieszenia uniewaznia trzecia
strofa, bedaca spojrzeniem na kategori¢ milczenia oczami ,,cztowieka Zachodu”, interpretuja-
cego je jako przejaw ghupoty. Zwgtpienie nie przynosi tym samym zadnej odpowiedzi na py-
tania rodzace si¢ na styku dwoch odmiennych punktéw widzenia. Drugi i trzeci wers stanowig
jedynie matematyczny dowod na prawdziwo$¢ wersu inicjalnego: rzeczywiscie, perspektywy
europejska 1 orientalna sg trudne do pogodzenia.

Rozpoznanie stanowigce o umilowaniu milczenia przez Wschdod i niemozno$ci za-
milknigcia przez Zachod jest pierwsza interpretacja narzucajaca si¢ w konteks$cie analizy ka-
tegorii milczenia, nie mozna jednak na niej poprzestac, stanowi bowiem zaledwie wstep do
odmieniania milczenia przez réznorakie, szczegotowe przypadki. Juz pierwsze analizy pod-
stawowych tekstow lezacych u podstaw tak zwanej zachodniej kultury pozwalaja bowiem na
stwierdzenie, ze apoteoza milczenia jest w niej takze wyraznie obecna. Juz w zaleceniach
Pitagorasa, skierowanych do jego ucznidow, znajdziemy pochwal¢ milczenia, ktore powinno
poprzedza¢ inicjacje. Afirmacji milczenia 1 potgpienia nadmiernego strzepienia jezyka pelna
jest takze Biblia. W jednym z wersetow Starego Testamentu pojawia si¢ przywotywane przez
Grochowiaka w wierszu wstepnym okreslenie ,,gadulstwo”, warto§ciowane negatywnie, jako

oznaka glupoty:

Kazdy trud przynosi zyski,

Nadmiar stow jest w Starym Testamencie najczg$ciej pigtnowany:
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W ustach glupiego rozga na jego pyche,

a wargi madrych ostonig ich samych®*.

Istniejg natomiast cate ustgpy Starego Testamentu poswigcone roztropnemu méwieniu

1 milczeniu, w ktorych milczenie bywa uwypuklane jako oznaka madrosci i roztropnosci:

Niejeden milczacy zostat uznany za madrego,

a innego skutkiem wielomowstwa znienawidzono.

Jeden milczy, bo nie wie, co odpowiedzie¢,

a drugi milczy, gdyz umie [czeka¢ na] stosowng chwile.
Cztowiek madry milcze¢ bedzie do chwili odpowiednie;j,
a chelpliwy 1 ghupi ja lekcewazy.

Kto w moéwieniu miarg przebiera, odraze budzi¢ bedzie,

. . . ., ,54
a ten, co na wszystko sobie pozwala, popadnie w nienawi$¢>*.

Mow zwiezle, w niewielu stowach [zamknij] wiele tresci,

okaz, ze jestes taki, ktory co§ wie, a zarazem umie milcze¢™®.

Podobne analogie dostrzega takze Grochowiak. W haiku zatytutowanym Mgdros¢
utozsamia tytutowa cnote z dojrzatoscig oraz wyciszeniem dykcji, ale rowniez momentem
zawieszenia, po ktorym nastepuje juz tylko $mier¢. Widzi on siebie u kresu zycia jako mil-
czacego starca, ktory wspomina pochopne i nietrwale aktywnos$ci, na jakie porywat si¢

w mtodosci, z dozg filozoficznej zadumy 1 spokoju wlasciwego medrcom:

Wszedlem na wielka tarcze pajeczyny i ugiety mi sie nogi
Pozbieratem li$¢ jesieni i obudzilem sig starcem
Ludzie przychodza do mtyna gdzie dogorywam siedzac w milczeniu przy blasku
pochodni.
(Mgdrosé, s. 11)

Tematyce milczenia i mowy wiele uwagi poswiecali takze zachodni filozofowie, mig-

dzy innymi Martin Heidegger, snujgc rozwazania o ,,rozbrzmiewaniu ciszy” (Gelaut der Stil-

¥4 prz 14,3,
5 Syr 20,5-8.
6 Syr 32,8.
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le), czy Ludwig Wittgenstein, uwypuklajac znaczenie milczenia poprzez fraze: ,,O czym nie
mozna mowié, o tym trzeba milcze¢”. W szkicu Milczeé¢ na wiele sposobow Ewelina Suszek
dokonuje uszeregowania filozoficznych refleksji Zachodu na temat milczenia wokot zagad-
nien, ktoére okazuja si¢ niezwykle przydatne do rozwazan dotyczacych realizacji tej kategorii
w haiku Grochowiaka®’. Zauwaza ona, ze w filozoficznej refleksji na temat milczenia wiele
uwagi poswiecono miedzy innymi problemowi tego, czy mowa wyzwala, czy ogranicza

cztowieka. Hans-George Gadamer pytat w tym konteks$cie na przyktad o to,

[...] czym jest w ostateczno$ci jezyk: mostem czy granica. Mostem, przez ktory
komunikujemy si¢ nawzajem i ktory nad przeptywajacym nurtem inno$ci nabudo-
wuje tozsamosci, czy tez granica, ktéra wyznacza nasze samowyrzeczenie si¢ i od-

. Vg ., . .. . .. . 54
biera mozliwos¢ wyrazenia i oddania w peni siebie®®.

Echa takiej refleksji filozoficznej odnalez¢ mozna w haiku Grochowiaka Rownina:

Wieze wznosi si¢ cierpliwie — kamien po kamieniu
Dot otwiera sie mozolnie — ziarnko po ziarnku
Biegne z grzechotka makéwki gloszac spokoj rowniny.

(Réwnina, s. 10)

Mozolna praca, polegajaca na budowaniu kawatek po kawaltku jednolitej struktury, zo-
staje w nim skontrastowana z dziecigca psota, zabawa. Poeta usituje zburzy¢ spokdj, przebie-
gajac niejako ,,w poprzek” tekstu z grzechotka, dziecigcym atrybutem, wydajagcym monoton-
ne dzwieki. Grzechotka okazuje si¢ jednak makdéwka, jest wigc juz czescig roOwniny, poeta
mowi jej gtosem. Moze tego wlasnie chciat, ale by¢ moze jest nieco zawiedziony, ze wysitek,
jaki wlozyl w bieg, chcac przetamaé¢ monotoni¢ pracy, nie zaowocowat zadng melodia, za

posrednictwem ktorej moglby wyrazic siebie, a okazat si¢ tylko ,,gtoszeniem spokoju rowni-

9

ny”.
Milczenie bywalo przez myslicieli wigzane takze z doswiadczeniem poznawania Inne-

go 1 jako takie okazywalo si¢ doskonatym fundamentem: ,,Majac do czynienia z Innoscia,

1 E. Suszek: Milcze¢ na wiele sposobow. ,,Czasopismo Filozoficzne” 2011, nr 7, s. 1-23.

http://www.czasopismofilozoficzne.us.edu.pl/pliki/nr_7/czasfilo7.pdf. [dostep 7.03. 2015]
8 H.G. Gadamer: Tekst i interpretacja. Przel. P. Dehnel. W: Teorie literatury XX wieku. Antologia. Red. A.
Burzynska, M.P. Markowski. Krakow 2006, s. 219. Cyt. za: E. Suszek: Milcze¢ na wiele sposobéw..., s. 1.
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cztowiek tak czy inaczej zderza si¢ z milczeniem, i na odwrot: w doswiadczeniu milczenia
rozpoznajemy rzeczywisto$é Innosci™®®®. W cyklu Haiku-animaux, poswigconym w duzej
mierze przeréznym probom opisania ,,braci najmniejszych”, znalez¢ mozna sporo tekstow
bedacych relacjami z milczacych spotkan z Innym. Tak jest cho¢by w tekscie Teatr, bedagcym
zapisem pelnego napigcia rytuatu milczenia przedstawicieli trzech gatunkow, ktorych uszere-

gowac mozna we wzorcowy tancuch pokarmowy:

Od dawna uwaznie patrzymy sobie w oczy

Wilk owca i ja

Kto poruszy si¢ pierwszy — podniesie zelazng kurtyng.
(Teatr, s. 36)

Spotkanie owych trzech gatunkéw pelne jest poszanowania innosci i wiary w to, ze
milczenie, przejawiajace si¢ nie tylko w warstwie fonicznej, lecz nawet pozawerbalnej, sta-
nowi plaszczyzne, na ktérej mozna zbudowaé jaka$ forme porozumienia, ale ktoéra bardzo
tatwo jest zniszczy¢, nieroztropnie ulegajac podszeptom natury.

Kolejny obraz spotkania z Innym odmalowuje Grochowiak w haiku Poczgtek:

Spotkatem na $ciezce druku Zaleszczotka-Psotnika

Przetaczat szczypcami litery

Jak wszyscy — najbardziej si¢ trudzit z kanciastym ideogramem.
(Poczgtek, s. 35)

To tekst bardzo silnie nasycony elementami metapoetyckimi, traktujacy o komunikacji
1 jej narzedziach. Stowo 1 znak zostajg w nim podniesione do rangi budulca, narzedzia cigz-
kiej pracy. Zaleszczotek, reprezentant matych pajeczakow z rzedu Pseudoscorpionida, ktory
zazwyczaj bytuje w $ciotce lesnej, ale znalez¢ mozna go takze w domach i bibliotekach,

a konkretnie — w starych ksigzkach, gdzie unicestwia szkodniki (tak zwane gryzki)>>°

, staje si¢
w tekscie symbolem Innego, probujacego mozolng pracg przezwyciezy¢ problemy, jakich
nastrecza zderzenie z obcym kodem kulturowym. W haiku Wazka okazuje si¢ jednak, ze cigz-

ka praca nad literami czy opisaniem nie zawsze okazuje si¢ owocna, a W obliczu Innego lepiej

9 K. Bogdanov: Ocerki po antropologii molcanija. Homo Tacens. Sankt-Petersburg 1998, s. 256. Cyt. za: E.
Suszek: Milczec¢ na wiele sposobow..., s. 8-9.
%0 C. Jura: Bezkregowce. Warszawa 2002, s. 322.
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odlozy¢ na bok narzgdzia interpretacyjne czy proby adaptacji gatunku i zamilkna¢, ,,oswaja-

jac” go jedynie na wewngtrzne potrzeby, za pomocg sobie znanych kategorii:

Wazka w opisaniu ucznia Basho

Jest skrzydlatym strakiem papryki

U nas oczyma ogromnymi jak zarna rzucone w trzciny.
(Wazka, s. 35)

Kolejnym spotkaniem wymagajacym bardzo czgsto, zdaniem filozofow, ,.gestu za-
milknigcia” jest zetknigcie z Absolutem. Nowy Testament przynosi pochwate milczenia, ktore
okazuje sie prawidlowa reakcja nawet w obliczu najwazniejszych, boskich objawien. Swiety
Lukasz perykope poswigcong przemienieniu Jezusa, podczas ktérego Piotr i jego towarzysze
ustyszeli glos z nieba: ,,To jest Syn moj, Wybrany, Jego stuchajcie!”, konczy stowami: ,,A oni
zachowali milczenie i w owym czasie nikomu nic nie oznajmiali o tym, co widzieli”>*!. Po-

dobnie na te kwestie patrzyt miedzy innymi Swiety Jan od Krzyza:

Lecz o tym tchnieniu, pelnym débr i chwaty i najczulszej mitosci Boga dla duszy,
nie chcialbym i nie chcg méwié, bo widzg jasno, ze nie potrafie tego wypowie-

dzie¢; a mogloby sie zdawaé, ze przedstawia sie to tylko tak, jak ja to wyrazg™?.

czy Plotyn piszac o duszy ztaczonej ,,Z Bogiem obecnym w milczeniu”. O milczeniu w obli-
czu Absolutu wspomina takze Grochowiak, w haiku Godzinki oddajac jego delikatng prowe-

niencj¢ w niezwykle sensualny, synestezyjny sposob:

Jesienne dzwony sa z zamszu Dzwonnicy
W biatych rekawach pociagaja za baweine
Serca dzwonow kapia cigzkimi tzami stearyny.

(Godzinki, s. 19)

Motyw milczenia bywa silnie akcentowany nie tylko w filozofii, lecz takze literaturze.
Jako kategoria zwigzana ze stowem, bedagcym budulcem i tworzywem, z ktérym pracujg na co

dzien pisarze, staje si¢ czesto pretekstem do rozbudowanych rozwazan metaliterackich. Stan

1§k 9,36.
%52 Cyt. za: E. Suszek: Milcze¢ na wiele sposobéw..., s. 22.
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nie-mowienia, nie-pisania jawi si¢ czgsto jako obiekt obaw ludzi pidra. Pisarskie dylematy
zwigzane z milczeniem, odpowiednim doborem stéw, a czasem takze strachem, zar6wno

przed cisza, jak i gadulstwem, doskonale oddaje Edmond Jabes:

Nie da si¢ pisa¢, zanim nie uciszy si¢ wpierw stow, ktore si¢ w nas szamoca. Biata
stronica jest narzuconym milczeniem. Tekst pisze si¢ wtasnie na powierzchni tego
milczenia. Poza wszystkim istnieje inflacja stowa — prowadzaca do stow pozba-
wionych ci¢zaru, z ktorymi codziennie jesteSmy konfrontowani — ktora stara si¢
takze narzuci¢ pisarzowi milczenie. Z jednej wigc strony pisarz, wshuchujacy sie
pilnic we wlasne stowo, zmusza do milczenia inne stowa, ktére go oblegaja;
z drugiej, te same slowa, upojone wolno$cig, zamykaja go w granicach tego mil-

czenia>®,

O naturze owej cigzkiej pracy, jaka jest tworzenie stow i tworzenie w stowie, traktuje

haiku Pisarstwo:

Chyba jestem bardzo zmgczony pracg nad tysigcami liter
Skoro migdzy znakiem i znakiem wznosz¢ przepastne mosty
Nie mam nic lepszego do usprawiedliwienia.

(Pisarstwo, s. 31)

Grochowiak probuje w nim odda¢ charakter owego cigzkiego zadania, jakim jest pro-
ba odpowiedniego doboru stow w tekscie. Akcentuje jego dwoistos¢ — z jednej strony pisar-
stwo to dla niego mozolna ,,praca nad tysigcami liter”, a wigc cyzelowanie kazdego postawio-
nego znaku, w mysl przekonania, ze w tek$cie nic nie powinno dzia¢ si¢ przypadkowo, z dru-
giej — ,,wznoszenie przepastnych mostow” mi¢gdzy znakiem a znakiem, a wigc praca z materig
duzo bardziej ulotng, rozgrywajaca si¢ na poziomie metafor i przenosni. Pisarstwo to tak na-
prawde wyznanie dotyczace niemocy artystycznej, spowiedz zmgczonego tworczymi decy-
zjami poety, ktory wciaz jeszcze nie odgadl do konca natury transcendentnego aktu tworze-
nia.

Milczenie jako kategoria tworcza, okazuje si¢ czesto utkane z podobnej materii, CO je-

go antyteza — stowo jako takie stanowi istotny element kazdego dzieta literackiego. W pol-

%3 E. Jabés: Z pustyni do Ksiegi. Przet. A. Wodnicki. Krakow 2005, s. 121.
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skiej literaturze najwazniejszym ,,rzecznikiem” tak rozumianego milczenia i przemilczenia
tworczego byt Cyprian Kamil Norwid. W rozprawie Milczenie podkreslat on silnie wagg tej

kategorii jezykowej i sugerowal, Ze nie méwiac, mozna, paradoksalnie, wiele wyrazi¢:

[...] jak si¢ to zrobito, Ze cata jedna czg$¢-mowy jest opuszczong we wszystkich
gramatykach jezykow wszystkich? [...] Nic z tego nie wiem... Sam za$, o ile dane
jest mi znaé, gloszg, iz cata jedna mowy cze$¢, jest z dotychczasowych gramatyk
wypuszczong. I to ta, na ktérej buduje sig¢ i sklepia frazes — i to nie tylko jeden fra-
zes, lecz 1 nastgpnego logiczne zagajenie, i trzeciego i czwartego watek etc. [...]
Czgécig ta mowy jest przemilczenie. Montesquieu nie powiada nic nieznanego,
skoro mowi, iz daleko wigcej od mowienia wyrazi¢ moze i wyraza nieraz milcze-
nie. Lecz ot6z to jedno tylko gdyby jego bylo atrybutem i $wiadectwem, juzci ze

, . . . . ., . . , L, . . L, . 4
to, co od mowienia wigcej wyrazi¢ moze, musiatoby byé méwienia-czescia™”.

»Milczace” fragmenty tekstu literackiego okazujg si¢ rowniez momentami, w ktérych
szczeg6lnie otwiera si¢ on na odbiorcg. Wage przemilczenia i niedopowiedzenia, jako jed-
nostki konstruujgcej tekst uwypuklal Wolfgang Iser. Pisal on o tak zwanych pustych miej-
scach tekstu literackiego, ktore ,,stanowia elementarny warunek wstepny jego oddzialywania”
1 dzigki ktorym ,,tekst zapewnia swym czytelnikom oferte wsp6tudzialu™°. Na podobny
aspekt w kontek$cie haiku zwraca uwage Kotanski w znanym doskonale Grochowiakowi
szkicu Japornski siedemnastozgloskowiec haiku, przyznajac, ze jako thumacz i badacz haiku,
stykajac si¢ z owg forma, nieraz czul pewien niedosyt 1 pragnienie poznania choc¢by kilku
dodatkowych stéw, ktore pozwolityby mu odpowiednio ukierunkowaé ttumaczony tekst, na-
da¢ mu klarowna form¢. Ttumaczy jednak od razu, ze efekt ten, zamierzony przez japonskich
autoréw, ma sprawic, ze to odbiorca zostaje zmuszony do intelektualnej pracy, uzupelnienia
tekstu o wlasne doswiadczenia, a haiku konkretyzuje si¢ ostatecznie podczas jednostkowego
doswiadczenia odbioru, w §wiadomosci czytelnika. Refleksj¢ nad tak rozumianym milcze-
niem takze Grochowiak w cykl haiku, si¢gajac w tym celu po metaforg rejsu, zeglugi, podczas

ktorej pojawiaja sie momenty ,,ciszy na morzu”. Tak pisat o tym w haiku Zegluga:

%% C.K. Norwid: Milczenie, w: IDEM: Proza. Ze zbioréw ,,Wirtualnej Biblioteki Literatury Polskiej” Instytutu
Filologii Polskiej UG, s. 60,
http://biblioteka.vilo.bialystok.pl/lektury/Romantyzm/Cyprian_Kamil Norwid Proza.pdf. [dostep: 10.11.2014]

5 W. Iser: Apelacyjna struktura tekstéw. Niedookreslenie jako warunek oddziatywania prozy literackiej.
Przet. W. Balik. W: Teorie literatury XX wieku. Antologia..., s. 80.
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Okresy oddechu sg subtelniejsze niz stowa

To zefir przeciez napina zagle i cieszy zeglarza

Wielki smutek martwoty na morzu Nie ratuja nawet wyspy.
(Zegluga, s. 22)

Nowe wyzwania z innego rejestru, dostrzegalne zarowno dla filozofow, jak i pisarzy,
zwigzane z kategorig milczenia przynosi ze sobg XX wiek. Wynikajg one z jednej strony
z potrzeby oswojenia i poniesienia dalej, takze za posrednictwem potoku stow, trudnych do-
Swiadczen historycznych, takich jak wojna i holokaust, ktore przekraczajg ,,granice jezyka,

. .. . . . . . . : 59556
poniewaz jako nieludzkie opieraja si¢ werbalnemu wypowiedzeniu”

, Z drugiej —
z rozwoju spoleczenstwa informacyjnego, ktérego podstawowym budulcem jest stowo. Gro-
chowiak okazuje si¢ wnikliwym obserwatorem wspdlczesnosci, nazwang przeciez
przez niego w wierszu wstepnym ,,rozdokazywang epoka”. Dostrzega on wyraznie, ze wspot-
czesna zachodnia kultura w duzej mierze opiera si¢ na doswiadczeniu przesytu — takze stow.
Podobnemu rozpoznaniu dat juz wyraz Jose Ortega y Gasset w dziele z 1929 roku Bunt mas,
piszac o ,,nadmiarze mozliwo$ci”. Innym ukonstytuowanym na podstawie obserwacji wspot-
czesno$ci terminem, ktéry probuje oddaé ,,gadulstwo” nowoczesnej kultury w wielu jego
wymiarach, jest pojecie ,,szum informacyjny”, definiowane jako brak rownowagi miedzy ilo-
Scig dostarczanych informacji a mozliwo$ciami ich przetworzenia przez czlowieka, uniemoz-
liwiajacy wyodrgbnienie wartosciowych, istotnych tresci. Skutkuje to ,,zalewem informacyj-
nym, ktory dla przeci¢tnego odbiorcy staje si¢ po prostu nadmiarem i szumem™>>’. Slady po-

dobnej refleksji znajdziemy w haiku Konajgcy:

Miasto krzyczy
Rozpaczliwa syrena karetki pogotowia
Dziewczynka w zielonym berecie wrzuca list do wuja w miejscowosci Greenwich.

(Konajgcy, s. 25)

To tekst bedacy rozwazaniem na temat komunikacji, ukazujacy jej rozne sposoby, na-
tezenia i cele. Pochodzi on z czgsci czwartej Haiku-images, przesyconej przemysleniami na

temat wspotczesnosci. Grochowiak pisze w niej o swoich wedrowkach po miescie, przyglada-

%6 E. Wachocka: Milczenie w dwudziestowiecznym dramacie. Krakow 2005, s.122.

%7 T. Goban-Klas, P. Sienkiewicz: Spoleczeristwo informacyjne: Szanse, zagrozenia, wyzwania. Krakow
1999, s. 112-113.
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jac sie — miedzy innymi — takim typowym dla urbanistycznej struktury przestrzeniom, jak:
fabryka, lunapark, skwer peten zebrakdéw czy dworzec i probujac osadzi¢ w nich elementy z
innego rejestru, typowe dla wiejskiego krajobrazu: wiatrak, wzgoérza, drzewa czy ptaki. Kon-
trastowe zestawienie wywotuje w odbiorcy odczucie melancholii. W domykajacym te czes¢
cyklu haiku Zen-czwarte pojawiajg si¢ wreszcie otwarte oskarzenia dotyczgce szumu

i chaosu jako negatywnych, ale naczelnych zasad organizujacych zycie wspotczesnych miast:

Zen - miasto ktore zburzyli barbarzyncy
Potem zajeli si¢ nim ludzie rokoka
Mieli za waskie palce — wzniesli misterne placze altéwek.

(Zen-czwarte, s. 26)

Jednoczes$nie jednak w pojawiajacym si¢ w czesci pigtej utworu Pioro znalezé mozna
echa przekonania, ze owo §cieranie si¢ przeciwienstw: elementow wspolczesnosci z elemen-
tami o innej proweniencji, sta¢ si¢ moze zaczatkiem nowego rodzaju méwienia 1 tworzenia

tekstow, bedacych synteza obu doswiadczen:

Lezac w podbiatach ogladatem walke aeroplanu z Aniotem Gabrielem
O blaszany ptaku O mieczu z ptomienia
Spadto jedno ggsie pidro bym je zestrugal na koncu.

(Pidro, s. 27)

Doskonatym uzupetnieniem rozwazan na temat kategorii milczenia jest takze refleksja
dotyczaca jego semiotycznych funkcji. W tym kontek$cie — jak zauwaza Izydora Dambska —
milczenie nalezy rozpatrywac jako aspekt Zycia nierozerwalnie zwigzany z mowa, jezykiem
1 jego funkcjami instrumentalnymi. Milczenie, zdaniem badaczki, moze by¢ rozumiane —
przede wszystkim — jako stan niemowienia, nieniosacy ze soba zadnych senséw ani przyczyn,
jako ,,brak mowy zewnetrznej, a jeszcze szerzej — pewna postac ciszy”. Za egzemplifikacje
tak rozumianego milczenia Dagmbska uznaje miedzy innymi milczacego, samotnego straznika

na wiezy. Po ten wlasnie motyw sigga Grochowiak w haiku Baszta:

Upadta gwiazda sierpnia
Labedz zanurzyl pier§ w rozleglej wodzie
Nieruchomy straznik baszty wodzil pedzelkiem po matowej powierzchni perty.

(Baszta, s. 10)
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Michatowski stusznie zauwaza, ze nie sposob analizowa¢ owego utworu bez przywo-
tania kontekstu tradycji japonskiej. Symboliczna figura straznika, a wigc osoby majacej czu-
wac, skazana jest na milczenie przede wszystkim ze wzgledu na swoja samotnos¢, jednost-
kowo$¢, bedaca jednak formg wywyzszenia — stad wertykalne umiejscowienie postaci. Ten
sposob obrazowania przynosi na mys$l japonskie pojecie sabi, oznaczajace samotnosc,
a doktadnie ,,bezosobowa atmosferg, w przeciwienstwie do rozpaczy czy smutku, ktére sa
emocjami czlowieka®™®”. Lukasiewicz dostrzegal w miniaturze silny kontrast pomi¢dzy dwo-
ma pierwszymi wersami a wersem ostatnim, bedacy kontrastem ,,miedzy przej$ciem z ruchu
do nieruchomosci (wicc — prawdopodobnie $mierci)™®”. Nie jest to jednak tak do konca prze-
sadzone, skoro — jak zreszta uwypukla czgs$¢ interpretacji — postaé straznika wydaje si¢ tak
naprawde obrazem tworcy haiku, wyobcowanego poety, artysty w samotno$ci oddajacego si¢
aktowi tworzenia. Sabi straznika wodzacego po powierzchni perty to zatem przede wszystkim
odbywajacy si¢ w ciszy, doskonaty i naturalny akt tworczy, jaki Grochowiak odmalowuje
siggajac po uswigcony przez japonska tradycje motyw, to wtasnie bowiem ,,w najprostszym
prowadzeniu pg¢dzla przez mistrzow zen mozna odnalez¢ gleboka koncentracje, intuicje oraz
wolnos¢ duchowq”%o.

W swoich rozwazaniach na temat semiotycznych funkcji milczenia Dambska zazna-
cza, ze najczesciej jednak milczenie nie jest tylko ,,postacig ciszy”, ale pewnym wyborem,
wynikajacym z powstrzymywania si¢ od méwienia (méwienia na pewne tematy lub méwienia

w ogole — jako funkcji), u ktérego podstaw moze leze¢ kilka przyczyn:

To powstrzymywanie si¢ od méwienia moze by¢ zamierzone jako $rodek dziatania
(zachowanie milczenia w pewnej sprawie celem utrzymywania jej w tajemnicy),
moze by¢ wynikiem oddzialywania pewnych warunkéw zewngetrznych
(np. powstrzymywanie si¢ od mowienia, gdy tego wymaga obowigzujacy regula-
min) lub tez moze by¢ dyktowane wtdrnie jako pewien stan wewnetrzny (gdy kto$

milknie w skutek oniesmielenia lub gniewu) itp.*®*

%% Makoto Ueda: Liiterary and Art. Theories in Japan. Michigan 1991, s. 150. Cyt. za: B. Szymanska: Kul-
tury i poréownania..., S. 149.

97, Lukasiewicz: Haiku Grochowiaka..., s. 126.

0T Lowenstein: Swiat Buddy. Przet. J. Pierzchata. Warszawa 1997, s. 122.

%11, Dambska: O funkcjach semiotycznych milczenia. W: Eadem: Znaki i mysli. Warszawa—Poznan 1975—
1976, s. 93-94.
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Semiotyka proponuje, aby do rozwazan na temat tak rozumianego milczenia przykta-
da¢ dwie kategorie znakowe i rozpatrywac je jako oznake (symptom lub sygnal) oraz jako

562

znaczacy element jezyka, sktadnik mowy™*. Tak rozumiane milczenie rOwniez jest obecne w

tekstach Grochowiaka. W haiku Arsenat deklaruje on:

Wszystko zewngtrzne przeniostem do wazonu mej duszy
Drzwi domu zamknalem na zardzewiate rygle
| po raz pierwszy ujrzatem thumy kadetow z latawcami.

(Arsenat, s. 9)

pokazujac tym samym milczenie jako wewnetrzny wybor, ktory jednoczes$nie przyczynia si¢
wlasnie do ubogacenia owego wnetrza. Z kolei w miniaturze Msciwos¢é podobny gest wycofa-
nia do wewnatrz, wywotanego opresyjnoscig srodowiska zewnetrznego, owocuje potrzeba
skonstruowania instrumentéw majacych przerwac¢ milczenie i pozwoli¢ na emisj¢ jakiego$

sygnalu alarmowego:

Lisy pozeraja kurczeta mojego leku
Otoczylem si¢ palisada
Pecherzami bebnow — na jednym z nich jest skora mojej twarzy.

(Msciwosé, s. 12)

Oba przytoczone haiku pochodza z pierwszej czeéci tomu, ktdrg wienczy tekst Zen.

W nim takze odnalez¢ mozna podobng wizje samotnos$ci niosacej ze soba milczenie:

Zen — mysia dziupla w samym sobie
Zen — altana eremity po wielkim pozarze
Zen — tono matki zamknigte przede mng jak matza.

(Zen, s. 14)

W otwierajacym Haiku-images utworze Czapla, jednym z najczesciej interpretowa-
nych, takze znajdujemy motyw ,,powstrzymywania si¢ od méwienia”, tym razem jednak mil-
czy nie autor ale natura:

%2 |hidem, s. 96.
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Wywiodtes mnie w las bigkitny i zarazem zbutwiaty
Tu i 6wdzie opary dzwigaly zotty smrod siarki
Tylko w glebi czerwona czapla trzymata w dziobie list na siedem pieczeci.

(Czapla, s. 9)

Konczacy miniature obraz jest nawigzaniem do Apokalipsy sw. Jana, w ktorej przywo-
tana zostaje ,,ksi¢ga zapisana wewnatrz i na odwrocie zapieczgtowana na siedem pieczqci”seg.
Ten najwyrazistszy w naszym kregu kulturowym symbol tajemnicy w potaczeniu z motywem
czapli, symbolizujacej zardéwno madro$é, jak i ciekawo$é¢®®, eksploatowanym takze silnie w
orientalnej ikonografii, w dogtebny sposob obrazuje site, z jaka w naturze chronione sg pewne
najwazniejsze sekrety.

Fagerberg, starajac si¢ wyjasni¢ naturg zen, przywotuje powiedzenie Laozi: ,,Ten, kto
méwi, nie wie, ten kto wie, nie mowi”>®>. Grochowiak siggajac w swoich haiku po poetycka
strategie gadulstwa, pokazuje, ze jako artyScie jest mu niezwykle ciezko zdecydowac si¢ na
stowng asceze¢. Z kolei przywotujac rézne rodzaje refleksji na temat méwienia i milczenia,
wydaje si¢ doskonale rozumie¢ postulowana przez haiku oszczedno$¢ stow, a w warstwie
tekstowej niejednokrotnie wywyzsza strategi¢ milczenia. Jednoczes$nie wigc mowi i nie mowi.
Czyzby zatem kierujac si¢ logika Fagerberga, zarowno wiedziat i nie wiedzial? Poeta stara si¢
zblizy¢ te dwie perspektywy i pokaza¢, co moze powsta¢ na ich przecieciu. Silujac si¢
z klasyczng japonska forma, nasycajac ja zachodnim wielostowiem 1 stowianskimi symbola-
mi, raz po raz szuka odpowiedzi nie tylko na pytanie, czy méwic, lecz takze — jak mowic.
Paradoksalnie, forma haiku, pozwalajaca na zestawienie w trzech wersach dwdoch odmien-

nych perspektyw, okazuje si¢ niezwykle wdzigczna i podatna na takie ,,gadulstwa”.

»Dzieckiem tam jestem”

,»OWQj atak na poezj¢ Grochowiak rozpoczyna rzucajac w nig tomahawkiem zza kana-

py. Jak wiadomo, nie jest to zty poczatek. Psychika dziecka rozporzadza na ogdét dwoma kapi-

talnymi wtasciwosciami poety: bogata wyobraznig 1 bezwzgledng szczeros$cig” — zauwaza w
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Ap5,L.
%64 eksykon symboli. Wyd. 2., poprawione i zmienione. Przet. J. Prokopiuk. Warszawa 2009.
%% 3, Fagerberg: lluminacja. Przet. A. Krajewski-Bola. ,,Poezja” 1975, nr 1, s. 29.
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szkicu Ciemne wiersze Grochowiaka Jerzy Kwiatkowski®®, definiujac w ten sposob $wieza,
obrazoburczg strategi¢ poetycka jaka przy$wiecala autorowi Ballady rycerskiej na poczatku
drogi tworczej. Atak na poezje Grochowiak konczy, rzucajac w nig tomikiem Haiku-images,
w ktorym nazywa si¢ dzieckiem, a jednoczesnie odmalowuje obraz siebie jako milczacego
medreca, ktoremu w tej ostatniej poetyckiej podrozy towarzyszy ktos$ jeszcze — wnuczka, nie-
zdarnie wsuwajgca swoja niewielkg dton w dton dziadka — Grochowiaka.

Po ,strategie dziecka” siggal Grochowiak niejednokrotnie na swojej drodze tworcze;.
Wiersze nasycat elementami dziecigcego jezyka: wyliczankami, powtdrzeniami, elementami
dzwickonasladowczymi (na przyktad Verlaine), zdrobnieniami (na przyktad Menuet) inten-
cjonalnie prostymi rymami (na przyktad Gdyby) czy skojarzeniami (na przyktad Zwgtpienie).
W sferze metaforyki czesto siggat takze po elementy dziecigcej wyobrazni, piszac migdzy
innymi o zabawach 1 grach (na przyktad cykl Zabawy chiopiece) czy postaciach basniowych
(na przyktad Nasza wiedzma). Wreszcie sam siebie opisywat jako dziecko, jak na przyktad w
liryku Laboratorium, uniwersalizujgc momenty trwogi podczas zabaw podworkowych. W
wielu tekstach pobrzmiewa zamierzony infantylizm, ironia i intencjonalna gra tymi dzwicka-
mi, ktorych przy uzyciu ,,dorostej” frazy nie udaje si¢ w zaden sposob wydoby¢ z poetyckiego
tworzywa. O genezie tych zabiegow wspomina Grochowiak w Zejsciu, w ktorym znalez¢
mozna stynne retoryczne zapytanie: ,,Kto z nas nie schodzi w kopalnie dziecinstwa?”. Odwo-
tania do dziecinstwa sa w nim przedstawione jako archeologiczne wrecz poszukiwania arte-
faktéw, podejmowane w chwilach zwatpienia i tropienia sensu. Dziecinstwo to dla Grocho-
wiaka pewien zasob, ,poklad”, ale nie jest to kraina bezwzglednej beztroski

1 szczesliwosci, skoro na jego dnie, jak czytamy:

Jest tylko echo

| szum nietoperzy

Jakby kto$ miotat kule czarnej wey.
(Zejscie, s. 16)

Owo nieokreslone, mroczne widmo krazace nad dziecinstwem precyzuje poeta w liry-
ku Nad grobem niemowlecia, oddajgc nature dziwnego i smutnego spotkania dziecinstwa ze
Smiercig za posrednictwem obrazu noworodka, nad ktorym si¢ ,,raz wieko zatamie”. Potem

jeszcze kilkakrotnie w innych tekstach, z podobng obrazowa bezwzglgednos$cia, penetruje te

566 3. Kwiatkowski: Ciemne wiersze Grochowiaka. .., s. 190.
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przestrzen, jaka otwiera si¢ podczas zestawienia ze sobg dwoch granicznych momentéw —

narodzin i $mierci. W liryku Dym pisze:

Niebo jest §ciana, §ciana — to sa $lady.
Glowa centaura. Cien kota. Odciski.
Paluszkow dziecka, Potem $lina starca.
Rysa od trumny. Dziura od kotyski.

(Dym, s. 11)

Topos dziecka i dziecinstwa w literaturze to temat rozlegly i zr6znicowany. Jak zau-
waza Jan H. van den Berg: ,,Dziecko nie zawsze bylo dzieckiem — stato si¢ nim [...]. Sposob
istnienia dzieci w $wiecie zmienit si¢ dlatego, ze wpierw zmienit si¢ sposob istnienia doro-
slych”567. Az do epoki baroku wiacznie, istnieniu dzieci nie po$wigcano zbyt wiele uwagi,
miedzy innymi ze wzglgdu na duzg $miertelno$¢ maloletnich, wynikajaca ze stanu sanitarne-
go 1 poziomu rozwoju medycyny. W horyzoncie zainteresowan dorostych dzieci pojawiaty si¢
zwykle, gdy osiagnety juz odpowiedni do edukacji czy zamazpdjscia wiek. W literaturze tych
epok nie znajdziemy takze zbyt wielu wizerunkéw dziecigcych. Jednym z pierwszych utwo-
row w literaturze polskiej, w ktorych dziecko zostaje wysuniete na pierwszy plan, sa oczywi-
scie Treny Jana Kochanowskiego. Filozoficzne fundamenty pod nowoczesne rozumienie
dziecinstwa potozytz pewnoscig Jean-Jacques Rousseau, ktory w Emilu, czyli o wychowaniu
rozwinat koncepcj¢ wychowania naturalnego i dokonat systematyki mtodosci. To wilasnie od

tej chwili, jak zauwaza Anna Kubale

[...] dziecinstwo zostalo wprowadzone w perspektywe antropologiczna. Zaczeto
zastanawia¢ sig, jak si¢ ma nasze dziecinstwo do naszego czlowieczenstwa. Re-
fleksja nad cztowiekiem, nad sensem i celem jego egzystencji obejmowac zaczeta
zadume nad dziecinstwem jako $wiatem cudownym, autonomicznym, rzadzacym
si¢ wlasnymi prawami a zarazem stanowigcym nieredukowalna czgs¢ ludzkiej bio-

+568

grafii>™.

%7 J.H. van den Berg: Dziecko stalo si¢ dzieckiem. W: M. Janion, S. Chwin: Dzieci. T. 2. Warszawa 1988, s.
232-233.
%8 A. Kubale: Obszary spotkari dziecka i dorostego w sztuce. Wroctaw 1984, s. 34.
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Przedstawiciele kolejnych pokolen literackich zwykle podporzadkowywali sposob ob-
razowania dzieci 1 dziecinstwa naczelnym zatozeniom epoki. Romantyzm najczesciej ukazy-
wat dzieci jako istoty delikatne, wrazliwe, niejednokrotnie predysponowane do kontaktu ze
$wiatem nadprzyrodzonym. W pozytywistycznej prozie odnajdziemy z kolei utylitarne, maja-
ce na celu zaakcentowanie pewnych zjawisk spotecznych opisy loséw dzieci wywodzacych
si¢ z niskich warstw spolecznych. Mtodopolskie widzenie dziecinstwa najlepiej oddaje Stani-
staw Przybyszewski, piszac: ,,Cudowny umyst dziecka, co we wszystkim widzi straszno$¢ i
tajemnice, 1 otchtan™®®. W literaturze wojennej odnalez¢ mozna natomiast wyraziste obrazy
dzieci cigzko doswiadczonych i uwiktanych w okoliczno$ci historyczne. Do zwrdcenia wiek-
szej uwagi na to, jak gleboko u podstaw ludzkiego jestestwa lezy dziecinstwo, przyczynit si¢
wydatnie takze Zygmunt Freud i jego teoria. Indywidualne, bardzo ,,0sobne” i wazne dla pol-
skiej literatury obrazy dziecinstwa odmalowali z kolei miedzy innymi Witold Gombrowicz w
Ferdydurke czy Bruno Schulz w Sklepach cynamonowych.

Szczegblny wymiar motyw dziecinstwa zyskal w poezji, ze wzgledu na pewne ,,punk-
ty styczne”, za ktore mozna uznaé na przyklad wyobrazniowo$¢ czy prymat Swiezego spoj-
rzenia. Jak wskazuje Johan Huizinga: ,,Chcac zrozumie¢ poezj¢, trzeba umie¢ przybrac sie w
dusze dziecka, niczym w czarodziejska koszule, i madros$¢ dziecieca przektada¢ nad madros¢
dorostego meza™"°. Naturalna wydaje si¢ zatem niezwykta popularnos¢ i frekwencja motywu
dziecigcego we wspolczesnej poezji wyzwolonej z rygoréw formalnych i konieczno$ci wy-
pelniania zatozefh epoki, a nastawionej raczej na dawanie $wiadectwa historii, czy to we-
wnetrznej, czy tez zewnetrznej wobec autora. Robert Mielhorski, piszac o toposie dziecinstwa
we wspotczesnej poezji polskiej po 1939 roku 1 jego konfrontacji z historig, wyszczegolnia —
migdzy innymi — nurt ,,liryki powrotu do dziecifstwa”, zwigzany z paradygmatem nurtolo-
giczno-autobiograficznym, dostrzegalny gtownie w tak zwanej poezji kresowej, nurt , liryki
poruszajacej temat wygnania”, uwidaczniajacy si¢ w literaturze emigracyjnej, nurt zagtady, a
wiec literature dotyczacg wojny i Holokaustu, socjalistyczng ,,liryke gniewu” i ,,liryke rado-
sci”. Autor zaznacza jednak, Ze ta systematyka nie jest pelna i1 skonczona, temat dziecigcy
bowiem pojawia si¢ w polskiej poezji wspotczesnej w wielu innych realizacjach, czgsto silnie

zindywidualizowanych 1 wymykajacych si¢ jakimkolwiek klasyfikacjom. W tym kontekscie

95, Przybyszewski: Wybér pism. Oprac. A. Witkowska. Wroctaw 1966, s. 129.
370 3. Huizinga: Homo ludens. Zabawa jako Zrédlo kultury. Przet. M. Kurecka, W. Wirpsza. Warszawa 1985,
s. 172,
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wymieniony zostaje cykl Grochowiaka Zabawy chiopiece, ,jukazujacy sceny z lat wojny,
przetworzone przez specyficzny dla tego poety dystans stylizacyjny”™>"".

Motyw dziecinstwa w cyklu Haiku-images to jednak — trzymajac si¢ dzieci¢cej meta-
foryki — jeszcze ,,inna bajka”. Stanowi zindywidualizowane ujecie, ktore trudno przyporzad-
kowa¢ ktéremus z istniejgcych w literaturze sposobdw realizacji. Wykorzystanie toposu dzie-
cinstwa w haiku Grochowiaka wpisuje si¢ przede wszystkim w indywidualng histori¢ poety,
stanowigc osobny element na ,,0s1 czasu” wyznaczanej przez kolejne jego tomy poetyckie i
kluczowe wydarzenia z jego zycia. Autor dokonuje powoli artystycznego podsumowania,
dostrzega widmo zblizajacego si¢ konca, a przeciez niejednokrotnie ,,literacko poswiadczone
dziecinstwo dochodzi do glosu w pisarstwie tworcoOw na réznych etapach ich zycia; takze u
schytku, w okresie artystycznych podsumowan i pozegnan™’?. Dodatkowo w tym samym
czasie poeta musi odnalez¢ si¢ w nowej roli — dziadka. Mozna wigc zaryzykowaé stwierdze-
nie, ze do§wiadcza on symultanicznie owego zestawienia dwdch granicznych momentow, do
jakich odwotywat sie w poezji — poczatku i schytku zycia.

Wyznanie: ,,dzieckiem tam jestem” ma takze w przypadku ostatniego tomu autora Bal-
lady rycerskiej jeszcze inny wymiar, zwigzany z rygorami genologicznymi. Obranie dziecig-
cego punktu widzenia byto bowiem jedng ze strategii zalecanych przez mistrzow gatunku.
,,Aby pisa¢ haiku, postaraj si¢ o mate dziecko” — radzit Basho, gltoszac tym samym apologie
Swiezego, naiwnego i prostego spojrzenia na $wiat i rzeczy, petlnego zachwytu nad jego po-
znawanymi jakby po raz pierwszy elementami. Sposob w jaki poeci nasladuja czysto$¢ spoj-
rzenia dziecka okreslany bywat jako atarashimi — ,$wiezo$¢” czy tez ,,odkrywczosc”
i wysuwany jako postulat nie z zakresu dykcji, ale percepcji®’®. Mistrzowie haiku nie powinni
zatem pisac¢ jak dzieci, ale mysle¢ jak dzieci 1 dopiero takie spostrzezenia przelewa¢ na pa-
pier. ,,Strategia dziecka” doskonale wpisywata si¢ takze w ogdlniejszy plan — filozofii zen,
skoncentrowanej na tym, aby ,nie traci¢ swego pierwotnego, iscie dziecigcego umystu,
z ktorym przychodzimy na $wiat. Ow pierwotny umyst jest tym samym, co nie-umyst czy

pusty umyst zen™™,

> R, Mielhorski: Topos dziecifistwa w $wietle historii (0gélny zarys problemu w poezji nowoczesnej 1939—
1989). ,,Tematy i Konteksty” 2012, nr 2, s. 360.

> Ibidem, s. 346.

3 M. Ueda: Basho and His Interpreters, Selected Hokku with Commentary. Stanford 1995, s. 138.

%74 Soshitsu Sen: Smak herbaty, smak zen. Przet. M. Godyn. £6dz 1997, s. 60.
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Nie tylko samo uzycie, lecz takze umiejscowienie motywu dziecka w tomie Haiku-
images jest istotnym i przemyslanym zabiegiem. Okala on pozostate teksty, stanowigc — na co

zwrocita Beata Mytych-Forajter — element klamry spinajacej ksigzke, a wigc:

wychodzac od dziecka, dochodzi si¢ do dziecka. Pierwsze ,,ssie paluch pochwaty

i gadulstwa”, ostatnie — ,,paluszki bada czy aby sprawne™".

Mowa o obrazie odmalowanym w inicjalnym utworze (***) Bog blogostawi mato-

mownym.

U Bruegla tam siedz¢
I cmoktajac — od kapelusza niewidomy —

Ssam paluch pochwaty i gadulstwa

Dzieckiem tam jestem
Ledwo glos odatem.
(***, S, 5)

oraz o zamykajacej tom miniaturze Kinga:

Pono¢ ksigzna Pono¢ sél odkryta

Ma Wieliczke wérod zastug — sama wsrod thumu zebrakow

Wtadczyni — a teraz odmieniona — paluszki bada czy aby sprawne.
(Kinga, s. 44)

Pomiedzy tymi tekstami poprowadzona zostaje o$, na ktorej Grochowiak umieszcza
kolejne obrazy, eksplorujac wybrane przestrzenie dziecinstwa. Pierwsza sfera — wyraznie za-
znaczona w Haiku-images — zwigzana z mlodymi latami, dotyczy zabaw, zabawek
1 psot. W dziecko bawi si¢ sam poeta, jak w tekscie Rownina, w ktorym ,,biegnie z grzechotka
makowki gloszac spokdj] rowniny”, czy w haiku Lunapark, wpisujac samego siebie

w przestrzen parku rozrywki:

%> B, Mytych-Forajter: ,, Widmo dziecirfistwa naprzeciw $mierci jest tak nikczemne” ..., s. 92.
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W lunaparku ptyn¢ na welnianym wielbtadzie
Siodto wzgorz zaprasza witdczege do odpoczynku
Lampki miedzy karuzelami dzwonig redykiem ztotorogich trykow.

(Lunapark, s. 25)

Bywa on takze stojacym z boku obserwatorem dziecigcych zabaw, takich jak ,,Moka-
synowy taniec Eskimosa z corkg w igloo” w haiku Pies, przedstawiony jako beztroski, rado-
sny rytuat, w ktorym uczestniczy opiekunczy rodzic. Siebie samego Grochowiak takze opisu-

je jako dorostego zapewniajacego dziecigcej zabawie rys bezpieczenstwa, jak w haiku Dzia-
dek:

Juz — popatrz — jestem dziadkiem herbacianym
Sam przed snem opowiadam sobie aromatyczne basnie
O nieporzadku $wiata — $niegu topniejacym na Klasztorze — i o nastgpstwach
W koncercie A-maj Modlitwy.
(Dziadek, s. 43)
Beztroska i bezpieczenstwo zwigzane z byciem dzieckiem to elementy akcentowane
w wielu miniaturach z tomu Haiku-images takze za posrednictwem odpowiednich rekwizy-
tow czy barw kojarzacych si¢ z przestrzeniami dziecinstwa. Na przyklad w teks$cie Podroz
dziecinstwo odmalowane zostaje jako sfera jasna i niezmacona mrokiem, w ktorej z fatwoscia

przychodzi pokonywanie wszelkich niedogodnosci:

Plynie bystry potok z jedng pioroskrzydta ryba

Dziecinstwo jest w przepychu §wiatta

Przemierzam rowerem wichry roztrzepotanych naszyjnikow.
(Podroz, s. 15)

Owa jasna aura otaczajgca dziecinstwo bywa tak silna, ze wywotuje w poecie uczucie

czutosci, tkliwosci i zadumy nad wspomniang juz kwestig opieki, jak we WnuczeCiu:

Po bardzo $nieznym pochyle (o glos si¢ prosi Owernia)
Zeszta kozica z kozlagtkiem
Wiesz teraz dlaczego mam takie mokre oczy.

(Wnucze, s. 43)
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Kolejne teksty skupione wokdét motywu bezpieczenstwa i1 opieki wzbogacaja go
o refleksje na temat kruchosci i1 delikatnos$ci dziecka, nadal jednak sugeruja, ze odpowiednia
czulo$¢ 1 opieka mogg sprawi€, ze dziecinstwo pozostanie niezmgcone. O tym pisze poeta

W miniaturze Sen:

Wejdz corenko do kosza owocOw — poniosg je

Osiedlona w koronie jabtoni

Nie przerwiesz snu o szybki drganiu serca polnej myszy.
(Sen, s. 17)

oraz w innym z waznych tekstow, bedacych summag filozoficzng z serii Zen, a konkretnie Zen-

drugie:

Zen —rgka dziecka wsunigta w gars¢ mezczyzny
Droga jest piaszczysta i pelna delikatnego igliwia
Juz zachéd warzy dla nas jasminowg herbate.

(Zen —drugie, s. 17)

Z czasem jednak do owego beztroskiego §wiata wkracza $wiadomo$¢ zagrozenia.
Okazuje sie, ze jest ono duze i realne, ale nie jest przez dzieci doswiadczane, gdyz — jak czy-

tamy w haiku Olbrzymy:

Dziecko ogania si¢ przed stoncem — to zbyt ostre

Dziecko robi z ust podkowke — pada deszcz

A wszedzie Olbrzymy Olbrzymy i nie ma strachu.
(Olbrzymy, s. 44)

Ow brak strachu i niemozno$é samodzielnej obrony sprawiaja, ze dziecko pozosta-
wione same sobie okazuje si¢ niezwykle podatne na niebezpieczenstwo. W haiku Pazdziernik
Grochowiak daje obraz dzieci, ktore ,,chorowaly i ksigzkami basni opedzaly sie¢ przed $mier-
cig”. Podstawowym zagrozeniem dla dziecinstwa, jednoczes$nie nierozerwalnie z nim zwigza-
nym, okazuje si¢ bowiem $mier¢, przed ktora dzieci nie sa w stanie obroni¢ si¢ ani samo-

dzielnie, ani przy asyscie dorostych. Grochowiak w haiku Skowronek stwierdza:
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Kiedy dziecko si¢ rodzi — nikt nie wierzy w $mier¢

Kiedy dom buduja — kto wspomni o ruinie

Ryba ptynie tak figlarnie w potoku jakby byta skowronkiem
(Skowronek, s. 43)

Motyw nieuniknionej $mierci okazuje si¢ wigc w Haiku-images kontrapunktem towa-

rzyszacym stale motywowi dziecinstwa. W Bogoszukancach czytamy:

Jak niemowleta ssajg — az do starosci — palec
Przeciez miat Bog by¢ na spodzie
Widmo dziecinstwa naprzeciw $mierci jest tak nikczemne

(Bogoszukarncy, . 29)

Nieunikniona $mier¢ stanowi takze pomost taczacy dwa najbardziej wyraziscie zary-
sowane w tomie obrazy dziecka — inicjalny i finalny, w ktoérych dodatkowo pojawia si¢ takze
obecny w Bogoszukarncach motyw zabawy palcami.

Piszac o ,,klamrze dziecka”, spinajacej tom za posrednictwem haiku *** [Bog blogo-
stawi matomownym] oraz Kinga, nalezy koniecznie nadmienic¢, ze nie jest to jedno i to samo
dziecko. Pierwsze to inkarnacja samego Grochowiaka, bedacego w tym przypadku poetyckim
Benjaminem Buttonem z opowiadania Francisa Scotta Fitzgeralda. Do tego bohatera, ktory
przyszedl na §wiat jako osiemdziesigcioletni staruszek 1 stopniowo mtodniat, upodabnia go
idea dziecigcosci wtdrnej, mozliwosci magicznego odwrocenia, za posrednictwem rzemiosta
artystycznego, naturalnej kolei rzeczy. W przypadku autora Wielkiego Gatsby ego zabieg ten
stuzyt refleksji dotyczacej czasu, a takze nieuchronno$ci pewnych zapisanych w ludzkim ro-
dowodzie zdarzen. Cho¢ Benjamin miodnial, na koncu $ciezki czekata go nadal $mier¢.
Smier¢ krazy takze nad dolina, w ktorej Grochowiak-staruszek-dziecko uktada swoje haiku —
jej widmo bywa wyraznie wyczuwalne w wielu tekstach, w ktorych znajdujemy takze dowo-
dy na to, ze owo deklarowane dziecigctwo to jedynie fantazmat, opierajacy si¢ przede wszyst-
kim na zwigzanych zardwno z dziecinstwem, jak i tworczo$cig warto$ciach, takich jak: wyob-
razniowo$¢, obrazowos$¢, fascynacja otaczajacym $wiatem i wszystkim, co nowe. Drugie
dziecko opisane w tomie to Kinga — wnuczka Grochowiaka, ktorej poeta dedykuje ostatni,
krotki cykl miniatur poetyckich. Nie jest to jedyne §wiadectwo tworczej reakcji Grochowiaka
na jej narodziny. W tomie Wiersze nieznane i rozproszone znalez¢ mozna takze tekst Kofy-

sanka dla Kingi. Corka poety Matgorzata Grochowiak wspomina:
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Najcenniejszg pamigtks, jakg mam po ojcu, jest obraz pt. Wnuczka, ktory tata na-
malowal 1 podarowat mi, kiedy w marcu 1976 urodzita si¢ moja corka Kinga. Tata
przeciez zaraz potem zmart. Ojciec rozumial, ze odchodzi. Bardzo pokochat Kin-

ge, dla niego wnuczka byta jakby przedtuzeniem zycia, jedno pokolenie wigcej*’®.

Dopiero zatem druga posta¢ dziecka pojawiajgca si¢ w tomie niesie ze sobg wartosci
pozytywne powigzane z rzeczywistym dziecinstwem — rado$¢, nadzieje 1 otwarto$¢ na przy-
szte koleje zycia. Umiejscowienie cyklu wierszy dedykowanych Kindze na koncu tomu spra-
wia, ze on sam takze pozostaje w pewnym stopniu otwartg strukturg. Niektorzy badacze szli

nawet o krok dalej, stwierdzajac, ze

Stowa ,,Zen — r¢ka dziecka wsunigta w gars¢é mezczyzny” mozna zinterpretowaé
[...] jako przywotanie motywow poczatku i konca, pamigtajac jednoczesnie za-
rowno o wzajemnym wykluczaniu si¢ poje¢, wynikajacym z estetyki gatunku (po-
stugiwanie si¢ kontrastem), jak i o formule reinkarnacji®’’,

1 traktujac ten moment jako probe ,,usytuowania cztowieka Zachodu w estetyce Wschodu™",

Bez watpienia buddyzm zen, z formutami gltoszacymi, ze:

[...] to blad mysleé, ze Zycie przemija i koficzy sie $miercia. Zycie jest absolutem
egzystencji ze swym wlasciwym czasem, przesztoscig i przysztoscig... Ustanie zy-
cia jest rowniez absolutem egzystencji ze swym wiasciwym czasem [...]. I jesli
méwimy, ze zycie to nic innego jak zycie, to mowimy, ze $mier¢ to nic innego jak
smier¢. Dlatego jesli przychodzi zycie, trzeba je przyjmowac takim, jakim jest,

i kiedy przychodzi §mier¢, nalezy ja akceptowac taka, jaka jest™”,

mogl si¢ w tym momencie wydawac¢ poecie kuszacy, nie tyle jako propozycja religijna, ile
jako zrodto odpowiedzi na pytania z zakresu filozofii tworczosci. Cho¢ w haiku Niesmiertel-

nos¢ Grochowiak deklaruje, ze daleka mu jest Horacjanska formuta Exegi monumentum, wy-

™ Dusza czysécowa. Wspomnienia o Stanistawie Grochowiaku. .., s. 310.
T K. Olkusz: Tajemnica..., s. 21.

%8 |bidem, s. 22.

%79 C. Durix: Sto kluczy zen. Przet. P. llukowicz. Poznan 1999, s. 148.
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znajac: ,,Co ze mnie zostanie Nie martwi mnie to wcale”, to juz w haiku Wedrowiec powraca

koncepcja tworczosci jako potencjalnej klamry spinajacej $§mier¢ i narodziny:

Los mnie wielokrotnie obracat na $ciezce zycia

Widziatem ptonacy krzew w dloniach niewiasty

Dzieciatko rysujace patykiem cien kija na piasku lotnym.
(Wedrowiec, s. 11)

O tym, ze obu wyraziscie odmalowanych w Haiku-images wizerunkow — ,.starca-
dziecka” i ,,dziecka autentycznego” nie nalezy rozpatrywaé w oderwaniu od siebie, a raczej
dopatrywac si¢ w nich konstrukcji znaczeniowej powigzanej z filozofig tworczosci, swiadczy¢
moze takze wplecenie w nie tego samego motywu — palcow. Grochowiak-dziecko deklaruje:
»3sam paluch pochwaly i gadulstwa”, a Grochowiak-dziadek, obserwujac wnuczke, dostrze-
ga, ze ,,paluszki bada czy aby sprawne”. Jak zauwaza Wiadystaw Kopalinski: ,,Palce sg sym-
bolami bostw, kierunku, promieni Stonca. Ruchy palcow (i rak) byty i1 sg u wszystkich ludoéw
pomocne w wyrazaniu mys$li 1 uczué, szczegdlnie za§ w plastyce 1 tancach Indii, Azji potu-
dniowo-wschodniej i Japoni™®. Dodaje takze, Ze czubki palcéw symbolizuja natchnienie
poetyckie lub wieszcze®®!, przykiadanie palca do ust oznaczato milczenie, keiuk wsunicty w
usta to ,,Sredniowieczny symbol madrosci, dzi$ raczej oznaka gapiostwa”, natomiast sformu-
towanie ,,wyssac sobie z palca” bylo pierwotnie ,,wyrazem lekcewazenia wrézebnych mozli-
wosci malego palca lub kciuka”, a ,,ssa¢ palce” oznaczato zy¢ w biedzie, ubdstwie. Symboli-
ka ta doskonale wpisuje si¢ zatem w wigkszo$¢ tematow poruszanych w tomie. Powigzanie jej
z wielokrotnie wystepujacym motywem dzieciecym czyni natomiast z Haiku-images traktat
poruszajacy nie tylko zagadnienia fundamentalne dla poezji Stanistawa Grochowiaka, zwia-
zane z zyciem 1 $miercig, lecz takze poswigcony tematowi nieSmiertelnej tworczosci
I poetyckiej wizji.

Analizujac obecne w Haiku-images motywy pochwaty, gadulstwa i dziecka, trudno
zgodzi¢ si¢ z podobnymi do rozpoznania Piotra Michalowskiego gltosami krytycznymi, prze-
konujacymi, ze ,,caty zbiér w jaki§ sposob opisuje histori¢ wahania poety; jest traktatem

0 niezrealizowanych perspektywach odkrytej formy, w ktorym tylez eksperymentéw, co dy-

%80 W . Kopalinski: Stownik symboli. Warszawa 1990, s. 296.
%81 |bidem.
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wagacji poetyckich”582. Wyrazana w tej interpretacji bezradno$¢ moze by¢, w obliczu ztozo-
nosci lirycznej propozycji Stanistawa Grochowiaka, odczuwalna przez badaczy, ale
z pewnoscig nie byta naczelng emocja towarzyszaca autorowi Haiku-images podczas tworze-
nia tego, ostatniego w jego zyciu, zbioru poetyckiego.

Ogolne przekonanie wylaniajace si¢ z analizy tomu dotyczy¢ powinno maestrii Gro-
chowiaka, ktorej efekty nieuchronnie prowadzg interpretatorOw poprzez wstgpne rozwazania
na temat formalnych i treSciowych gier z gatunkiem, pozwalaja im rozwija¢ czg¢$¢ analitycz-
ng, polegajaca na tropieniu tworczych motywow, sladow, gloséw utkanych przez poete i jego
swobodna, nawet w takiej sytuacji, wyobraznie.

Ten dialog z forma zdecydowanie zatem zdominowat gtos autora. Skoro zgodnie ze
stwierdzeniem Reginalda H. Blytha haiku jest ,wyrazem krotkotrwatego ol$nienia, kiedy
wgladamy w zycie rzeczy”, ,,pOlotwarciem drzwi” i ,syntezg filozoficzng”, tom Haiku-
images Stanistawa Grochowiaka stanowi przede wszystkim syntezg artystyczng oraz poto-

twarcie drzwi do $wiata jego §wiadomosci tworczej.

2.4 ,,Otwarte teatrum dla dzialan”. Poemat

Podtytut poematu Stanistawa Grochowiaka Zuzanna i starcy, pochodzacego

z wydanego w 1963 roku tomu Agresty®®

, Zawiera jasno 1 bezposrednio wyrazony komunikat
na temat intencji autorskiej, owego trudnego czasem do odczytania zamierzenia, ktorego po-
szukiwania w praktyce najczgséciej rozpoczynaja si¢ od postawienia karykaturalnego pytania:
,,Co autor miat na mys$li?”. W przypadku omawianego poematu autor zdecydowat si¢ na me-
tapoetycki gest uchylenia kurtyny przestaniajacej sceng, na ktorej zaraz rozpocznie si¢ thea-
trum 1 pojawig si¢, zdefiniowani w tytule, gldéwni bohaterowie — Zuzanna i1 starcy. Uczynit to,
nazywajac utwor ,,poematem przewrotnym”. Okreslenie — stylizowane na formalng nazwe
gatunkowg — zawiera w sobie bardzo wyrazisty sygnal, skierowany do czytelnikéw
1 interpretatorow poematu. ,,Przewrotny”, zgodnie z definicja Stownika jezyka polskiego zna-
czy: ,,odznaczajacy sie, nacechowany fatszem, obtuda, chytroécia; podstepny, wykretny”, ale

takze: ,,ukrywajacy prawdziwe cechy czegos”. ,,Przewrotno$¢” podkreslona w podtytule po-

%82 p Michalowski: Barokowe korzenie haiku..., s. 139.
%83 poemat zostal wezesniej opublikowany bez podtytutu w ,,Nowej Kulturze” 1961, nr 32, s. 3.
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ematu zostaje w ten sposoéb obwotana dominantag kompozycyjng utworu — po ,,poemacie
przewrotnym” spodziewac si¢ mozemy ,,przewrotnych” §rodkéw artystycznych i ,,przewrot-
nosci” w stosunku do genologicznego wzorca. W polaczeniu z tytutem komunikujagcym, iz w
tekscie odnajdziemy nawigzanie do biblijnej opowiesci, podtytul pozwala nam oczekiwac
»przewrotnosci” takze w warstwie tresci, w postaci wykorzystania watku starotestamentowe-
go. Epitet ,,przewrotny” rzutuje wreszcie na nasza wizje¢ osoby wypowiadajacej si¢ w tekscie,
a takze postaci wplecionych w te opowiesc.

Przystepujemy wigc do lektury poematu ze zmystem czytelniczym nastawionym na
wylapywanie dowodow na zadeklarowang ,,przewrotno$¢”, na réznych ptaszczyznach. Trud-
no o bardziej wyrazistg realizacj¢ intencji autorskiej. Pierwszy kontakt z poematem pozwala
nam na odkrycie dowodow najbardziej rzucajacych si¢ w oczy. Biblijna opowies¢ o cnotliwej
Zuzannie nagabywanej w kapieli przez lubieznych starcow (sedzidw), fatszywie oskarzonej
przez nich o cudzotostwo, nastepnie ocalonej przez proroka Daniela — w wydaniu Grocho-
wiaka ulega znaczacemu przeksztatceniu. Zuzanna Grochowiaka atakowana jest przez czte-
rech starcow — Doktora, Ksiedza, Kata i Adwokata, ostatecznie jednak oddaje si¢ Drabowi i
ginie
z jego reki w trakcie aktu mitosnego. Grzegorz Walczak dostrzegt w sposobie, w jaki Gro-

7584 natomiast Stani-

chowiak potraktowat t¢ histori¢ wrecz ,,stylizacje parodyjno-groteskowa
staw Balbus widzial w ujawnionym w tekscie stosunku autora do tradycji strategi¢ intertek-
stualna, ktorg zaliczyt do parastylizacyjnych strategii kontrowersji intersemiotycznych, a kon-
kretnie ,,formalng burleske niska”. To — jego zdaniem — nieczesto wystepujacy w polskiej
literaturze zabieg polegajacy na ludycznym zlamaniu zasady decorum lub ludyczno-
satyrycznym odarciu danego tematu z konwencjonalnej stylistyki, ktory definiuje okreslenie
Genette’a ,transformacja dewaloryzuja}ca”SBS. Owa dewaloryzacja i ,,parodyjnos¢” wzgledem
starotestamentowego wzorca bytaby zatem pierwszym, ale czy jedynym poziomem przewrot-
nosci poematu?

Dotychczasowe odczytania krytyczne skupiaty sie gldéwnie na poszukiwaniu glebiej

,»zaszytych” w poemacie Grochowiaka dowodoéw na przewrotnos¢. Cel ten badacze osiagnaé

chcieli gléwnie poprzez odczytanie sensOw kryjacych si¢ za przywolanymi w poemacie, mg-

%4 G. Walczak: Smiertelne suknie Zuzanny (stylizacyjne zabiegi w poezji Stanistawa Grochowiaka). W'
Rocznik Towarzystwa Literackiego imienia Adama Mickiewicza 35/2000, s. 75.
%53, Balbus: Miedzy stylami. Krakow 1993, s. 93
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skimi postaciami. Jacek Lukasiewicz w szkicu Zuzanna i starcy586 zwraca uwage na drama-
tyczng konstrukcje utworu. Starcy moga by¢, wedtug zaproponowanej przez niego interpreta-
cji, reprezentantami pewnych stanéw spotecznych oraz ,przedstawicielami sit tego $wiata”.
Finalna scena poematu bylaby wowczas obrazem sagdu umotywowanego spotecznie, spod
ktorego przezierajg jednak watki osobiste. Lukasiewicz sugeruje, ze poprzez kreacje starcow,
Grochowiak rozlicza¢ si¢ moze z pruderyjnym, zafalszowanym porzadkiem spolecznym,
pigtnujac szczegdtowo przywary poszczegoélnych ,,standéw”. Czyn Draba autor szkicu nazywa
,haturalnym, prostym i picknym”, podkreslajgc jego spontanicznos¢, w opozycji do pozada-
nia starcow — skrywanego, duszonego nakazami prawa i konwencjami. Naczelng mysla, jaka
wylaniataby si¢ z takiego odczytania, byloby przekonanie o stusznosci anarchii, ktore Luka-
siewicz nazywa ,,naiwnym”. Szukajac dla ,,poematu przewrotnego” glgbszej interpretacji,
sugeruje, ze reprezentowanym przez starcow silom spotecznym odpowiadaja okreslone czyn-
niki psychologiczne, ktére powigza¢ mozna z ré6znymi rodzajami dziatalnos$ci poetyckie;.

W pigciu rodzajach — czterech konwencjach starcow, potraktowanych przez autora
mocno ironicznie oraz jednej szczero$ci Draba, zdaniem Lukasiewicza, zobaczy¢ mozemy
kompletny obraz autora poematu. Dalsza czgs$¢ jego interpretacji polega wige na szczegotowe;j
analizie postaw tworczych, ktorych reprezentantami s3 mezczyzni pojawiajacy si¢ w poema-
cie. Doktor jest ,,analitykiem”, a jego postepowanie to perwersyjna dekonstrukcja, ktora
uprzedmiotawia Zuzanne. Ksiadz to manichejczyk, probujacy pogodzi¢ ascezg z wyuzda-
niem. Patrzy na ciatlo Zuzanny z metafizyczng pasja, ale nienawidzi jej wtasnie za cielesnosc.
Kat — to reprezentant meskiej, surowej, spetanej konwencja postawy, widzacy w Zuzannie
ideal mitosci 1 pigkna. Adwokat jest przede wszystkim figurg groteskowa, blaznem zdolnym
do wszystkiego — od naiwnego sentymentalizmu, po wyrachowane okrucienstwo. Interpretu-
jac Draba, Lukasiewicz zwraca uwage na jego rozpigcie mi¢dzy opozycja zycie — $mierc oraz
reprezentowane przez niego czyste uczucie, ktore jednak ostatecznie okazuje si¢ podlegac
konwencjom. Autor konczy szkic konstatacjg, iz Zuzanna i starcy to obrachunek Grochowia-
ka z wlasng poezja i z postawami reprezentowanymi przez innych tworcéw, odnoszacy si¢ do
tworczos$ci wykorzystujacej kategorig groteski, eksponujacej brzydote 1 stawiajacej w centrum
uwagi przedmiot. Utwor podejmuje — wedtug niego — przede wszystkim ,,problem moralnos$ci
poezji”. Czy to rozpoznanie wyczerpuje wszystkie mozliwe odczytania ,,przewrotno$ci” poe-

matu?

%8 J. Fukasiewicz: Szmaciarze i bohaterowie. Krakow 1963, s. 65-80.
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Piotr Luszczykiewicz nazywa poemat ,,bardzo wyrafinowanym przyktadem manipu-
lowania dystansem w poezji mitosnej Grochowiaka™®’, zwracajac uwage na jego ,,szkatul-
kowa” konstrukcje. Dla niego Doktor, Ksigdz, Kat, Adwokat i Drab s3 ,,figurami zachowan
mi{osnych”sss, ktadzie on wiec nacisk przede wszystkim na ,,przewrotno$¢ autora”, przeja-
wiajacg sie poprzez nadanie tekstowi wyszukanej formy. Powotujac si¢ na szkic Lukasiewi-
cza, Luszczykiewicz powtarza teze, iz poszczegdlne meskie postacie odmalowane
w poemacie moga by¢ wcieleniami jednej i tej samej osoby. Rozpoznanie o ,,czterech kon-
wencjach 1 jednej spontanicznos$ci”’, proponuje on zastgpi¢ rozpoznaniem dotyczacym ,,czte-
rech perwersji 1 jednej spontaniczno$ci”. Motywuje te teze niemal jednakowg konstrukcja
jezykowo-stylistyczng partii tekstu przynaleznych poszczegdlnym osobom. Wskazuje takze
na proweniencje owych pieciu postaci, wywodzac je ,,z doswiadczen wielu uprzednich pod-
miotow liryki mitosnej Grochowiaka™®,

Agnieszka Dworniczak twierdzi, iz Grochowiak nazwat swdj poemat ,,przewrotnym”
dlatego, iz ,.gldowna bohaterka umiera, zaznawszy mitosnych rozkoszy”®. Sugeruje tez, ze
przewrotno$¢ moze wynika¢ z nadania historii teatralnego entourage'u, o jakim $wiadczy
m.in. teatralna zapowiedz historii, jej dialogowa konstrukcja, wystgpowanie opisOw przypo-
minajacych didaskalia oraz rekwizytow, takich jak peruki, laski, kostiumy starcow (surduty,
halsztuki i getry). Dworniczak dostrzega takze, iz starcy zerujg przede wszystkim na strachu i
uleglosci gtdéwnej bohaterki. Lubiezno$¢ kazdego z nich jest wiec w istocie lubieznos$cia sady-
sty straszacego $miercia, réznicuja si¢ tylko, w zaleznosci od ich profesji, narzgdzia, ktorymi
chcieliby 6w strach i uleglo$¢ wzbudzi¢ w Zuzannie. Jej jedyng wing okazuje si¢ natomiast
ciato, co zdaniem wielu badaczy, wpisuje poemat Grochowiaka wyraznie w tradycje filozofii
gnostyczno-manichejskiej, wyznaczajacej wyraziste opozycje: dobro — zto, duch — ciato.
Agnieszka Dworniczak idzie o krok dalej i uwypukla pojawiajace si¢ pod koniec poematu
echa innego porzadku filozoficznego, pojmujacego akt mitosny jako zjednoczenie
z Absolutem, a $mier¢ jako ostateczne wyzwolenie. By¢ moze zatem ,,przewrotno$¢” autora
polega — przede wszystkim — na zderzeniu tych dwoch porzadkow filozoficznych?

Odczytania Zuzanny i starcow, bedace w przewazajacej czeSci analizami
1 interpretacjami linearnymi, poswigconymi wstgpujacym na scen¢ w miar¢ rozwijania si¢

rytmu poematu postaciom meskim, warto uzupetni¢ o kilka uwag i rozpoznan szczegdétowych,

¥ p_Fuszezykiewicz: Ksigze erotyku: o poezji milosnej Stanistawa Grochowiaka. Warszawa 1995, s. 90.

%% |bidem, s. 91.
%59 |bidem.
%0 A, Dworniczak: Stanistaw Grochowiak..., s. 94.
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jakie nie miaty w nich szansy do tej pory si¢ pojawi¢, dotyczacych m.in. postaci samej Zu-
zanny oraz kwestii genologicznych i obecnych w tekscie nawigzan metapoetyckich. Tezg tego
szkicu niech bgdzie przekonanie, ze przewrotno$¢ poematu Stanistawa Grochowiaka opiera
si¢ przede wszystkim na wykorzystaniu, odszyfrowanej juz przez Luszczykiewicza, perwersji
— rozumianej zgodnie z obiema jej stownikowymi definicjami, jako ,,odchylenia reakcji psy-
chicznych w zakresie popgdow, zwlaszcza w sferze seksualnej” oraz jako ,,zachowania naru-
szajace obowigzujace konwencje, majace na celu szokowanie” i wpleceniu jej w porzadek
ustalony — z jednej strony — przez biblijng opowies$¢, z drugiej strony — poprzez nawigzanie
gatunkowe. Istotg przewrotnosci poematu bytyby wowczas siegnigcie po perwersyjne moty-
wy 1 ,,0dchylenia” wzgledem konwencji, tak w warstwie formy, jak i tresci — odkrywajace
metapoetyckie przestanie utworu. ,,Odchyleniem” wzgledem dotychczasowych odczytan
niech bedzie wigkszy nacisk na interpretacj¢ piatej postaci dramatu — tytutowej Zuzanny. W
wydaniu Grochowiaka jest ona niepozbawiona rysu perwersji i zastuzyta na wiecej uwagi niz
tylko przyréwnanie do biblijnego pierwowzoru. Co ciekawe, definicja okreslenia ,,perwersyj-
ny”, we wspomnianym Stowniku jezyka polskiego, jest bardzo krotka i sktada si¢ z dwoch
stow: ,,wynaturzony, przewrotny”. Caly czas zatem poruszamy si¢ w kregu interpretacji po-
dyktowanej przez uwage odautorska Stanistawa Grochowiaka, $wiadczy to najlepiej
o glebokiej swiadomosci tworczej autora.

Definicje probujace w jakis sposob usystematyzowaé gatunkowy rys poematu, pod-

kreslaja przede wszystkim jego ,,nieostre granice”591

59592

, @ nawet mocniej: ,,zaciemniong w tej

dziedzinie wspodtczesng Swiadomos$¢ literackg oraz fakt, iz w przesztosci okreslenie to

bylo synonimem okreslenia ,,dzieto literackie”, a nawet ,,poezja”593

, a potem uleglo zaweze-
niu, nadal jednak zachowujac do$¢ ogdlny charakter (rdwnoznaczne bylo z kazdym utworem

poetyckim pisanym wierszem). Obecnie:

Nazwa poemat ma sens bardzo ogolny i sama przez si¢ nie wskazuje na jaki$ okre-
slony gatunek literacki; cztonem nazwy gatunkowe;j staje si¢ dopiero w potaczeniu

. . . . , o, e e . 4
z odpowiednim przymiotnikiem, ktéry zaciesnia jej znaczenie.

Y Stownik rodzajow i gatunkéw literackich..., s. 725.

%2 5. Skwarczyfiska: Sytuacja w poetyce okreslenia ,,poemat”. W: Eadem: Pomiedzy historig a teorig litera-
tury. Warszawa 1975, s. 169.

%3 Stownik literatury polskiej X1X wieku. Red. A Kowalczykowa, J. Bachorz. Wroctaw 1991, s. 707.

%4 Podreczny stownik terminéw literackich. .., s. 220-221.
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Poetyka zna takie rodzaje poematow, jak: poemat dydaktyczny, poemat dygresyjny,
poemat epicki, poemat filozoficzny, poemat heroiczny, poemat heroikomiczny, poemat li-
ryczny, poemat opisowy i poemat satyrowy. Chcac wyodrebni¢ najwazniejsze cechy wspot-
czesnego poematu, zaznaczy¢ takze nalezy, iz obecnie okreslenie to bywa uzywane nieko-
niecznie tylko w stosunku do utworéw poetyckich, ale takze — prozatorskich. Najwazniejsze
cechy najogdlniej definiowanego poematu to rozbudowana forma oraz niejednorodny charak-
ter rodzajowy, ,taczacy w swojej strukturze cechy epiki (fabularno$¢, narracyjno$é, quasi-
obiektywizm, konkretno$¢ bohaterow) i liryki (subiektywizm ,,ja” lirycznego, refleksyjnos¢,
nasycenie poetyckimi srodkami, forma Wiersza)”595. Sa takze poematy, m.in. ze wzgledu na
specyficzng wolnos¢ formalng, jaka dajg tworcom, typami utwordw lirycznych niezwykle
wdzigcznymi dla snucia refleksji warsztatowych i autotematycznych. Wdzigcznos$¢ ta ,,zaszy-

ta jest” zreszta w samym okre$leniu ,,poemat”, skoro:

[...] stowa ,poemat” i ,,poezja” majg ten sam starogrecki zrodtostow — (,,czynié”,

151596
Htworzy¢”)>".

Jak zauwazajg badacze, gatunkowa $wiadomos¢ poematu rozwijaé si¢ zaczgta w rene-
sansie, ale dopiero Kkolejne epoki przyniosty jego dojrzate, rozbudowane formy.
W poetykach klasycznych 1 klasycystycznych funkcjonuje poemat podwojnie, jako ,.termin
w ogoblnej teorii poezji” oraz ,,jako sktadnik nazwy gatunkowej, sugerujacej, iz wskazuje on
genus proximum — w genologii”®®’. Geneze juz renesansowej podatnosci wchodzenia stowa
»poemat” w dwuwyrazowe zestawienia dookreslajace charakter gatunkowy tak wyjasnia Lu-

cja Ginkowa:

Renesansowe poetyki, tworzac pojecia genologiczne dla struktur gatunkowych
nieopatrzonych dotychczas nazwami, uzywaja dwuwyrazowych definicji, ktére
Z czasem staja si¢ nazwa gatunku. Praktyka ta, kontynuowana przez klasycyzm,
a dotyczaca przede wszystkim poezji dydaktycznej, doprowadzita do utworzenia

m.in. takich nazw, jak ,,poemat filozoficzny”, ,,poemat dydaktyczny”>®.

% Stownik rodzajow i gatunkéw literackich..., s. 726.

% Stownik literatury polskiej XIX wieku..., s. 707.

7S, Skwarczynska: Sytuacja w poetyce okreslenia ,, poemat”, W: Eadem: Pomiedzy historig a teorig litera-
tury. Warszawa 1975, s. 171.

%% Stownik literatury polskiej XIX wieku..., s. 707.
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Kolejng epoka, w ktorej wyjatkowo chetnie przywotywano okreslenie ,,poemat” 1 jego
dookreslenia w tytutach badz podtytutach dziet, szczegdlnie dtuzszych i wierszowanych, byto
oswiecenie. Wynikato to z dgznosci tej epoki do precyzyjnego systematyzowania postaci ga-
tunkowych. Paradoksalnie, w epoce romantyzmu specyfika poematu okazala si¢ z kolei
zbiezna z tendencjami takimi jak antynormatywizm czy che¢ wykorzystywania efektu przeni-
kania si¢ gatunkow. To poeci romantyczni uzupehili repertuar dwuwyrazowych nazw gatun-
kowych o formy takie jak ,,poemat dramatyczny”, ,poemat opisowy”, ,poemat proza” czy
»poemat dygresyjny”. Podatno$¢ okreslenia ,,poemat” do wchodzenia w nowe zestawienia
gatunkowe, okazala si¢ by¢ wyjatkowo ,,po ich mysli”, mimo iz w teorii chcieli oni gltéwnie
uciekac¢ od jakichkolwiek, genologicznych doprecyzowan. Romantyzm to takze czas, kiedy
okreslenie poemat funkcjonowac¢ zaczyna samodzielnie jako nazwa gatunkowa (po raz pierw-
szy uzyte w ten sposob przez A. de Vigny w odniesieniu do utworu Moise), ale takze bywa

wcigz jeszcze synonimem stowa utwor:

Laczy si¢ wtedy z nim okreSlenia odnoszace si¢ do pewnej cechy jednostkowe;j
tekstu, nie nalezacej do elementéw charakteryzujacych gatunek, ani tez nie wska-
zujacej na jej ,,literackos¢” (R. Berwinski, Don Juan poznanski. Poemat bez kornca
[...] M. Chodzko, Jezioro cudow. Poemat chrzescijanski [...], W. Syrokomla,

Margier. Poemat z dziejow Litwy [...], W. Szancer, Garbus z Bononii. Poemat

o, . 599
z wiekow Srednich [...]7.

To, ze zar6wno o$wiecenie, jak 1 romantyzm — dwie epoki o zupelnie przeciwstaw-
nych wektorach — doskonale ,,odnalazlty si¢” w poemacie najlepiej $wiadczy o tym, jak po-
jemna, otwartg, ale takze pozbawiong ostrych wlasciwosci forme gatunkowa stanowit on
wowczas. Kolejne, nastepujace po romantyzmie epoki konsekwentnie utrudniaty ,,wyostrze-
nie granic” gatunku. W okresie pozytywizmu i Mtodej Polski nie byt on zaliczany do istot-
nych form genologicznych®®. Jak zauwaza Stefania Skwarczynska, w kolejnych latach okre-
Slenie ,,poemat” trafilo m.in. do mowy potocznej, tracac swoj techniczny charakter, a takze
przetransponowane zostalo na grunt innych dziedzin sztuki, poza literaturg. W jezyku polskim
— jako termin nadal funkcjonujacy najszerzej i oznaczajacy utwor poetycki — okazalo sie wia-

sciwe jedynie dla dluzszych realizacji, w opozycji do terminu ,,liryk” czy ,,wiersz”. Relacja ta

%9 Ibidem, s. 708.
800 M. Tarnogérska: Poemat miedzywojenny: studium z poetyki historycznej gatunku. Wroctaw 1997, s. 18.
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nie uksztattowata si¢ natomiast w ten sam sposob np. w jezyku francuskim czy angielskim.
Mimo uplywu lat, termin ,,poemat” nadal pozostaje nieostry, ale by¢ moze wiasnie dlatego
poeci wcigz chetnie po niego siegaja. I przywoluja w swoich utworach zar6wno w sposob
bezposredni, powolujac si¢ na ,,poematowos¢” badz to w tytule, badz w podtytule, czy tez
w sposoOb posredni, tkajac utwor wedle pewnych ,,poematowych” wyznacznikow formalnych
1 poglebiajac niejednokrotnie warstwe metapoetycka takich realizacji. Jak zauwaza Stanistaw

Stanuch:

Poemat stanowi niewatpliwie charakterystyczna forme wypowiedzi dla bardzo
wielu poetow wspotczesnych. W naszym XX wieku, szczegdlnie w pierwszej jego
polowie, powstato bardzo duzo poematoéw i w nich chyba bardziej niz gdzie indziej
ujawnily si¢ nowe tendencje i idee poetyckie, ozywiajace nastgpnie przez wiele lat
tworczo$¢ poetow nie tylko z Europy, ale i ze $wiata. Wracajgc do ich lektury po
latach, mozna spostrzec, iz natchnieniem dla autoréw nie byta jedynie lektura
wierszy, ale poszukiwanie poezji tam, gdzie wspotczesni jej nie chcieli albo nie

potrafili znalez¢®™".

Dla zrozumienia specyfiki wspotczesnych poematow wazna jest praca Jacka Lukasie-
wicza Oko poematu, ktory wykazal, ze w powojennej literaturze oraz w zyciu literackim
szczegolng funkcje petnia ,,poematy wielogtosowe, $rednich rozmiaro6w, z dominantg lirycz-
nq,,eoz' Lukasiewicz udowadnia, ze mimo dominacji we wspotczesnej poezji krotkich form,
poemat jest nadal ,,gatunkiem poetycko kreatywnym, a spotecznie — noénym603. Szczegodlng

wage przypisuje on utworom, ktore:

[... ] nie sg dlugie. Kazdy z nich da si¢ przeczyta¢ od razu, jak od razu ogarnia si¢
wiersz liryczny. Sg wieloglosowe, a to znaczy, ze podmiot utworu wciela si¢ w
rozne role, dopuszcza czgsto sprzeczne migdzy sobg glosy, aby si¢ wypowiedzialy.
Poematy te opierajg si¢ na epickiej opowiesci albo na filozoficznym dyskursie, ale
glosem dominujacym pozostaje w nich zawsze ,,ja” liryczne, niezaleznie od rodza-

jowego podtoza®”,

0 Najstynniejsze poematy XX wieku. Wybor: S. Stanuch. Krakoéw 1996, s. 5.

802 J. Lukasiewicz: Oko poematu. Wroctaw 1991, s. 5.
803 A, Zawada: Lustro poematu. ,,Znak”, nr 446/1992, s. 142.
894 J Lukasiewicz, Oko...s. 5.
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Jako egzemplifikacje takiej doktadnie struktury Lukasiewicz przywotuje m.in. poemat
Stanistawa Grochowiaka Allende. Zar6wno w nim, jak i w wigkszos$ci pozostatych, analizo-
wanych tekstow odnajduje on specyficzng formute obrzedu ofiarnego, podczas ktérego poeta
pehi funkcje kaptana, wiernymi sg czytelnicy, a bostwem Historia. Ofiar¢ stanowi natomiast

59605

to, co poeta ,,daje z siebie” a wigc ,,poemat, w ktory si¢ wciela™ ", pod warunkiem iz dostrzec

8% 'm.in. pod postacia przywolania tematu ofiary w tek-

W nim mozna ,,slad intencji ofiary
scie. Jednoczes$nie jednak Lukasiewicz zaznacza, ze idea ta najpelniej spetnia si¢
w tekstach, w ktorych nastepuje separacja ofiarnika i ofiary, a wiec oddzielenie ,,ja liryczne-
20" od bohatera lirycznego. W wiekszos$ci z nich — zdaniem badacza — dominuje problematy-
ka metafizyczna, a rozszczepienie tekstu na wiele glosoOw ostatecznie naprowadza na glgbo-
kie, liryczne ,,ja”. Mimo iz poemat Zuzanna i starcy nie jest modelowym przyktadem tego
typu tekstu, brak w nim bowiem m.in. bezposrednich odwotan do historii, to jak pokazuje
dalsza analiza, realizuje jednak cze¢$¢ uwypuklonych w tej charakterystyce zalozen.
Gatunkowa przewrotno$¢ Zuzanny i starcow, jak proponuje Anna Burzynska, realizo-
walaby si¢ przede wszystkim w synkretycznym charakterze utworu i jego wieloptaszczyzno-
wej konstrukeji. Na balladowy ksztalt tekstu zdaniem badaczki sktadaja si¢ elementy epiki,
liryki i dramatu. Wyodrebnia ona tutaj: uobecnienie podmiotu lirycznego, kondensacj¢ akcji i
uzupelnienie jej o inne elementy, takie jak: punkt kulminacyjny czy stypizowani bohaterowie,
szczegotowe tlo wydarzen, tajemniczy nastroj. Jednoczes$nie proponuje spojrzenie na tekst jak
na dramat, a doktadniej — teatr epicki z didaskaliami i opowiadaczem postugujacym si¢ mowa
zalezna 1 niezaleZna}Bm. To sady stuszne i znajdujace umotywowanie w tekscie, bedace jednak
efektem potraktowania potrzeby dookreslenia gatunkowosci Zuzanny i starcéow bardzo serio i
uczynienia z terminu ,,poemat przewrotny” kategorii genologicznej. Tymczasem poeta siggnat
przeciez swiadomie po gatunek mocno niedookreslony i ujal go ,,w nawias” sugerujac, iz ten
konkretny tekst jest realizacja ,,ukrywajaca prawdziwe cechy poematu”, dodatkowo rozpisang
jeszcze na glosy. Niemal w tym samym czasie pracowal tez nad innymi tekstami poemato-
wymi, ktorych gatunkowos¢ sprecyzowat w zupelnie inny sposob. Mowa o poematach Epilog
w stearynie oraz Liryki kazimierskie. Juz pierwsze ich wersy uderzaja bezposrednio$cig auto-

tematycznej refleksji w nich zawartej 1 bezposrednia kreacja wspomnianego ,,ja lirycznego”:

%5 |hidem, s 340.
8% |hidem, s. 341.
807 A. Burzynska: Male dramaty..., s. 93-94.
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W kraing ple$ni — w ciemng ma ojczyzn¢
Jest wejscie przez mitosé

Mitos¢ pozotkta garkuchni wychtodtych

Bolesna mitos¢ ptaka $nigtego

(Epilog w stearynie, s. 117-118)

Wzgorza mnie wziglty w biale posiadanie;
Jeszcze przez chwile jestem, w rozramionach
Widokow widnych, mrozoéw uszczypliwych,
Gwiazd z miedziorytem cienkich krajobrazow;
Wréble mnie wziety w skrzydte posiadanie,
0O, jeszcze czuwam ponad tropem ptasim.

(Liryki kazimierskie, s. 141)

,»W kraing Zuzanny” wchodzi jednak Grochowiak w zupetnie inny sposob. Okreslenie
»przewrotny” nie jest w tym wypadku ,,elementem charakteryzujacym gatunek”, eksponuja-
cym jego , literacko$¢”, ale raczej ,,cecha jednostkowa”. A skoro tak — termin ,,poemat” takze
nie wystgpuje tu w roli kategorii genologicznej, jest raczej odwotaniem do najogoélniejszego
rozumienia tego terminu jako utworu. Jest wigc Zuzanna i starcy przewrotnym i perwersyj-
nym, rozpisanym na glosy ,,poematem o poemacie”, ,,utworem o utworze”, ,,p0€zj3 0 poezji”,
a tropienie przewrotno$ci tekstu na pozostatych, ,,jednostkowych” jego poziomach — wydaje
si¢ najbardziej uprawnione.

Biblijna opowie$¢ o Zuzannie (imi¢ to oznacza po hebrajsku lili¢), Zonie Joakima, opi-

sana W Ksiedze Daniela (13, 1-64°

), osadzona w czasach niewoli babilonskiej, rozgrywa si¢
w duzej mierze w ogrodzie, gdy Zuzanna zazywa kapieli. Kiedy odsyta swoje stuzki po won-
nosci 1 zostaje sama, z ukrycia wylaniajg si¢ dwaj starcy, sedziowie i probujg ja szantazowac,
mowigc: ,,0to drzwi ogrodu sg zamknigte i nikt nas nie widzi, my za$ pozadamy ciebie. Totez
zg6dz si¢ obcowac z nami! W przeciwnym razie zaswiadczymy przeciw tobie, ze byl z tobg
miodzieniec i dlatego odestatas od siebie dziewczeta” (Dn 13, 19-21). Starcy byli Zuzannie
wczesniej znani, bywali bowiem gos¢mi w domu Joakima, gdzie jako przedstawiciele star-

szyzny wspolnoty, trudnili si¢ rozstrzyganiem sporéw sadowych. Podczas wizyt, kazdy

z nich z osobna spogladat pozadliwie na Zuzanne. Pewnego dnia wyjawili sobie wzajemnie

808 \Wszystkie cytaty ze Starego Testamentu za: Biblig Tysigclecia. Poznan 1998.
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swe lubiezne mysli 1 postanowili wspolnie zrealizowa¢ plan, ktory pozwoli im posig$¢ Zuzan-
ne.

Zuzanna, analizujac swoje potozenie, dostrzega ,,konflikt tragiczny”, jaki stal si¢ jej
udziatem 1 decyduje si¢ postgpi¢ moralnie. Odpowiada starcom: ,Jestem w trudnym ze
wszystkich stron potozeniu. Jezeli to uczynig, zastuguje na $mier¢; jezeli zas nie uczynig¢, nie
ujde waszych ragk. Wole jednak niewinna wpas¢ w wasze regce, niz zgrzeszy¢ wobec Pana”

(Dn 13, 22-23). Starcy spelniaja wigc swoja grozbe i §wiadcza falszywie przeciw Zuzannie:

Gdy przechadzalismy si¢ sami w ogrodzie, ona wyszta wraz z dwoma dziewczg-
tami, zamkneta drzwi ogrodu i odestata dziewczgta. Przyszedt za$ do niej mtodzie-
niec, ktory byt ukryty, i potozyt si¢ z nig. Znajdujac si¢ na krancu ogrodu i widzac
nieprawo$¢ podbiegliémy do nich. WidzieliSmy ich razem, ale jego nie moglisSmy
pochwyci¢, bo byl silniejszy od nas, i otworzywszy drzwi rzucit si¢ do ucieczki.
Gdy za$ pochwycilismy ja pytajac, kim byt mlodzieniec, nie chciata nam powie-

dzie¢. Takie jest nasze oskarzenie (Dn 13, 36-41).

W konsekwencji Zuzanna zostaje skazana na $mier¢ na podstawie tych zeznan. Kobie-
ta wzywa Boga na §wiadka swojej niewinnosci. Gdy prowadzona jest na stracenie, wowczas z

"’

thumu wystepuje miodzieniec Daniel, krzyczac: ,,Jestem czysty od jej krwi!”. Jego zadanie, by
starcy zostali przeshuchani oddzielnie, demaskuje ich ktamstwo i dowodzi niewinnosci Zu-
zanny. Ostatecznie starcy zostaja straceni zgodnie z Prawem Mojzeszowym. Dla tych rozwa-
zan warto jeszcze przytoczy¢ fragment biblijnej opowiesci, w ktorym Daniel, przestuchujac
starcow, uzywa znaczacych stow. Do pierwszego mowi: ,,Zestarzale$ si¢ w przewrotnosci, a
teraz wychodza na jaw twe grzechy, jakie poprzednio popetiates” (Dn 13, 52), do drugiego
zas: ,,Potomku kananejski a nie judzki, pickno$¢ sprowadzita ci¢ na bezdroza, a zagdza uczyni-
ta twe serce przewrotnym” (Dn 13, 56). Przewrotno$¢ urasta tutaj zatem do rangi kategorii
moralnej. Stanistaw Grochowiak, przystepujac do pracy nad historig Zuzanny 1 starcow, za-
pewne doktadnie przeanalizowal biblijny pierwowzor 1 wydobywajac to okreslenie do podty-
tutu swojego poematu, dobitnie 1 intertekstualnie zasygnalizowat, w jaki sposdb bedzie chciat
dokona¢ ,,naruszenia obowigzujacych konwencji” i ,,odchylenia” wzgledem pierwotnej opo-
wiesci.

Opowies¢ o Zuzannie powstata w Il wieku n.e. Byla przez niektorych historykow
(m.in. Juliusa Africanusa) uwazana za niekanoniczng. Pojawila si¢ po raz pierwszy w greckiej

Septuagincie, a nastepnie w tacinskiej Wulgacie. BibliSci zwracajg uwage na fakt, iz
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,,W Kkatolickich wydaniach Biblii jest ona wtaczona jako rozdziat 13 do Ksiegi Daniela jako
wstawka «deuterokanoniczna» (nie nalezaca do kanonu hebrajskiego)”®®. Historia Zuzanny
okazala si¢ takze wdzigecznym przedmiotem wielu przedstawien i modyfikacji. Literatura,
muzyka, ikonografia réznych okreséw wykorzystuja ja, roznie rozktadajac akcenty.
W literaturze opowie$¢ o Zuzannie znajdziemy m.in. w arabskich zbiorach Tysigc i jedna noc
czy Cierpienia kochankow, wiedenskiej grze zapustnej o wydzwieku komediowym Susanna
z XVI wieku, dramatach takich autorow jak Sixt Brick, Paul Rebhun, Jaspar Von Gennep,
Hugo Saulus, czy Hans Ludwig Wagner. W literaturze polskiej histori¢ Zuzanny przedstawia-
li m.in. Jan Kochanowski, Erazm Otwinowski czy Wespazjan Kochowski. Muzyczne inter-
pretacje tego biblijnego motywu stworzyli np. Orlando Di Lasso, Bernardo Pasquini,
Alessandro Stradella czy Georg Friedrich Héndel. Niezwykla popularno$cig opowies¢ o Zu-
zannie cieszyla si¢ w sztukach plastycznych. Wezesnochrzescijanskie i sredniochrzescijanskie
przedstawienia ktadly nacisk ma moralno-religijny aspekt (katakumba Pryscylli, sarkofag z
Arles, relikwiarz z St. Nazaire), natomiast od czasOw renesansu — najchetniej przedstawiano
Zuzanne w kapieli (Lorenzo Lotto, Anton van Dyck, Martin Altomonte, Tintoretto)®'°. Histo-
ria Zuzanny bywa czesto uniwersalizowana, wczesnochrzescijanscy doktorzy kosciota wska-
zywali na pojawiajacy si¢ w niej topos ocalenia przed zagrazajagcym niebezpieczenstwem. Sad
nad Zuzanng cz¢sto porownywano z niesprawiedliwym wyrokiem Pitata. Jak zauwaza Do-
rothea Forstner: ,,Jeden z freskow w katakumbach §w. Kaliksta przedstawia niewinng Zuzan-
n¢ jako owieczke pomigdzy dwoma wilkami, ktore wyobrazaja jej oskarzycieli. Ta prosta
kompozycja wyraza mysl o przesladowaniu chrzescijan, gdyz Zuzanna jest symbolem Ko-
sciota bedacego w ucisku®.

Tymczasem wspomniana popularno$¢ przedstawien malarskich Zuzanny w renesansie
i pozniejszych epokach, podyktowana byta zupetie innymi powodami. Owczesni malarze
zauwazyli bowiem, ze scena z Zuzanng w kapieli jest doskonatym pretekstem do pokazania
pickna kobiecego ciata w formie aktu. Posta¢ Zuzanny to zatem, takze na tej ptaszczyznie —
najczesciej arena walki miedzy sacrum i profanum, duszg i ciatem. Cho¢ bywaly i takie dzieta

sztuki, jak obraz Altdorfera, ktory namalowatl Zuzanne niemal catkowicie odzianqﬁlz.

899 M. Bocian: Leksykon postaci biblijnych: ich dalsze losy w judaizmie, chrzescijaristwie, islamie oraz w lite-
raturze, muzyce i sztukach plastycznych. Krakow 1995, s. 516.

®19 |bidem, s. 516-521.

811D Forstner: Swiat symboliki chrzescijarskiej: leksykon. Warszawa 2001, s. 309.

612 3. Baldock: Kobiety w Biblii. Warszawa 2008, s. 205.
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Zuzanna opisywana w poemacie Grochowiaka, czy to przez podmiot liryczny, czy tez
stowami starcow, r6zni si¢ bardzo od starotestamentowego pierwowzoru. W Ksiedze Daniela
bohaterka tej historii jest okreslana dwoma epitetami: pigckna i bogobojna, w innym miejscu
czytamy ,,Byla za§ Zuzanna delikatna i bardzo pigckna” (Dn 13, 31). Odmalowana w opowie-
$ci scena kapieli w ogrodzie jest przesycona erotyzmem. Jak pisze Georges Bataille w Histo-
rii erotyzmu: ,,Pociagajacy, pozytywny aspekt erotyzmu [...] przedmiot pozadania jest w nim
wyraznie wyodrebniony, jego natura przeciwstawia go wszystkim innym, a jesli jest erotycz-
ny, to najpierw w sposéb pozytywny — kobieta mioda, naga i pickna stanowi bez watpienia
wzorcowy przyktad takiego przedmiotu”613. Przewing starotestamentowych starcow wobec
Zuzanny i ich perwersja (przewrotnoscia) nie byloby wiec pozadanie, ale to, co nastgpito po-
tem — falszywe oskarzenie. Pozadanie starcow z poematu Grochowiaka spycha ich jednak
nieuchronnie w otchtan perwersji juz wczesniej, ze wzgledu na jego obiekt. Zuzanna Gro-
chowiaka jest by¢ moze delikatna, ale jej pigkno i fizyczna atrakcyjno$¢ nie sg tak oczywiste.

W pierwszych wersach poematu znajdujemy nastepujacy opis:

Gdzie o Rubensie nie styszano nawet,
(Obfitos¢ boczkdow bunt by wskrzesi¢ mogta)
Miata Zuzanna dwa posgpne biodra

Szczeki wysmukte jak szkielecik wrobli

(s. 109-110)%*.

Pigkno Zuzanny Grochowiaka nie polega zatem na fizycznej bujnosci i1 erotycznej na-
gosci, nie wydaje si¢ ona erotyczna ,,w sposob pozytywny”. Jest postacig wiotka i krucha.
Zamiast opisOw ciala, poeta serwuje nam opisy kosci (,,biodra”, ,,szkielecik), w ten sposob
sformulowane opisy wktada takze w usta starcow ktorzy, patrzac na Zuzanng, chcg ja perwer-
syjnie rozebra¢ jeszcze bardziej, intensyfikujgc ten obraz. Doktor: ,,optukaé czaszke, sidolem
szkielecik” (W, 111), Ksiadz: ,,Zuziu, masz obojczyk nagi” [...] ,,.Beda si¢ bawi¢ kazdym
twoim zebrem” (W, 112), Adwokat: ,,Zabki jej dzwonig jak szklane” (W, 115), Kat: ,,Jest w
twych zakatkach won zimnego potu” (W, 113). Opisy Zuzanny, bedace obrazami jej ciata
,wewnatrz”, mocno kontrastujg z opisami wygladu i zachowania starcéw, obserwowanych

kazdorazowo ,,z zewnatrz”. Na podobny zabieg ,,obdzierania za skéry” zwrécit uwage Roland

®13 G. Bataille: Historia erotyzmu. Przet. I. Kania. Krakow 1992, s. 183.
814 5. Grochowiak: Wybor poezji. Red. J. Lukasiewicz. Wroctaw 2000.
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Barthes we Fragmentach dyskursu milosnego, definiujagc go jako ,,Szczegodlng wrazliwose
podmiotu, ktora pozostawia go bez zadnych oston, podatnego na najlzejsze rany”®*. Seksual-
nos$¢ Grochowiakowej Zuzanny to zatem takze bol, a nawet swoiste memento mori. Jednocze-
$nie, przywotane opisy silnie reifikujg jej posta¢. To element obecny w poetyckiej wizji Gro-

016 4 stad juz prosta

chowiaka od zawsze, ktory Jacek Trznadel wywodzit z psychologizmu
droga do wytyczenia ,,orientacji na perwersj¢”, pojmowanej w jak najbardziej dostowny spo-
sob, jako proba opisu pewnej formy odchylenia psychicznego w zakresie popedow. Trznadel
wskazuje, ze zabiegi reifikujgce opisywany podmiot mozna jednak interpretowac inaczej — W
duchu norwidowo-egzystencjalistycznym. Jako takie moéwiltyby nam wigcej o relacji model —
tworca. Relacja ta pokazana jest jako ,,Model — jednostka, ktora zastygla, tworca — my, ktorzy
tak a tak ja pojmujemy”®'’. W poemacie przewrotnym ta autotematyczna koncepcja realizuje
si¢ w rozbudowany sposob, zostaje bowiem dodatkowo rozpisana na glosy. Zuzanna tworzo-
na i urzeczowiana jest kazdorazowo przez gosci odwiedzajacych jej strych, ma wiec w istocie
az cztery, zastygle twarze. Partia dialogowa kazdego ze starcow sktada si¢ bowiem z relacji z
wlasnej metody ,,wchodzenia na strych” i specyficznego opisu ,,urzeczowionej” Zuzanny,
przesyconego odwotaniami metaartystycznymi, o ktorych bedzie jeszcze mowa.

W opisach Zuzanny dopatrze¢ si¢ mozna takze nawigzania do jednego z najbardziej
perwersyjnych, seksualnych ,,odchylen” — pedofilii. Wszystko przez niejasny status jej kobie-

cosci. Jak zauwaza Michatl Sprusinski, wlaczajac Zuzanng do grona kobiecych postaci, tak

licznie zaludniajacych teksty Grochowiaka:

Trudno znalezé w wierszach naszych wspotczesnych rownie dramatyczny
i drastyczny w emocjach obraz kobiety. Kobiety — nosicielki szczescia i dawczyni
cierpienia, kobiety, ktora jest niezmiennie przedmiotem fascynacji i leku, podziwu

i szyderstwa®®.

Przywotane przez krytyka emocje — odnajdujemy w obrazie Zuzanny. Problem spra-
wia jednak definitywne okre$lenie jej jako ,kobiety”. Zadne fakty pomieszczone w poemacie
nie uzasadniajg przekonania, ze Zuzanna to dojrzata, dorosta osoba. Tymczasem biblijna Zu-

zanna, jak podkreslone zostato w Ksiedze Daniela, byta m¢zatka, w tekscie pojawia si¢ takze

81> R, Barthes: Fragmenty dyskursu mitosnego. Przek}. i postowie M. Bieficzyk. Wstep M.P. Markowski.
Warszawa 1999, s. 147.

616 3. Trznadel: Poeta w ziemi obiecanej? W: Idem: Réze trzecie..., 5.182.

*'" Ibidem, s. 183.

818 M. Sprusinski: Rozum i ironia W: Idem: Imiona naszego czasu..., s. 218.
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wzmianka o jej dzieciach. Zuzanna Grochowiaka jednak wydaje si¢ by¢ bardziej dzieckiem
niz kobieta — co podkres$laja starcy, zwracajac si¢ do niej pieszczotliwie ,,Zuziu” oraz ona
sama, mowigc do Doktora: ,,Niech pan nie beszta swej matej Zuzanny” (s. 110). Dziecigcosé¢
znajdziemy takze w pojawiajacych si¢ tu 1 6wdzie w tekscie zdrobnieniach (,,szkielecik”,
,kropelka”, ,,mloteczki”.) Sugerujac w ten sposéb mtody wiek Zuzanny, Grochowiak jeszcze
mocniej pozbawia jg ,,pozytywnego erotyzmu”. Elisabeth Rudinesco podkresla, ze zaliczenie
pedofilii w poczet perwersji to proces, ktory odbyt si¢ na przetomie XIX i XX wieku, kiedy to
pedofil, jako ,,sprawca niechlubnej inicjacji”619 zastapit ,,homoseksualiste w roli obiektu nie-
nawisci publicznej”Gzo. Pedofilia starcow to jednak perwersja nie do konca zrealizowana,
dzieje si¢ bowiem jedynie w sferze ich marzen, stow i wizji. Nie stajg si¢ obiektami nienawi-
$ci publicznej, bo ich zapedy nie wychodza na jaw. Zuzanna przezywa inicjacje, ale nie jest
ona juz niechlubna, bo zadze Doktora, Ksiedza, Kata i Adwokata nie zostaja bezposrednio
zaspokojone. Zuzanna wchodzi ,,w krajobrazy ciata” bez Igku z Drabem i wtedy, nazwana
przez niego nie Zuzig czy Zuzanng ale ,,Stodka”, opisana zostaje po raz pierwszy jako w petni
pozytywnie erotyczna kobieta — szczesliwa, ,,pogodna i czula”. W kolejnej scenie ginie na
wlasne zyczenie, z ragk kochanka. Ginie jednak juz, jak to okresla Ksiadz, ,,w kwiecie grze-
chu” i zostaje nast¢gpnie nazwana trzykrotnie przez starcow ,,panng” — jej transformacja z
dziecka w kobiete dokonata sig.

Elementem, na ktory warto takze zwrdci¢ uwage w konteksécie Zuzanny, jest jej stosu-
nek do starcow. Rozni si¢ on od przedstawionego w starotestamentowym pierwowzorze. W
tej sferze rowniez nastapito wyrazne ,,odchylenie”. Dzigki udramatyzowanej konstrukcji mo-
zemy poznawac t¢ relacje bezposrednio, wszystkie partie mowione Zuzanny to bowiem wita-

$nie zwroty do meskich uczestnikow teatrum. Zuzanna jest wobec starcow wrecz stuzalcza:

To tu, doktorze, oto panski sedes!
To panskie wanny, palmolivy tu,
Niech pan nie beszta swej matej Zuzanny!;

(s. 110)

Nagina si¢ do ich oczekiwan:

819 £ Roudinesco: Nasza mroczna strona. Z dziejéw perwersji. Przet. B. Baran. Warszawa 2009, s. 85.
620 |pi
Ibidem.
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Tu, ksi¢ze proboszczu!
Ulatam $wiece z wdowiego tluszczyku,
Z brodki grabarza ukrecitam knot,

A przy robocie postu przestrzegatam;

(s.112)
Kokietuje:
Majorze, pan mnie juz nie kocha?
Och, panskie dtonie sa takie ruchliwe!;
(s. 114)

A nawet prowokuje:

Jezu, mecenas! Myslatam, Zze skrzydlem
Ptak jakis ciemny nad podloga zawiat...
To pan mecenas si¢ ze mng zabawia,
Ach, pan mecenas urzadza swe figle!

(s. 114)

Wszystko to brzmi jak zaloty rodem z dworskich romansow, jest gra przyblizen i od-
dalen, podszyta jednak strachem i1 naiwnos$cig trzpiotki. Dopiero ostatnie, wypowiedziane
przez Zuzanng stowa, skierowane do Draba, wydaja si¢ by¢ przekonaniem silnej i pewnej

swoich pragnien postaci, kreujacym rzeczywistos¢:

Niech mnie z twej reki $mier¢ ostra napotka,
Niech na tej nocy zamknie si¢ moj los.

(s. 116)

I dopiero one w jakis$ sposob koresponduja ze stowami Zuzanny z Ksiegi Daniela, w ktorych
zdecydowata o swym losie: ,,Wole jednak niewinna wpas¢ w wasze regce, niz zgrzeszy¢ wo-
bec Pana”.

Kolejnym przewrotnym 1 perwersyjnym odchyleniem, o jakim nalezy wspomniec

w konteks$cie postaci Zuzanny, jest zmiana miejsca, w jakim jej historia si¢ rozgrywa. Biblijna
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Zuzanna podgladana byta przez starcow w ogrodzie, tymczasem Zuzann¢ z poematu Gro-
chowiaka nawiedzaja oni w duzo mniej zblizonym do natury i otwartym miejscu, bo na stry-
chu. Trzech z nich rozpoczyna swa wypowiedz stowami: ,,Na strych Zuzanny wchodzg [...]”,
jedynie Adwokat na strych Zuzanny ,,przemyka si¢”. Jest 0w strych chyba przestrzenig bliska
tej w rozumieniu Gastona Bachelarda, ktory w szkicu Dom rodzinny i dom oniryczny, pisat o
domu jako archetypie, schemacie wertykalnym ludzkiej psychiki, gdzie dach czy tez strych
reprezentowatyby gniazdo, dziatanie §wiadomos$ci w odréznieniu od piwnicy, reprezentujacej
pod$swiadomos¢. Strych doskonale zgrywa si¢ takze, jako miejsce akceji, z postaciami giow-
nych bohateréw — teatralnie ucharakteryzowanych starcow: ,,Na strychu — przebieranki w
stroje dziadkoéw, w szale i wstazki. Coz to za muzeum marzen — rupieciarnia na strychu
[.. .]”621. Bachelard zauwaza jednoczesnie, iz ,,Z punktu widzenia zycia, ktore w nas wzbiera i
opada, uswiadamiamy sobie, iz «zycie na poddaszu» jest rOwnoznaczne z sytuacja zabloko-
wang [...]"°%. Ta metafora oddaje sytuacje Zuzanny, ktéra w tej waskiej, ciasnej przestrzeni
jest jeszcze dodatkowo osaczana przez odwiedzajace ja postacie. Bachelard pisze takze o tej
przestrzeni jako o miejscu, w ktérym budzi si¢ trwoga. To staty element wyobrazni poetyckiej
Grochowiaka. Podobny obraz, rowniez wykorzystujacy relacje ona — starcy i przesycony stra-

chem znajdziemy takze m.in. w tekscie Portret z mnichami:

A przeciez widziatem jak szta kiedy$ przez strych
Lezaly tam maski zatoba i strach

Za kazdym jej wlosem uczepiony mnich

O napastliwie odstonigtych ktach.

(Portret z mnichami, s. 45)

Z rozwazan Bachelarda inspirujgca wydaje si¢ refleksja na temat schodow jako $ciez-
ki, ktorg trzeba dotrze¢ na strych, pozwalajacej w czasie tej drogi na snucie marzen na temat
tego, co spotkamy na gorze. Taki wlasnie sposob uksztaltowania sytuacji lirycznej znajduje-
my w Zuzannie i starcach. Starcy kazdorazowo rozpoczynaja swoje monologi ,,wchodzac”,
wspinajac si¢ po schodach 1 jest to dla nich moment, w ktérym opisujg siebie i1 definiujg swoje
perwersyjne zamiary wobec Zuzanny. Doktor: ,,Na strych Zuzanny wchodze z pewnym

wstretem” (s. 110), Ksigdz: ,,Na strych Zuzanny wchodze ze spokojem™ (s. 111), Kat: ,,Na

621 G. Bachelard: Wyobraznia poetycka. Wybor pism. Przet. H. Chudak, A. Tatarkiewicz. Warszawa 1975, s.
313.
*2Ipidem, s. 309.
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strych Zuzanny wchodze otowiano” (s. 113), Adwokat: ,,Na strych Zuzanny przemykam si¢
chytkiem” (s. 114). Wykreowany przez Grochowiaka proces wchodzenia, sugeruje takze do-
datkowo narastanie opisywanych emocji. Duszng, zablokowang i coraz bardziej petna leku
sceneri¢ strychu ,,otwiera” dopiero naturalny akt seksualny Zuzanny i Draba. Wtedy po raz
pierwszy otrzymujemy sygnal, ze takze Zuzanna podejmuje jaka$ aktywnos$¢, podkreslong
dodatkowo przez konstrukcje zdaniowa, nawigzujaca do wypowiedzi starcoOw (,,Zuzanna we-
szta w krajobrazy ciata”). Rezultatem tego jest zupelna zmiana lokalizacji, otwarcie si¢ prze-
strzeni: ,,Szta o$lepiona — przez plecy, przez wzgodrza [...] Rozkosz jej rosta jak rozlegly kraj/
Rozpiety w rzekach, drogach i podrozach” (s. 115). Marzenie Zuzanny znajduje swoje osta-
teczne spetnienie poza duszng scenerig strychu. Jednak potem znéw do gltosu dochodzg star-
cy, a akcja — wraca do pierwotnej lokalizacji. Inaczej by¢ nie mogto, skoro ,,strych to dziedzi-
na zycia zasuszonego, zycia, ktore trwa dzigki temu, ze Zasycha”623. Zuzanna — urzeczowiona
juz wezesniej, finalnie staje si¢ przedmiotem dzieki koncowym mowom starcow. Na moment
uwolniona od ciasnej przestrzeni, szybko zatem do niej wraca i juz na zawsze pozostaje w
miejscu, w ktoérym ja zastaliSmy — tak w rupieciarni na strychu, jak i w opowiesciach starcow,

dla ktorych po $mierci wyglada juz jednak inaczej, widziana z zewnatrz:

Deszcz ja obmywa, odziewa j3 pajak,
Balowa suknie uplata pomatu,

A czterej starcy uparcie zdazaja

Do niepochwytnych zaryséw moratu.

(s. 117)

Motyw lubieznych starcow w literaturze i1 sztuce wystepuje oczywiscie wespot
z motywem Zuzanny, w wielu wspomnianych powyzej przedstawieniach artystycznych. Rza-
dziej znalez¢ mozna w literaturze obrazy lubieznych starcoéw bez Zuzanny, w innych opowie-
$ciach i konfiguracjach. Przy¢miewajg ich inne, stereotypowe i czestsze przedstawienia staro-
Sci 1 aspektéw z nig zwigzanych. Stowinia Tyniecka-Makowska zwraca uwage na to, iz wize-
runek starca-kochanka, ,.eksponujacy zwlaszcza starcza niemoc lub wygasanie/nieobecnosc
mitosno-erotycznych doznan, ewentualnie (w ujeciach groteskowo-przesmiewczych) starczg

lubiezno$¢ (mezczyzni) 1 stracencze zabiegi (gtownie kobiet) o przebrzmiewajaca urode i

623 |hidem, s. 313.
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partnera”624

, uzupelnial, do konca XIX wieku trzy inne, czesciej obecne w literaturze mode-
lowe wizerunki starcow: medrca, ghupca i kaleki. Zbigniew Kuchowicz w ksigzce Mitos¢ sta-
ropolska zwraca uwagg na fakt, iz zarowno w dawnej literaturze, jak i zyciu codziennym,
lubiezni, niezdolni, ale garngcy si¢ do mitosci starcy uwazani byli przede wszystkim za
$miesznych i pojawiali si¢ czasem w komediach, fraszkach, utworach satyrycznych. Starcy
Grochowiaka, mimo iz groteskowi, nie wywodzg si¢ chyba z tego samego rdzenia — brak im
rysow rubasznej $miesznosci, ich groteskowos$¢ ma inny odcien, jest bardziej tragiczna, niz
komiczna. Kuchowicz wskazuje na inny, cickawy aspekt, mogacy by¢ gtdéwnym powodem
rzadkiej obecnosci przedstawien lubieznych, czy wrecz perwersyjnych, ale pozbawionych
rysu komediowego starcow w literaturze, piszac iz w literaturze staropolskiej ,,tolerancj¢ oka-
zywano wobec uczué i namietnosci starszych mezczyzn, cho¢ ich wartos¢ jako kochankéw,

. .. . . . 4,625
przynajmniej w aspekcie fizycznym, oceniano krytycznie”

, oraz iz w literaturze pigknej
XIX stulecia ,,dopuszczano mitos¢ dojrzatych lub nawet starszawych mezczyzn (z naszej lite-
ratury mozna przytoczy¢ postacie Wokulskiego, Ptoszowskiego, Potanieckiego), kobietom
pozwalano jednak kocha¢ raczej tylko w wiosnie zycia”®?®. Skoro zatem historia kultury i
literatury nowozytnej pokazuje, ze istnieje spoteczne przyzwolenie na zwiazki starcow z mto-
dymi kobietami, po raz kolejny okazuje si¢, ze sama namigtno$¢ starcow do mtodszej Zuzan-
ny, zobrazowana w biblijnej opowiesci i wielu utworach do niej nawigzujacych, nie jest do-
statecznym dowodem ich przewrotnosci i lubiezno$ci. Ich przewing byl gtoéwnie nikczemny
czyn, jakiego si¢ dopuscili na skutek podszeptow swojego pozadania, a wigc ktamstwo. Gro-
chowiak po raz kolejny przesuwa akcenty w tej historii. Czyny, jakie wykonuja starcy w jego
poemacie, to wejscie na strych Zuzanny 1 sadystyczne straszenie jej $miercig. Nie dokonujg
oni jednak czynu tak moralnie nagannego, jak ktamstwo czy falszywe oskarzenie. Ich lubiez-
nos$¢ 1 przewrotnos¢ wydaje si¢ mimo to niezwykle jaskrawa, ale nie tylko — jak zostalo to juz
wspomniane — ze wzgledu na ,,odchylony” i pozbawiony ,,pozytywnego erotyzmu” obraz
Zuzanny. Poeta przerysowat takze wizerunek starcow, podkreslajac perwersyjne wynaturze-

nia poprzez odpowiedni dobor rekwizytow, kostiumow 1 wkladanych w ich usta kwestii. I tak

np. ksigdz, wspinajac si¢ do Zuzanny opisuje swoj wyglad:

624 5. Tyniecka-Makowska: Staros¢ z amorem w tle (w literaturze XX wieku w kontekscie epok poprzednich).
W: Awangardowa encyklopedia czyli Stownik rozumowany nauk, sztuk i rzemiost réznych. Prace ofiarowane
profesorowi Grzegorzowi Gazdzie. Red. |. Hubner. £.6dz 2008, s. 405.

625 7. Kuchowicz: Milos¢ staropolska: wzory, —uczuciowosé, obyczaje  erotyczne  XVI-XVIII
wieku. L.6dz 1982, s. 397.

®% Ibidem, s. 395.
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Radosna szczelno$¢ tasiemek na tydkach,
Nieustepliwe sg podwiazki moje,
Wiaze me spodnie prezna aksamitka.

(s. 111)

A straszac sadystycznie Zuzanng, uzywa stow:

Beda sie cackac¢ z kazdym twym paluszkiem,
Mozoli¢ z kazdym pigknym paznokietkiem
Tam uwielbiaja podnieca¢ kobietke
Jezykiem ognia, podtuznym jak zdzbto.

(s. 112)

Dzigki stownemu, ,,sadystycznemu straszeniu” Zuzanny, starcy Grochowiaka okazuja
si¢ duzo bardziej spelnieni w swoich perwersyjnych zamiarach niz starcy biblijni, mimo iz sg
mniej aktywni. Glownym celem testamentowych sedzidéw byto zmuszenie Zuzanny do obco-
wania i podje¢li oni realng aktywno$¢, aby go osiagnaé. Kiedy to si¢ nie udato, wysuneli fal-
szywe oskarzenie i wszczeli sad nad kobietg. Bylto to jednak juz raczej jedynie ,,wyj$ciem
awaryjnym”, proba uratowania samych siebie. Potencjalna $mieré¢ Zuzanny nie wigzataby si¢
z ich spelieniem. W trakcie sadu, zaledwie jeden moment przyniost im ,,perwersyjng satys-
fakcje”, kiedy to:, ,,[...] twarz miata zakryta, starcy kazali jej zdja¢ zastong, poniewaz chcieli

. e e e . 27
jeszcze napawac si¢ jej pu;knem”6

. Doktor, Ksigdz, Kat 1 Adwokat wydaja si¢ zbytnio spe-
tani konwenansami i bezwtadni, aby przej$¢ od stéw do czynow. Gra wstepna jest dla nich
sama ,.erotyczna gaweda”, a potowiczne spetnienie przynosi im straszenie Zuzanny $miercia.
Kiedy dziewczyna wymyka im si¢ z rgk, staje si¢ jasne, ze nie doznajg spetnienia petnego, ich
przewrotne wizje nie zrealizujg si¢. Kiedy Zuzanna umiera, nie za ich przyczyna, doznaja oni
jedynie spetnienia posredniego, brudnego i perwersyjnego efektu duszonych wewngtrznie od
dawna instynktow. To jednak im nie wystarcza, ,,uparcie zdazaja” dale;j.

Waznym odchyleniem wzgledem biblijnego pierwowzoru, jest w poemacie Grocho-
wiaka takze zmiana liczby starcow 1 doprecyzowanie ich profesji. W Ksigdze Daniela na

wdzigki Zuzanny dybig dwaj starcy — sedziowie, tymczasem Grochowiak kaze si¢ wspina¢ na

strych Zuzanny czterem starcom, przedstawicielom powazanych zawodow — Doktorowi,

827 J. Baldock: Kobiety..., s. 203.
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Ksigdzu, Katowi 1 Adwokatowi. Czemu katalog postaci zostat rozwiniety wtasnie w ten spo-

sO6b? Zgodnie z definicjg ze Stownika symboliki biblijnej grupowanie po cztery:

jest technika literacka, stuzaca oddaniu uniwersalnego charakteru przedmiotu. Po-
dobnie jak wskazanie najodleglejszych punktéw wschodu, zachodu, poétnocy
1 potudnia oznaczato wszystko, co znajdowato si¢ pomiedzy nimi, tak i biblijne
grupy czworek (lub schematy poetyckie) petlnig funkcje obrazu uniwersalnego

uczestnictwa lub cech nie wskazanych w sposob konkretny®,

Dowodzitoby to stusznos$ci rozpoznan krytykdéw — na czele z Jackiem Lukasiewiczem,
ktéry jako pierwszy zwrocil uwage, ze mescy bohaterowie uktadaja si¢ w kompletny obraz.
Zaliczat on jednak do tej grupy takze Draba — pigtg posta¢. Zgodnie z biblijng symbolikg liczb
Drab nie uzupetnia jednak tego obrazu, jest postacig ,,nadliczbowg”, raczej dopetnieniem Zu-
zanny. To katalog czterech starcow stuzyt Grochowiakowi do odmalowania czterech twarzy
przewrotnosci 1 perwersji i przedstawienia w ten sposob jej kompletnego obrazu. To jedno-
czesnie nie tylko peten obraz , lirycznego ja”, ale takze peten obraz kompletnie urzeczowionej
Zuzanny, widzianej oczami starcow. Dlaczego natomiast poeta przydat im atrybuty akurat

takich, a nie innych stanéw? Jak zauwaza Anna Burzynska:

Czterej jezdzcy malej mieszczanskiej apokalipsy: Doktor, Ksigdz, Kat i Adwokat
to zawody symboliczne, nader czgsto powracajace w catej tworczosci Grochowia-

ka, zaréwno poetyckiej, jak i prozatorskiej i dramatycznej®®.

Mozna interpretowaé te profesje ,,przez perwersj¢”. Michel Foucault w swojej Historii
seksualnosci zauwaza, ze ,,.Do konca XVIII wieku praktyki seksualne podlegaly trzem wyraz-
nie okreslonym kodeksom (nie liczac norm zwyczajowych 1 presji opinii publicznej): prawu
kanonicznemu, chrzescijanskiemu duszpasterstwu i §wieckiemu rawodawstwu’**°. Wspomina
takze o zjawisku, ktére okresla mianem ,,medykalizacji seksualnej niezwyklos’ci”63l. Wykre-
owane w poemacie Grochowiaka postaci doskonale wpisujg si¢ w represyjne wobec seksual-

nych odmiennosci porzadki. Czterej starcy sa przedstawicielami profesji powazanych, szczy-

628 |_ Ryken, J. C. Wilhoit: Stownik symboliki biblijnej. Przet. K. Romaniuk. Warszawa 2003, s. 136.

%29 A Burzyfiska, Male dramaty..., s. 95.

8% M. Foucault: Historia seksualnosci. Przel. B. Banasiak, T. Komendant, K. Matuszewski. Warszawa 1995,
s. 40.

%! |bidem, s. 46.
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cacych si¢ uznaniem i1 wyznaczajacych okreslone reguly postepowan. Takze biblijni starcy
pehili podobng funkcje — byli wszak s¢dziami. Przejscie starcow z Ksiggi Daniela ze strony
stanowigcych prawo, na strong tych, ktorzy prawu podlegaja, nastepuje na skutek odkrycia
przez spoteczenstwo ich wystepnego zachowania. Starcy Grochowiaka przechodza na druga
stron¢ w mniej zauwazalny sposob, wspinajac si¢ po schodach na strych Zuzanny i snujac
swoje perwersyjne wizje. Foucault zatytutowatl swoj szkic Implantacja perwersji — dowodzi
w nim bowiem, iz nowoczesne spoteczenstwo ,,jest perwersyjne prawdziwie i bezposred-
nio”** a doprowadzita do tego wtasnie che¢ wladzy do unormowania seksualnej sfery zycia.
Zaowocowalo to tym, iz obecnie ,,wielorakie postacie seksualnosci stanowig korelat precy-

55633

zyjnych poczynan witadzy””™, a dzigki zinwentaryzowaniu réznych form perwersji ,,relacje

miedzy wladzg a seksem i rozkosza rozgaleziaja si¢, i mnoza, przemierzaja ciata i wnikaja w

. 5,634
zachowania”

. By¢ moze to wlasnie chcial zasygnalizowa¢ Grochowiak. Starcéw biblijnych
osadzilo biblijne spoteczefistwo, erotyczna gaweda starcow z poematu Grochowiaka nie
wzbudza natomiast zainteresowania ,,perwersyjnego” spoteczenstwa, bowiem miesci si¢
w granicach jego norm. Na tym tle, akt Zuzanny i Draba okazuje si¢ czym$ picknym i czy-
stym. Prowadzi on do transgresji, a figura tego jest $mier¢ Zuzanny. Pozwala ona starcom na
powr6t do swych rol. Pod koniec poematu kazdy z nich, za posrednictwem czterowersowej
kwestii, ocenia czyn Draba, rozpatrujac go z perspektywy swej profesji. Zamierzenia starcOw
z Ksiegi Daniela spelniajg si¢ zatem dopiero w poemacie Grochowiaka: Zuzanna umiera, a
ich perwersja i lubiezno$¢ nie wychodza na jaw, pozostaja oni sedziami i ,,Uparcie zdazaja/do
niepochwytnych zaryséw moratu” (s. 117).

Smier¢ Zuzanny to kolejne ,,perwersyjne odchylenie”, jakiego dokonal Grochowiak
wzgledem literackiego pierwowzoru. Nad biblijng Zuzanng takze wisiato widmo $mierci —
jednak interwencja boska sprawila, ze kara spotkata ktamliwych starcow. Wczesniej wotala:
,»Wiekuisty Boze, ktdry poznajesz to, co jest ukryte, 1 wiesz wszystko, zanim si¢ stanie. Ty
wiesz, ze ztozyli falszywe oskarzenie przeciw mnie. Oto umieram, chociaz nie uczynitam nic
z tego, 0 co mig ci ztosliwie obwiniaja” (Dn 13, 42-43). Zuzanna z poematu Grochowiaka nie
wola o wybawienie, ale o $mier¢. W trakcie milosnej ekstazy, zaraz po ,,matej $§mierci” prosi

przeciez Draba o ,,Smier¢ wlasciwg”: ,,Niech mnie z twej reki Smierc ostra napotka, Niech na

832 |hidem, s. 49.
822 |bidem.
%3 Ihidem, s. 50.
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tej nocy zamknie si¢ mdj los” (s. 116) 1 w ten sposob, dzigki mitosci, wyzwala si¢ od lubiez-

no$ci starcow. Drab:

[...] przyniesie Zuzannie $§miertelny spazm, bedacy przedluzeniem spazmu ero-
tycznego. Mozna wiec uznaé, ze w naturalny sposob taczy on dwie sfery, ktore w
ujeciu starcow stoja na dwoch przeciwleglych biegunach egzystencji. Zdaniem
czterech niewczesnych zalotnikéw jedyna droga do potaczenia tych stanow pro-

wadzi przez perwersje i sadyzm®®,

Oba przedstawienia — biblijne i autorstwa Stanistawa Grochowiaka — mowia do pew-
nego momentu o tym samym: o sktadaniu ofiary z kobiety (motyw ten pojawia si¢ juz
w starozytnej poezji, gdzie posiadanie kobiety bardzo czesto utozsamiano z ofiarg).
W przypadku biblijnej Zuzanny, bytaby to jednak ofiara za domniemane przewinienie, cudzo-
tostwo, podyktowana nakazami prawa, z ktérymi godzi si¢ otoczenie Zuzanny, a nawet jej
maz. Ofiara nie wypelnia si¢, poniewaz nie zostaje spelniony podstawowy warunek — nie do-
szto do przewinienia. W drugim przypadku, ofiara zostaje spetniona i jest raczej ,,transgresja
zamierzong”, o ktorej Georges Bataille pisal jako o ,,rozmys$lnym dziataniu majacym na celu
przemiang istoty ztozonej w ofierze [...] gwaltownym dzialaniu, ktére odbiera ofiarowanemu
ograniczono$¢, a daje mu nieograniczono$¢, nieskonczonoéé nalezace do sfery $wictej”®%.
Tak rzeczywi$cie si¢ dzieje. Finalne czterowiersze, wygtaszane przez wszystkich starcéw, nie
zawierajg oskarzenia wymierzonego w Zuzann¢, mimo iz byla ona ,,wspdtuczestniczky”
zbrodni. Osadzany jest za to Drab, ktory ,.[...] tak plebejsko ktuta/ Smieré zadat pannie”,
,»W kwiecie grzechu pann¢ ztozyt do snu”, ,,dyletancko $mier¢ pannie sposobi”, ,,zaszlachto-
wal”. Kazda ocena jest zatem przeprowadzana poprzez pryzmat profesji oceniajacego i kazda
z innego punktu widzenia naswietla czyn Draba. W konsekwencji — $mier¢ Zuzanny pociaga
za sobg $mier¢ kolejna, ktéra nastepuje juz ,,w majestacie prawa”, jako rezultat zrealizowane;j
przewiny. ,,Nieograniczonos$¢” i ,,nieskonczono$¢” Zuzanny dzieje si¢ natomiast rownolegle.
Powtorzona pod koniec poematu konstrukcja ,,Miata Zuzanna” — wreszcie 0znacza rzeczywi-
Scie czas przeszty. Przywolany po raz kolejny obraz jej bioder i szczgk, uzupetniony zostaje o

kolejne stopnie ,,urzeczowienia” — tym razem dotyczacego takze jej zewnetrza:

635 A. Burzynska: Male dramaty..., s. 98.
6% G. Bataille: Erotyzm. Przet. M. Ochab. Gdanisk 1999, s. 92.
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Deszcz ja obmywa, odziewa jg pajak,
Balowa suknie uplata pomatu.

(s. 117)

To w tej kreacji Zuzanna dolacza wreszcie w petni do grona ,,kobiet Grochowiaka”,
skamieniatych, martwych postaci takich jak m.in. bohaterki wiersza Portretowanie umartej,
Pani, Rozbieranie do snu, Piersi krolowej utoczone z drewna czy Gdy juz nic nie zostanie,
nieprzypadkowo pojawiajacych si¢ wiasnie w tekstach silnie autotematycznych, poruszaja-
cych szczegotowe zagadnienia dotyczace aktu tworczego.

Kolejnym 1 ostatnim ,,odchyleniem” Grochowiaka wobec biblijnego wzorca, jakie
warto wreszcie doktadniej przeanalizowaé, sg zatem wlasnie autotematyczne nawigzania. Juz
pierwsze stowa poematu kresla specyficzna, metaartystyczna perspektywe, ktorej odblaski
znalez¢ mozna nastgpnie w toku utworu. Grochowiak otwiera tekst czterowierszem osadzaja-
cym dramatyczng akcj¢ poematu w miejscu, ,,Gdzie o Rubensie nie styszano nawet”. Odwo-
tuje si¢ w ten sposob do wyrazistego, barokowego kanonu pigkna lansujacego obfitsze, wy-
raznie seksualne ksztalty. Dorobek Petera Paula Rubensa obecny jest w polskiej poezji przede
wszystkim dzieki kanonicznej ekfrazie autorstwa Wistawy Szymborskiej, jaka jest wiersz
Kobiety Rubensa z tomu Sé/, wydanego rok wczesniej niz Agresty Grochowiaka. Teza o bez-
posrednim nawigzaniu bylaby tu zbyt §miata, cho¢ opisywane przez Szymborska ,,chude sio-

stry cor baroku” wygladaja na siostry blizniaczki Zuzanny:

Wygnanki stylu, Zzebra przeliczone,
ptasia natura stop i dioni.

Na sterczacych fopatkach probuja uleciec®.

Z pewnoscig taczy autoréw obu tych tekstow doskonate wyczucie barokowego kanonu
pickna i réwnie doskonata umiejetnos¢ zbudowania jego antytezy, na potrzeby tekstu poru-
szajacego zagadnienia z zakresu estetyki 1 natury aktu tworczego. Dla Grochowiaka nawigza-
nie do Rubensa staje si¢ pretekstem do zanegowania obrazu kobiety jako witalnej, bujnej,
przesyconej erotyzmem istoty. To takze negacja wigkszosci dotychczasowych, inspirowanych
historig biblijng przedstawien Zuzanny w sztukach plastycznych. Tym jednym, inicjalnym

wersem Grochowiak osadza takze ,,akcj¢ poematu” w krainie nieposiadajacej petnej wiedzy o

837 W. Szymborska: Wybor wierszy. Warszawa 1973, s. 69.
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sztuce, gdzie pewne formy nie pojawity sie¢, poniewaz kto§ reglamentuje je odgdrnie ze
wzgledow bezpieczenstwa, bedac przekonanym, ze umie przewidzie¢ reakcje spoleczenstwa
,»(Obfitos¢ boczkdéw bunt by wskrzesi¢ mogta)”.

Leszek Szaruga umieszcza poemat Grochowiaka posrod tekstow bedacych negatyw-
nymi konsekwencjami socrealizmu, estetyzujacych, ktore nazywa ,,sztancami kreacyjnymi
ignorujacymi konkret historyczny”®®, Ostatnie cztery wersy to dla niego klasycystyczny ob-
raz, na ktorym ,.konkretnemu picknu ciata zamordowanej przeciwstawiona jest pustka spra-

wiedliwosci” ©%. Wartosciuje on nastepnie:

Owe to wlasnie niepochwytne zarysy moratu skazuja te poezje na bezsilno$¢, na
moéwienie martwym jezykiem. Niemoznos$¢ rzeczywistego, opartego na bezpoO-
srednim do$wiadczeniu skonkretyzowania idei powoduje jej zakrzepnigcie
w niedokonczong, ledwie zarysowang figurg, ktorej pigkno jest picknem kultury
wykorzenionej z historii®®.

Czy jest to jednak wykorzenienie zupelne? A jeSli to wlasnie w wersie
o ,,niepochwytnych zarysach moralu” poeta, by¢ moze rzeczywiscie niezbyt konkretnie, ale
jednak oddac chce osaczajaca nature krainy ,,gdzie o Rubensie nie styszano nawet”?

Drugi wers poematu, kaze nam jednak zawroci¢ interpretacje na inne tory. Mowa bo-
wiem o krainie, gdzie ,,(Obfito$¢ boczkow bunt by wskrzesi¢ mogta)”. To odautorskie obja-
$nienie, wyodrebnione dodatkowo za przyczynga nawiasoOw (podobnie jak tytutowe dookresle-
nie ,,poemat przewrotny”), wydaje si¢ szczegdlnie autotematyczne. Pojawia si¢ w nim odwo-
fanie do obecnej zarowno w poezji Grochowiaka, jak 1 jej licznych interpretacjach kategorii
buntu, nierozerwalnie zwigzanej z zagadnieniami z zakresu tworzenia. ,,Powotal mnie Pan/Na
bunt” deklarowal Grochowiak, wkraczajac na scene poetycka, W wierszu Swiety Szymon
Stupnik, uzasadniajac tym samym swojg metod¢ tworczg. ,,Bunt nie przemija, bunt si¢ usta-
tecznia” — objasnial nast¢pnie zmiang tonu poetyckiego w wydanym sze$¢ lat po Agrestach
tomie Nie byfo lata. Pozniej kategoria buntu pojawiata si¢ w wielu recenzjach czy szkicach
krytycznych dotyczacych jego poezji, urastajac do rangi jednego z ,.kluczy” do jej zrozumie-
nia. Grochowiak uzywa jej zatem samoswiadomie, dajagc tym samym sygnatl, ze Zuzanna i

starcy to jeden z tekstow, moéwigcych o jego metodach artystycznych, cho¢ w inny sposéb niz

838 |, Szaruga: Walka o godnosé. Poezja polska w latach 1939-1988. Wroctaw 1993, s. 134,
%39 Ipidem.
* Ibidem.
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dotychczas. ,,To nie tutaj bedzie dzia¢ si¢ ta historia, juz nie o bunt tu idzie” — zdaje si¢ mo-
wic poeta. ,,Bedziemy jednak mowic o sztuce i bawic¢ si¢ estetyka” — uzupenia ,,przewrotnie”,
przechodzac do opisu Zuzanny i dajac nastepnie, w kilku miejscach, dowody na to, ze pro-
blematyka utworu jest silnie warsztatowa. Jest to szczegdlnie widoczne w opisach ,,metod

tworczych” starcow. Doktor chce zatem np. ,,pucowac szkielecik™:

Tak, by byt harfa — by wirtuoz mogt
Wydoby¢ z niego Haydna lub Mozarta.
(s. 111)

a Adwokat po ceremoniale straszenia, przymusza bohaterk¢ do wilasciwego jego profesji

,procesu tworczego’:

Zuziu — powiadam — testament czas pisac [...]
I zwilzam palce, knot dtawig ze sykiem.

(s. 115)

Wida¢ w tych momentach przejscia od opiséw fizjologicznych ku tagodniejszym re-
fleksjom zwigzanym ze sztuka, 6w dystans do wtasnych metod tworczych, jaki zaakcentowat
Grzegorz Walczak, nazywajac Zuzanne i starcow ,,poematem autoironicznym”641. Warszta-
towos¢ utworu odstaniajg takze ,,didaskalia” 1 odwotania do utrwalonych w praktyce tworczej
elementéw sktadowych utworu (,,Tu gong! Otwarte teatrum dla dziatan”, ,,Uparcie zdazajg /
Do niepochwytnych zarysow moratu”). Metapoetycko$¢ i autoironia Zuzanny
i starcow objawia si¢ rowniez dzigki konsekwentnie stosowanej przez autora strategii autocy-
tatu. Znalez¢ w nim mozna bowiem niemal dostowne przywotanie fragmentu Lekcji anatomii
(Rembrandta)®®, tekstu bedacego opisem perwersyjnej praktyki tworczej, przepeionej me-

dyczna czulo$cia:

[...] Niech pan z prawicy
Zechce

Lagodnie zsupta¢ maske

1 G, Walczak: Smiertelne suknie..., s. 6.
%2 Por. A. Burzynska: Male dramaty..., . 99
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Ta maska jest jedwabna
Panowie spojrza

Smiele;

Za miesigc dwa lub rok
Stwardniataby na kamien

Kto z panow ja obmyje

Najlepiej ptukac octem [...]
(Lekcja anatomii Rembrandta, s. 95)

[...] Zesuptaé skore — czule powolutku
Niza¢ te nerwy, nawija¢ na motki,
Krzew krwiobiegu zasadzi¢ w ogrodku,

Na wprost okienka, przy drewnianym ptotku.

Optuka¢ czaszke, sidolem szkielecik
Co dzien od rana do btysku pucowac [...]

(Zuzanna i Starcy, s. 111)

W poemacie pojawiaja si¢ stale obecne w poezji Grochowiaka motywy: wojny, ognia,
,rozbierania do snu”, groteskowego tanca, a takze specyficzne przedmioty, wchodzace w
sktad opisywanych wczedniej ,,rekwizytorni tworcy”, takie jak: ryba, néz, Swieca, miecz,
dzwon oraz kolejne opisy ciata rozcztonkowywanego 1 kamieniejacego. Te ostatnie sg szcze-
golnie znaczace, upiorne wizje starcow wobec ciata Zuzanny ostatecznie bowiem, mimo iz
,hapisane”, nie sprawdzajg si¢ do konca. Jej naturalny akt mitosny wyglada zupehie inacze;j
niz projektowane przez nich wizje. Cho¢ finalnie martwa Zuzanna zastyga i kamienieje na
powr6t na strychu, natura obchodzi si¢ z jej ciatem wyjatkowo delikatnie (,,Deszcz ja obmy-
wa, odziewa ja pajak’). Zdaniem Iwony Smolki, to wlasnie z opisow ciata mozna najpetniej
wnioskowac, ze za posrednictwem Zuzanny i Starcow, Grochowiak zegna si¢ z dominujgcg do
tej pory w jego poezji ideg ,,zycia — migsa poddanego sile destrukcji” 3 To sygnal zadekla-
rowanej w tym samym tomie (takze za posrednictwem poematu) ,,Zgody/ Na pot” — kompro-
misu 1 zmiany postrzegania. By¢ moze to nawet co$ wigcej — pierwsze symptomy ,,ustatecz-

niania si¢ buntu”. Potwierdzenie tej interpretacji znajdziemy si¢ w ostatnich stowach Adwo-

%3 1. Smolka: Stanistaw Grochowiak — czyli zgoda na péi..., s. 83.
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kata, ktory obiecujaco deklaruje: ,,Tak cato§¢ sprawy w formute oprawi¢”. Wzywa on: ,,Zu-
zanno, wolaj, bo qui tacent, clamant”. Mimo iz w opisywanej krainie ,,Milczy si¢
o Rubensie”, a skamieniata posta¢ kobieca nie moze juz przemowic¢ bezposrednio, to co stato
si¢ z jej cialem, okazuje si¢ finalng, najbardziej wymowna, ,,wotajaca” pointg utworu. Ostat-
nie stowo nalezy wprawdzie do starcow, ale czy ich perwersyjny proces tworczy, a wlasciwie
rozbity na gltosy i motywy — proces tworczy Grochowiaka okazuje si¢ wystarczajacy dla pel-
nego opisu tego, co przed chwilg zaszto? W finale Zuzanng ,,Deszcz [...] obmywa, odziewa
[...] pajak™, a ,,Czterej starcy uparcie zdgzaja do niepochwytnych zarysOw moratu”. Poemat-
utwor powinien, dzigki usilnym staraniom naczelnych ,,opowiadaczy”, otrzymac¢ zatem swoj
epimythion. Wysitki rozcztonkowanego na cztery glosy ,,ja lirycznego” winny przynies¢ fi-
nalny efekt w postaci pouczajacego wniosku, objasniajacego symbolike zdarzen przedstawio-
nych w utworze literackim. Ich finalne kwestie, mimo aforystycznego charakteru (,,Kto dyle-
tancko §mier¢ pannie sposobi / Wykrada or¢z z dtoni fachowcowi”) okazuja si¢ jednak nie-
wystarczajace. Nie udaje im si¢ zakonczy¢ sprawy, tak jak nie udato im si¢ zada¢ $mierci Zu-
zannie za pomocg ich wyrafinowanych metod, w ,,niedyletancki” sposéb. Do zaryséw moratu
trzeba wiec wciaz ,,zdgzac”, ale czy to si¢ uda — nie wiadomo. Wiadomo jedynie, ze autorowi
udato si¢ dopusci¢ do glosu Zuzanne, ktora z opisywanego przedmiotu urasta do rangi na-
czelnej postaci poematu. To jej naturalny, prosty, mitosny akt jest duzo bardziej tworczy niz
perwersyjne akty tworcze starcow. On takze jest perwersja, to dzigki Zuzannie udato si¢ bo-
wiem ,,przewroci¢” poemat, za posrednictwem ,,perwersyjnych odchylen”.

,Jak mozna si¢ domysli¢ na podstawie wczesniejszych do§wiadczen interpretacyj-
nych, opowies¢ z Ksiggi Daniela |...] stanowi dla autora poematu jedynie pretekst do «two-

. L 5,644
rzenia z wyobraznl»”6

— zauwazala Agnieszka Dworniczak. Przeanalizowanie perwersyj-
nych odchylen, bedacych istota poematu Stanistawa Grochowiaka sprawia jednak, ze trudno
sie z nig zgodzi¢. Zuzanna i starcy to, jak przystalo na Stanistawa Grochowiaka, utwor syn-
kretyczny i przyréwnujac go do biblijnego pierwowzoru, znajdujemy dowody nie tylko na
»~tworzenie z wyobrazni”, ale rOwniez na uwazng analiz¢ tekstu pierwotnego 1 intelektualng
gre z jego elementami, a przede wszystkim, na ogromna §wiadomo$¢ twoércza autora. Gro-
chowiak, odwracajac porzadki, przewrotnie wykorzystujac starotestamentowe elementy i

przeplatajac je z metapoetyckimi motywami, a takze tworzac swoja wizj¢ ,,poematu prze-

wrotnego”, nieskrgpowanego ograniczeniami gatunkowymi, ale otwarcie czerpigcego z r6z-

844 A. Dworniczak: Stanistaw Grochowiak... , s. 94.
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nych wzorcow genologicznych, nawigzujgcego do rozumienia poematu, jako ,,utworu” i czy-
nigcego z niego ,,utwor o utworze” — serwuje nam tekst, ktory czyta si¢ z perwersyjng przy-

jemnoscia. Najlepiej oddaja ja stowa Jana Btonskiego, ktory tak definiowat przewrotnos$¢ poe-

ty:

Grochowiak — nargbat catych ¢wierci baroku, potci, dekadencji, kawatéw ekspre-
sjonizmu, doprawit je Norwidem, Libertem, Gatczynskim, Bég wie czym jeszcze,
wszystko to wrzucit do kotta, zagotowat, odcedzil i ciepte jeszcze sprasowal w ge-
ste, tresciwe wiersze. Danie smakowite dla wyrafinowanego podniebienia, bo wia-
domo, ze barbarzynska kuchni¢ doceniajg najlepiej ci, ktorych wychowano na bia-
tym chlebku®®.

8% J. Blonski: Zmiana warty...
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3. Zakonczenie

Hipoteza postawiong na wstepie tej pracy jest przekonanie, ze refleksja autotematycz-
na zajmuje szczego6lne miejsce w dorobku poetyckim Stanistawa Grochowiaka. Wyraz temu
dawatl sam poeta, umieszczajgc rozbudowane rozwazania na temat tworzenia, a szczeg6lnie —
pisania wierszy — zarbwno w samych utworach, jak i szkicach czy wypowiedziach progra-
mowych. Dostrzegali to takze wielokrotnie autorzy opracowan na temat jego poezji. Jak do-
tad, zaden z nich nie podjat jednak proby syntezy tego problemu i znalezienia ,,miejsc wspol-
nych” takich refleksji.

Najpetniej i w najbardziej spojny sposob swiadomos¢ tworcza Stanistawa Grochowia-
ka wydaje si¢ przejawia¢ w momentach, gdy si¢ga on po okreSlone wzorce gatunkowe.
W swojej zasadniczej czeSci, praca jest wigc probg przedstawienia genologii poetyckiej Stani-
stawa Grochowiaka na przyktadzie poetyckich modlitw, sonetow, haiku oraz poematu. Decy-
zje genologiczne, przektadajace si¢ na praktyke nazywania utworéw, nadawania im form ga-
tunkowych i wykorzystywania gatunkowych wzorcow w okreslony sposob, uzupelnione do-
datkowo 0 pomieszczone w nich refleksje metapoetyckie sg zatem interpretowane w tej pracy
jako jeden z najwazniejszych gestow autotematycznych Stanistawa Grochowiaka.

Dokonujac wyboru tekstow, kierowatam si¢ kryterium gatunkowej réznorodnosci,
a takze — kryterium czasowym. Wazne bylo dla mnie pokazanie, ze pewne podobne cechy,
moga nosi¢ utwory poetycko zupetnie od siebie odmienne, jakie powstaly na réznych etapach
drogi tworczej autora (czy to otwierajaca debiutancki tom Modlitwa, czy zamykajacy poetyc-
ka droge poety cykl haiku). Rozdzialy poswigcone genologii poetyckiej nie sg jednak w zad-
nym razie proba ,,wyczerpania” tematu. Wobec mnogosci gatunkowych odniesien w tworczo-
Sci Stanistawa Grochowiaka, okazato si¢ to niestety niemozliwe. Na przestrzeni rozprawy
mogtam sobie jedynie pozwoli¢ na rozbudowang egzemplifikacje.

Podczas analizy modlitw poetyckich Stanistawa Grochowiaka skupitam si¢ na wybra-
nych wierszach, ujawniajagcych autorskg Swiadomo$¢ gatunku, a wigc utworach majacych
wyrazisty S$lad przynaleznosci genologicznej, nadany im przez samego autora,
w postaci tytutu odwotujacego sie do tej formy wypowiedzi o proweniencji religijnej: Modli-
twa, Modlitwa (I1,) Modlitwa do siebie, oraz Antyfona. Ich interpretacja doprowadzita do
wniosku, ze si¢gajac po modlitewng tradycj¢ genologiczng poeta to zbliza si¢, to oddala od

wzorca, prowadzac nieustanng, intertekstualng dyskusje. Jest to gra, podczas ktérej ujawnia
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niestychang wrazliwos$¢ jezykowa i §wiadomos¢ literacka. Modlitwy Stanistawa Grochowiaka
to wyznania wiary w moc tworzenia i poezji, przesycone ,,$wiattem”, ,,cieniem”, autotema-
tycznymi prosbami i proba stawiania poezji w funkcji Absolutu oraz mocnym przekonaniem
o pokrewienstwie jezyka kultowego i artystycznego.

Rozwazania na temat Sonetow bialych, Sonetow brgzowych i Sonetow szarych pokazu-
ja, ze nawet siggajac po forme tak skrepowang gatunkowymi przykazami jak sonet i nie rozbi-
jajac jej, Stanistaw Grochowiak odnajduje sposéb na osiggnigcie swobody twoérczej. Rozu-
miejgc i odnoszac sie¢ z szacunkiem do regut gatunkowych, identyfikuje on bowiem miejsca,
pozwalajace na wykorzystanie mozliwosci, jakie niesie ze sobg sonet. Wedruje w ten sposdb
kolejno po krainach: mitos$ci, historii i szarej rzeczywistosci, rozpisujac sonety na glosy
i wchodzac w dialog z poprzednikami, ale takze uzupetniajac gatunek o wtasciwe sobie ele-
menty: intertekstualne odniesienia, groteske, ironie, tgczenie opozycji, partie dialogowe, dra-
matyczne i autotematyczne. Swoja poetycka wyprawe konczy natomiast wyznaniem na temat
potrzeby wyciszenia tonu.

Interpretacja Haiku-images opleciona zostata wokot naczelnych, nakreslonych juz na
wstepie cyklu motywow: pochwaty, gadulstwa i dziecka. Pozwolito to na pokazanie kunsztu
poety, ktory wielokrotnie odmieniajagc owe elementy, odwolywat si¢ do ich gatunkowego
umotywowania, pokazujac jednak rownolegle, jak wazne miejsce zajmujg w jego osobistej
genologii poetyckiej. Kazdy z tych motywow staje si¢ pretekstem do snucia rozwazan auto-
tematycznych, nabierajacych szczegdlnego wymiaru w obliczu faktu, iz obcujemy jednocze-
$nie z ostatnim poetyckim tomem autora. Haiku-images sa zatem ztozona, poetycka synteza
pokazujaca, ze indywidualno$¢ tworcza poety nie przygasa nawet w obliczu tak krotkiej 1
odleglej kulturowo formy, jaka jest haiku.

Odczytanie Zuzanny i starcow zdominowata potrzeba pelnego zrozumienia tego, co
kryje si¢ za wyrazistym sygnatem, jaki dal sam autor, dookreslajac tekst jako ,,poemat prze-
wrotny”. Poszukujagc dowodow na ,,przewrotnos¢” w stosunku do genologicznego wzorca i
biblijnej opowiesci dojs¢ mozna do wniosku, ze ,,przewrotnos¢ poematu” Stanistawa Gro-
chowiaka opiera si¢ przede wszystkim na wykorzystaniu perwersji — rozumianej zar6wno
jako ,,odchylenia reakcji psychicznych w zakresie popedow [...]” jak i ,,zachowania narusza-
jace obowigzujace konwencje, majace na celu szokowanie”. Istota przewrotnosci poematu
okazuje si¢ siegnigcie po perwersyjne motywy i ,,0dchylenia” wzgledem konwencji, zarowno
na plaszczyznie formy, jak i tre$ci — odkrywajace metapoetyckie przestanie utworu. Grocho-

wiak, odwracajac porzadki, wykorzystuje kanoniczne elementy i przeplata je
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z metapoetyckimi motywami. Tworzy tym samym swoja wizj¢ ,,poematu przewrotnego”,
nieskrgpowanego ograniczeniami, ale otwarcie nawigzujacego do rozumienia poematu, jako
,Lutworu”, bedacego wiec ,,utworem o utworze”.

W szkicu Gatunek jako temat (przyktad Czestawa Mitosza), Jozef Olejniczak zauwaza

istnienie we wspotczesnej poezji polskiej zjawiska polegajacego na:

[...] przemieszczeniu si¢ kategorii literackiego (poetyckiego) gatunku z tej strefy
dzieta literackiego, ktora kiedy$ precyzyjnie nazywano jego formg (lub planem
wyrazania), do planu tresci (albo $wiata przedstawionego) [...] na dwodch ptasz-
czyznach. Z jednej strony nazwa gatunku literackiego staje si¢ zasadniczym ele-
mentem tytutu utworu, czyli staje si¢ sktadnikiem jego ,,ramy tekstualnej”, projek-
tuje jego lekture [...] Druga plaszczyzna ,,przemieszczenia” jest oczywista: gatu-
nek (najczgsciej nazywany po prostu ,.forma”) jest tematem wiersza [...] lub

przedmiotem krytycznoliterackiego dyskursu®®.

Egzemplifikujac te teori¢ siega badacz do poezji Czestawa Mitosza. Tworczos¢ Stani-
stawa Grochowiaka takze wydaje si¢ realizowa¢ owa tendencj¢. Jak przystato jednak na auto-
ra Ballady rycerskiej w specyficzny, wlasciwy jedynie jemu sposob i na jego, synkretycznych
warunkach.

Powyzsze rozwazania dowiodly, ze gatunki traktowatl Grochowiak — na réznych eta-
pach swojej poetyckiej drogi — z niezmiennym, artystycznym ,,szacunkiem”. Tym, ktorzy
spodziewaliby si¢ po autorze, bedacym dla niektorych figurg buntu i ,,brzydkich obrazow”,
obrazoburczych gier z wzorcami genologicznymi, proponowat w zamian dyskurs, dialog
i przesunigcia wsparte duzg doza wiedzy, pracy i §wiadomosci literackiej. Owa charaktery-
styczna tematyzacja gatunkéw wsparta zostata jeszcze przez autora na ptaszczyznie tresci, za
przyczyna metapoetyckich nawigzan, stajac si¢ czytelnym sygnalem tego, jak wazne dla cato-
ksztaltu jego spuscizny literackiej sa to momenty. W gescie (auto)tematyzacji gatunkow, do-
konywanym przez Grochowiaka, dopatrywac si¢ mozna wreszcie podobienstwa do jeszcze
jednego gestu, ktory poeta wielokrotnie wykonywal w waznych, wymagajacych tworczych
dookreslen momentach. Jego przekonanie o integralnosci sztuk wiodto go bowiem w strong

traktowania gatunkéw w podobny sposob w jaki traktowat on obrazy i malarstwo, zajmujace

84 J. Olejniczak: Gatunek jako temat (przyklad Czestawa Milosza). W: Polska genologia. Gatunek w litera-
turze wspotczesnej. Red. R. Cudak. Warszawa 2009, s. 238-239.
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przeciez w jego ,teorii artystycznej” bardzo wazne miejsce. Piszac w 1963 roku

w programowym, polemicznym wobec Juliana Przybosia tekscie Ikar:

I pomyslec:

[u tu stéw by znowu trzeba,

By zapach szumial w porcelanowych nozdrzach,

By jezyk — niegdy$ wilgotny — przestat by¢ rzezba w soli,
Oczy — dwojgiem rézowych §wiatet,

Co zdobia,

Nie — widza!...

Co nas bowiem przeklina? (Przeklina znaczy: oddala,
Bezradnych jak na lodowisku tanczace koszule...)
Ta prawda, co jest ciemna, lecz ziarnista jak stal,
Czy skrzydta

Z ptasich pecherzy, rozpietych na promykach?

Oto Ikar wzlatuje. Kobieta nad balig zanurza rece.
Oto Ikar upada. Kobieta nad balig napreza kark.
Oto Ikar wzlatuje. Kobieta czuje kregostup jak tune.
Oto Ikar upada. W kobiecie jest bol i spoczynek.

Jej $piew jest ochrypty, twarz kobiety jak pole
Usiane chrustem gonitwy, ptasich tropow — zakosow,
Tu zbliz si¢ z pedzelkiem do jaskétczenia brwi,

Tu — prosze, sprobuj — ptaszka uwiesi¢ na promieniu.

Piekno? Podobno w napowietrznych pokojach,

Alez jaka chmura udzwignie nam balie,

Alez — w imi¢ pickna — wykla¢ rzeczy ciezkie,

Stot do odpoczynku tokei — krzesto do strazy przy chorym!

Brueghel malowat wotu — ten byt w pierwszym planie,
Wykla¢ Brueghla, bo w drugim dopiero Ikar jak mucha
Wzbijat sig?

Spadat?
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Omiatat nieboskton
Cukrzang chmurkg na lepkim patyku!
(Ikar, s. 78-79)

mowil przeciez o tym samym i w ten sam sposob, co ,,rozmawiajac” z gatunkami. Wykorzy-
stywat artystyczny wzorzec, ktory dogiebnie przeanalizowat, uzupetniat go o wlasciwe swojej
poetyce elementy, proponujac charakterystyczng ,,przesunieta” optyke tworczg i siggajac po
wazne, metapoetyckie motywy: m.in. mowienia i milczenia, mroku i blasku, przer6znych
barw, struktur i rekwizytow. Z wielu obrazow potrafit Grochowiak wyczyta¢ — badz wpisa¢ w
nie — swoj $swiatopoglad tworczy. Takze wiele gatunkow Okazato si¢ wystarczajaco ,,pla-
stycznymi” do tego celu. Powracajac zatem na koniec do ,,metafory budowlanej” powiedzie¢
nalezy, ze ,,aby da¢ zadowalajaca definicj¢ poezji” buduje Stanistaw Grochowiak gmach
oparty na motywach metapoetyckich, a na kazdej ze $cian powstaltych w ten sposob — zawie-
sza ,,obraz” poswigcony gatunkowi. To wlasnie spogladajac na wybrane z nich (i pewnie
jeszcze wiele innych, nie uwzglednionych w tej pracy) — patrzymy najglebiej w oczy $wia-

domego tworczo autora. ..
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