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Kresimir Bagit¢

LITERATURA I KULTURA CHORWACKA
LAT OSIEMDZIESIATYCH

Przelom lat siedemdziesigtych 1 osiemdziesigtych XX wieku w socjali-
stycznej Jugostawii naznaczyly dwie smierci — w 1980 roku zmarl jugo-
stowianski prezydent Josip Broz Tito, a w 1981 roku pisarz 1 leksykograf
Miroslav Krleza. Wraz z zejSciem Tity ze sceny dzigjow zakonczyl si¢ jeden
z burzliwych okreséw jugostowianskiej historii politycznej. Jego nastepcy,
czy to swiadomie czy tez nie, ostabili role wladzy w kraju, blokowali wza-
jemnie mozliwos$¢ dzialania i1 w koncu doprowadzili do rozpadu panstwa.
Wraz ze $miercig Krlezy, a jest to widoczne zwlaszcza w Chorwacji, odcho-
dzi wielki literacki 1 intelektualny autorytet, lewicowy intelektualista, ktore-
go wplyw byl tak ogromny, ze pisarze przez dziesicciolecia odczuwali po-
trzebe poréwnywania si¢ z nim i okreslenia si¢ jako jego zwolennicy lub
przeciwnicy. Lata osiemdziesigte — w zaleznosci od perspektywy ogladu
zjawisk — sg opisywane jako czas oswieconego lub dekadenckiego socjali-
zmu', jako okres kryzysu, zloty okres kultury popularnej, czas ksztaltowania
spoleczenstwa obywatelskiego, w koncu — dekada tworzenia 1 dochodzenia
do glosu paradygmatow narodowych.

! Termin ten stosuje Dean Duda, proponujac nastgpujace ramy czasowe i pojeciowe opisywanego
fenomenu: ,,Gdyby$émy musieli 6w okres (dekadenckiego) socjalizmu bardziej precyzyjnie umiej-
scowi¢ w czasie, mozna by w tym celu wykorzysta¢ zewngtrzne momenty reprezentacji systemu,
odwolujgc sie do trzech wydarzen sportowych — Olimpiady Srodziemnomorskiej w Splicie (1979),
Olimpiady Zimowej w Sarajewie (1984) i Uniwersjady w Zagrzebiu (1987). W analizie wazne
miejsce musiataby zajaé¢ kultura popularna, szezegélnie zas muzyka”. W oryginale: ,,Ako bi to raz-
doblje (dekadentnog) socijalizma trebalo ipak vremenski preciznije odrediti, moglo bi se iskoristiti
izvanjske momente reprezentacije sistema u obliku trokoraka sportskih manifestacija — Mediteranske
igre u Splitu (1979), Zimske olimpijske igre u Sarajevu (1984) i, napokon, Univerzijada u Zagrebu
D. Duda: Uzas je moja furka. Socijalisticki urbani imaginarij Branimira Stuliéa, w: Devijacije
i promasaji, red. L. Cale Feldman, I. Prica, Institut za etnologiju i folkloristiku, Zagreb 2006, s. 95
[Jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie thumaczenia s3 mojego autorstwal.
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W zwiagzku z tym, ze wydaje mi sig¢, iz o latach osiemdziesigtych mozna
moéwié jako o okresie szumu komunikacyjnego 1 braku zrozumienia migdzy
poszczegdlnymi osobami 1 grupami stajagcymi si¢ w jakim$ momencie histo-
rycznym protagonistami lub postaciami epizodycznymi, na wstgpie przypo-
mng dwa zdarzenia zwigzane z graffiti. Na samym poczatku lat osiemdzie-
sigtych punkowcy pokryli caly Zagrzeb swoimi napisami. Organy porzadku
nie od razu zrozumialy ich sens. ,,W kregach policyjnych (czasopismo ,.Bez-
bednost™) uwazano, ze punk jest skrotowcem Pomozite Ustanak Naroda
Kosova (Wspomdzcie Powstanie Narodu Kosova) 1 ze umieszczona w kotku
litera A to symbol wiclkicj Albanii’”. Mniej wigcej w tym samym czasie
splicka policja widziala w graffiti wroga propagande. Swiadcza o tym slowa
jednego z graficiarzy:

Raz farbg na $cianie domu towarowego ,,Dalma” pisatem U2. Oczywiscie w dzien, wyda-
je mi sig, ze rano. Ludzie widzieli, co robig, ale przechodzili obok i nie zatrzymywali si¢.
Kiedy juz konczytem, podszedt jakis cztowiek w mundurze i zaczat kizyczeé: ,,Dlaczego wypisu-
jesz ustaszowskie hasta, milicja...”. Spokojnie dokonczylem graffiti i powoli odszedtem. On zo-
stal i nadal krzyczat. Nie odwazyt sig pojéé za mng. Czyja to wina, ze mu odbito®.

Wspomniane przypadki braku zrozumienia nie sg odosobnione. Sg one tyl-
ko radykalnymi przykladami pokazujacymi kompletny zanik dialogu, ktory
nastgpuje w tym dziesiecioleciu w wielu dziedzinach, do czego jeszcze wrdcg.

PARZYSTE — NIEPARZYSTE, ZOR7 1 ZAGI

We wszystkich dyskusjach na temat lat osiemdziesiatych zwraca si¢ uwage
na znaczenie kryzysu gospodarczego, ktory mial dwie strony. Z jednej stro-
ny, zadluzenie kraju stale si¢ zwickszalo, a inflacja rosta w zawrotnym tem-
pie — w 1981 roku roczna inflacja wyniosta 39,5%, a w 1989 roku osiagnela
nicbotyczny poziom 2 685.4%". Ceny zmienialy si¢ doslownie w ciagu jed-
nego dnia, a ci, ktérzy dostali wigksza 1los¢ dinaréw, zeby zachowa¢ ich jako
takg wartos¢, musieli od razu wymieniac je na konwertybilng walutg (najcze-

2 B. Perasovié: Urbana plemena. Sociologija subkultura u Hrvatskoj, HSN, Zagreb 2001, s. 237.
W oryginale: ,,Jedan put sam piturom na zidu Robne kuée »Dalma« pisao U2. Naravno po danu,
ujutro ¢ini mi se. Ljudi su vidjeli §to radim, ali su prolazili bez zadrzavanja. Kada sam bio pri kraju,
naidao je neki Govjek u uniformi i po&eo se na mene derati: »Sto pi¥es ustaske parole, milicija...« Ja
sam mirno napisao grafit do kraja i lagano otisao. On se ostao derati. Nije se usudio poé¢i za mnom.
Ko mu je kriv §to mu se u glavi pomisalo”.

3 Cyt. za: D. Lali¢, A. Leburi¢, N. Bulat: Graffiti i subkultura, Alinea, Zagreb 1991, s. 192-193.

* Cyt. za: Z. Radelié: Hrvatska u Jugoslaviji 1945-1991: od zajednistva do razlaza, Skolska knji-
ga/Hrvatski institut za povijest, Zagreb 2006, s. 498.
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Scigj byla to niemiecka marka). Analitycy stosunkowo wczesnie rozpoznali
przyczyny kryzysu: ,,Wszystko zaczglo si¢ psu¢ z powodu braku zgodnosci
pomiedzy systemem gospodarczym 1 systemem politycznym, z powodu
sprzecznosci wywolanej polgczeniem dwoch zasad: system gospodarczy
opieral si¢ na samorzadnosci, czyli na zasadzie wspolpracy, a system poli-
tyczny na wertykalnej subordynacji 1 monopolu, a wigc na zasadzie wyda-
wania dyrektyw. Pomieszanie zasad musialo doprowadzi¢ do kryzysu, ktory
byl »wyrazem zaburzenia relacji pomigdzy samorzadnoscia i panstwem«™.
Premierzy, tj. przewodniczacy Zwigzkowej Rady Wykonawczej: Milka Pla-
ninc, Branko Mikuli¢ 1 Ante Markovi¢ (swoja droga wszyscy byli narodowo-
$ci chorwackiej), mieli zwiazane rece’. Ich propozycje, z reguly podporzad-
kowane pragmatyzmowi politycznemu, weielano w zycie czgsciowo lub
zupelnic odrzucano’. Z drugiej strony, spoleczenstwo konsumpeyjne prze-

1. Duda: Pronadeno blagostanje. Svakodnevni Zivot i potrosacka kultura 1970-ih i 1980-ih,
Srednja Europa, Zagreb 2010, s. 24. W oryginale: ,,Do kretanja nizbrdo doslo [je] zbog neusklade-
nosti gospodarskog i politickog sustava, zbog kontradikcije koju je izazvalo spajanje dvaju nadela:
gospodarski sustav temeljio se na samoupravljanju, dakle na nadelu suradnje, a politicki sustav na
vertikalnoj subordinaciji i monopolu, dakle na nagelu naredivanja. MijeSanje nacela moglo je tako
dovesti samo do krize koja je bila »izraz poremeéenosti odnosa izmedu samoupravljanja i drzave«”.

® Dejan Jovi¢ w taki sposob opisuje role trojga przewodniczacych Zwigzkowej Rady Wykonaw-
czej (skrotowiec SIV — Savezno izvr$no v(ij)ece): ,,Milka Planinc byla pierwsza premier, ktéra
zostala publicznie skrytykowana i faktycznie zawieszona (1985); jej nastgpca Branko Mikuli¢ zostal
w 1988 roku zmuszony do zlozenia dymisji (jako pierwszy premier w powojennej historii Jugosta-
wii), a ostatni jugostowianski premier Ante Markovi¢ mial nawet mniej szczgscia: jego po prostu
ignorowali i w koncu usungli, niewiele brakowalo, by go fizycznie zlikwidowali w 1991 roku”.
W oryginale: ,Milka Planinc bila je prvi premijer koji je javno kritiziran i fakticki suspendiran
(1985); njen nasljednik Branko Mikuli¢ 1988. bio je prisiljen podnijeti ostavku (kao prvi premijer
u poslijeratnoj jugoslavenskoj povijesti), a posljednji jugoslavenski premijer Ante Markovi¢ bio je
Cak 1 losije srece: njega su jednostavno ignorirali i ukinuli, a zamalo i fizicki eliminirali 1991”.
D. Jovié: Jugoslavija drZava koja je odumrla, Prometej, Zagreb 2003, s. 237.

7 Ruch, o ktérym sig pamigta, to hokus-pokus denominacja dinara, jakg Markovié przeprowadzit 1 stycz-
nia 1990 roku: 10 000 dinaréw stato si¢ 1 dinarem, a niemiecka marke pierwszy raz mozna bylo legalnie
kupi¢ w banku po kursie 7 : 1. Ruch ten odniost krotkotrwaty efekt, gdyz kraj byt juz zupelie podzielony,
aelity polityczne zradykalizowaly swoja retoryke. Jeden z waznych uczestnikow owcezesnych wydarzen
politycznych, macedonski premier Kiro Gligorov, oswiadczyl, ze tuz przed wojna: ,,zachodnioeuropejscy
i amerykanscy politycy zaproponowali przywdodcom jugostowianskich republik ogromng pomoc finanso-
wa, jesli osiggng porozumienie, ktore zapobiegloby wojnie™;, w oryginale: ,,zapadnoeuropski i americki
politi¢ari ponudili vodama jugoslavenskih republika golemu financijsku pomo¢, ukoliko postignu sporazum
koji bi sprijecio rat”. Chodzilo o: ,pi¢¢ i pot miliarda dolaréw, jak réwniez o obietnicg, ze Jugostawia moze
by¢ pierwszym krajem, ktory stanie sie nowym czlonkiem Unii Europejskiej. Zaden z trzech liderow
jugostowianskich republik, Slobodan Milosevi¢, Franjo Tudman i Milan Kucan, nie zgodzit si¢ na t¢ propo-
zycje. Milosevicia i Tudmana mocno to poirytowalo. Powiedzieli: »Nie kupicie nas obietnicami. Nie
potrzebujemy waszych pieniedzy!« cytuje Gligorov’”; w oryginale: ,,pet i pol milijardi dolara, a takoder
iobecanju da bi Jugoslavija mogla postati prva zemlja koja ¢e se pridruziti Europskoj uniji. Nijedan od
trojice glavnih lidera jugoslavenskih republika, Milosevi¢, Tudman i Kucan, nisu pristali na ponudu. ‘Mi-
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zywalo swdj najwickszy rozkwit. Obywatele zachowywali si¢ jak swiadomi
konsumenci z rozwinigtymi potrzebami 1 nawykami — masowo wyjezdzali na
wakacje nad Adriatyk, kupowali domki letniskowe, samochody, artykuly
gospodarstwa domowego. Konsumpcjonizm przyspieszyl rowniez pojawie-
nie si¢ prestizowych marek, jak na przyklad pierwszej krajowe) fabryki dzin-
sow Levi’s w miescie Novi Marof (1983), sklepu Benetton w Splicie (1986)
czy sklepow bezclowych, popularnych duty-free, w ktorych legalnie sprze-
dawano (wprawdzie za konwertybilng walute) zagraniczne produkty — ubrania,
kosmetyki, alkohol, papierosy itp. Tak jak panstwo, obywatele zyja na kredyt,
ale w odréznieniu od panstwa, inflacja staje si¢ ich sojusznikiem, ktory rate kre-
dytu szybko przeksztalca w wartos¢ stynnego , pudelka zapalek™.

Lata osiemdziesiate to dekada, w ktorej Chorwacja staje si¢ prawdziwym
hitem turystycznym. Liczba gosci z roku na rok rosnie. Chorwacje w 1987
roku odwiedza rekordowa liczba 10,5 miliona turystow, a rok poézniej byla
ona juz na czwartym micjscu wsrdd krajow Srédziemnomorza — za Wiocha-
mi, Francja i Hiszpania’. Rownoczeénie powtarzaly si¢ niedobory kawy,
owocow poludniowych, miesa, oleju, cukru, papieroséw, srodkow czystosci,
rajstop, podpasek, zardowek, gwozdzi itd. Braki benzyny wladza probowala
rozwigzac talonami 1 rozporzadzeniem, w mysl ktorego w dni parzyste mialy
jezdzi¢ samochody z rejestracjami konczacymi si¢ na liczbe parzysta, a w dni
nieparzyste — te z nieparzysta liczba na kofcu numeru rejestracyjnego’”.

losevi¢ 1 Tudman su se razbjesnili. »Ne mozete nas kupiti obecanjima. Ne trebamo vas$ novac!«, rekli su,
navodi Gligorov”. Pézniej jeden z analitykéw podsumowat: |, Jugostawia to (...) juz martwe panstwo. Jej
elita, wierzac w koncepcje o wymieraniu panstw, zdecentralizowata i ostabila funkcje panstwa do tego
stopnia, ze nie byla juz w stanie stawi¢ czola wewngtrznym i zewngtrznym wyzwaniom, ideologicznym
alternatywom, jakie pojawily si¢ w drugiej potowie lat osiemdziesiatych XX wieku™;, w oryginale: ,.Ju-
goslavija je (...) bila drzava koja je odumrla. Njena je elita, vjerujuéi ukoncept o odumiranju drzave,
decentralizirala i oslabila funkcije drzave do te mjere da je drzava postala nemoéna da se odupre unutamjim
i vanjskim izazovima, ideoloskim alternativama koje su se pojavile u drugoj polovici osamdesetih godina
dvadesetog stoljeca”. Jugostowianska elita polityczna wierzyla, ze buduje ,najlepszy z mozliwych rodzaj
socjalizmu i ze Jugostawia poprzez swoj przyklad musi pokazaé, ze proces wymierania panstwa nie jest
tylko fantazja Marksa, lecz moze sta¢ si¢ rzeczywisto$cig”, w oryginale: ,najbolji mogudéi tip socijalizma, te
da Jugoslavija primjerom mora pokazati da proces odumiranja drzave nije samo Marxova fantazija nego
moze postati i stvamost”. D. Jovié: Jugoslavija drzava koja je odumrla, Prometej, Zagreb 2003, s. 14.

8 Blyskotliwg analize kultury konsumpcyjnej w latach siedemdziesigtych i osiemdziesigtych prze-
prowadzit Igor Duda. Skoncentrowat si¢ na trzech jej aspektach — wyposazeniu mieszkania, samo-
chodzie i kulturze podrézowania. Istotne dane, kierunki rozwoju i $lady konsumpcjonizmu w spote-
czenstwie odnajdywat w czasopismach (,,Danas”, ,,Start”, ,,Vikend”, ,,Sam svoj majstor”, ,,Radnicke
novine”), w reklamach i kulturze popularnej. Por.: I. Duda: Pronadeno blagostanje...

® Na temat danych zwigzanych z turystyka por.: B. Vukonié: Povijest hrvatskog turizma, Prome-
tem, Zagreb 2005 i 1. Duda: Pronadeno blagostanje...

1 Duda przypomina, ze oszukiwanie kupujacych bylo na porzadku dziennym, robiono to ,,W skle-
pach migsnych, rybnych, warzywniakach, w kasach réznych sklepéw, w kioskach”. Ponadto, ,,papie-
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W tych latach na jednym z koncertéw splicki . lokalny poeta, nicjaki Zorz”
wyrecytowal wiersz, ktory sprowadzal sic do ,wyliczenia, czego brakuje
w sklepach po émierci Tity”''. Milicja oczywiscie przerwala koncert, a Zorza
doprowadzila na posterunek po to, by odkry¢ zrodla jego natchnienia.

Bedaca przy wladzy polityczna biurokracja miala zwyczaj przy pomocy
monumentalnych imprez stwarza¢ pozory, ze Jugosltawia to kraj sukcesu,
w ktorym panuje porzadek. Oprocz sztafety'”, ktorej nie bylo juz komu prze-
kaza¢, podziw miala wzbudzic — po sarajewskiej Zimowej Olimpiadzie
w 1984 roku — Uniwersjada, ktora odbyla si¢ w Zagrzebiu w 1987 roku. Jgj
otwarcie przypominalo skrzyzowanie parady wojskowej 1 belgradzkich zlo-
tow z okazji Dnia Mlodziezy. Miasto bylo w tych dniach bajecznie oswietlo-
ne, gruntownie odnowiono stadion Maksimir, arterie miejskie, plac Republi-
ki, dworzec gléwny, zbudowano nowy dworzec autobusowy, wybudowano
na jeziorze Jarun obiekty sportowe; maskotka rywalizacji — wiewidrka Zagi —
widniala na murach 1 na licznych wystawach. Sloganem rywalizacji bylo
haslo ..Swiat mlodych dla $wiata pokoju”. Réwnoczeénie najpopularnicjsza
dyscypline sportu, pitke nozna, bardzo duzo dzielito od rycerstwa, optymi-
stycznych sloganow 1 kubertenowskich idei. Mecze byly ustawiane, rywali-
zacja odbywala sie nieregularnie, a jej uczestnicy byli skorumpowani'.

rosy i inne produkty chowano pod ladg, dla statych klientéw, inni nie mogli ich dostaé, kwoty zao-
kraglano w gore, czasami na towarze nie bylo metek i kasjerki braly je z sufitu”. W oryginale:
,,umesnicama, ribarnicama, vocéarnicama, na blagajnama svakovrsnih prodavaonica u kioscima”.
K tome, ,cigarete i drugi proizvodi skrivali su se ispod pulta cekajuéi stalne kupee dok ostali do njih
nisu mogli doéi, iznosi su se esto zaokruzivali na vise, ponekad na robi nisu bile istaknute cijene pa
su ih blagajnice napamet pogadale”. Idem, s. 64-65.

1. Profaca: Splitske osamdesete: Zivot kao u istom, nepatvorenom raju, w: ,Jutarnji list” 2009,
s.22-23.

W oryginale: ,,na nabrajanje ¢ega u trgovinama sve nema nakon Titove smrti”.

12 Chodzi o sztafet¢ organizowang na okolicznoéé urodzin Tity; 25 maja (w dniu obchodzonym
jako dzien urodzin Tity, ktory faktycznie urodzit si¢ 7 maja) do Belgradu przybywata sztafeta mtodo-
$ci, ktora wezesniej przebiegata caty kraj [przypis tlumacza)].

B Kroplg, ktora przelata czaszg, byla ostatnia kolejka mistrzostw kraju w 1986 roku, kiedy
wszystkie mecze, ktére o czym$ decydowaly, zakonczyly si¢ spodziewanymi wynikami. Fani pitki
noznej do dzisiaj opowiadaja o szczegdlach. W skrocie, o tytul mistrza walezyly belgradzkie kluby
Crvena zvezda i Partizan. W przypadku zwycigstwa obu klubow, Crvena zvezda, zeby zostaé mi-
strzem, musiata strzeli¢ o jeden gol wigcej. Wszystkie mecze oficjalnie zaczynaly sig o 17.00. Parti-
zan wpadt jednak na pomyst, zeby zorganizowaé pozegnanie Momd&ila Vukoticia, dzigki czemu
zdobyt dziesigé drogocennych minut przewagi. Zvezda na wyjezdzie wygrata z Sarajewem 4 : 0, ale
Partizan w Belgradzie takze wygral z Zeljeznidarem 4 : 0. Zagrzebski Dinamo, aby zakwalifikowaé
si¢ do Pucharu UEFFA, musial wygra¢ z Vojvoding Novi Sad szescioma golami roznicy i mecz
skonczyt sig wynikiem 7 : 1. Czarnogérskim klubom Buduénost i Sutjeska tylko remis zapewniat
utrzymanie si¢ w lidze; spotkanie zakonczylo si¢ oczywiscie remisem 5 : 5. OFK Beograd pozostanie
w lidze gwarantowalo tylko zwycigstwo w Mostarze; Velez do 87 minuty prowadzit 2 : 0, kiedy to
odrodzeni belgradczycy w mig zdobyli trzy gole. Owczesny prezes Zwiazku Pilki Noznej Jugostawii,
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Lata osiemdziesigte pamigta si¢ rowniez z powodu komisji badajacych po-
chodzenic majatkow, ktore pod haslem ,Masz dom — zwrd¢ mieszkanie!™
prébowaly zapobiec niesprawiedliwemu bogaceniu si¢ oraz za sprawg akcji
,.Nic nas nie moze zaskoczy¢”, przy pomocy ktorej lud pracujacy i1 porzadna
inteligencja utrzymywaly gotowos¢ do obrony przed czyhajacym niebezpie-
czenstwem ze strony wroga zewngetrznego 1 wewnetrznego. Byl to takze czas
cudoéw 1 odwaznych (naukowych) hipotez. Na poczatku dekady, 24 czerwca
1981 roku, cztery dziewczynki 1 dwoch chlopcow z Medjugorja w migjscu
zwanym Podbrdo (na goérze Crnica) zobaczylo ,pickna, mloda kobiete
z dzieckiem na rekach™”. Nastapily dalsze objawienia Maryi i Medjugorje
szybko stalo si¢ sanktuarium $wiatowej stawy, do ktérego kazdego dnia na-
plywaja rzeki wiernych i pielgrzyméw z calego $wiata'”. Dubrownicki nau-
czyciel Aristid Vuceti¢ opracowal teorie, zgodnie z ktdrg Odyseusz bladzil
po Morzu Adriatyckim, a kiedy przydarzyla mu si¢ awaria, morze wyrzucilo
g0 na zaczarowana wyspe Ogigie, tj. Mljet, na ktérej mieszkala przepickna
nimfa Kalipso'®. Réwniez meksykanski historyk hobbysta, Roberto Salinas

Slavko Sajber, zdecydowat si¢ na drastyczny krok — uniewaznil wyniki calej kolejki, a Zwigzek
natozyl kary na kluby i graczy, ktorzy w najbardziej razacy sposob naruszyli etyke sportowa. Jednak
w przededniu Uniwersjady Trybunal Konstytucyjny stwierdzit, ze nie ma wystarczajacych dowodow
materialnych, aby zastosowaé takie srodki, i przywrdcil poprzedni stan rzeczy. Por.: Wikipedia
(dostep z dn. 18.08.2010).

Y Rupéi¢, dr. fra Ljudevit (2004), Kratka povijest Gospinih ukazanja u Medugorju, http://www.
medjugorje.ws (dostgp z dn. 13.09.2010).

15 Portal internetowy ,,Sanktuarium” 3 wrzesnia 2010 roku odnotowuje: ,,Odkad w parafii Medju-
gorje prowadzi si¢ statystyki zwigzane z udzielaniem sakramentu komunii, tegoroczny sierpief
przewyzszyt wszystkie dotychczasowe. Mianowicie, udzielono 326 500 komunii (trzysta dwadziescia
szesé tysiecy pigéset)!” (http://www.medjugorje.hr). ROwnoczesnie dodaje sig¢, ze sanktuarium w tym
okresie odwiedzito 7 742 ksigzy koncelebranséw, tj. $rednio 249 kazdego dnia”. W oryginale:
,,Otkad se u zupi Medugorje vode statistike o podijeljenim pricestima, ovogodisnji kolovoz presao je
po brojnosti sve dosadasnje. Naime, podijeljeno je 326 500 svetih pricesti (tristo dvadeset Sest tisuca
ipet stotina)!” (http://www.medjugorje.hr) Pritom je, dodaje se, svetiSte u tom razdoblju pohodilo
7.742 svecenika koncelebranta, tj. u prosjeku 249 na dan”.

16 Na stronach internetowych wyspy Mljet przypominaja t¢ konstrukcje: ,,Ogigia, pisze Homer,
byla cudowna wyspa porosnigta zielonymi lasami, a Mljet jest na pewno t(ak)a wyspa, ktéra moze
nosié¢ t¢ nazwe. U Homera w opisie Ogigii czytamy: »Z czterech krynic srebrzyste biegly tam stru-
myki / To razem, to rozpierzchle tam i sam wezyki« (Homer: Odyseja, thim. L. Siemienski, oprac.
A. Poptawska, wydawnictwo Greg, Krakow, piesn V, w. 63-64).

I rzeczywiscie, na Mljecie sg cztery zrodla, ktore nigdy nie wysychaja: to w poblizu Polaca zwro-
cone jest w kierunku poélnocnym, w Vrbovicy w poblizu Govedara ptynie w kierunku poludniowym,
Vilinsko Vrelo w poblizu Knezeva Polja wychodzi na zachdd, a Vodice w poblizu Babina Polja
wyplywaja w kierunku wschodnim (...). Aristid Vuceti¢ zapisal: » Patrzac w kierunku potudniowym,
na otwartym morzu, nazywanym przez wyspiarzy Pelag (greckie Pelagos), znajduje si¢ naga wyspa:
rafa/skata Ogiran, ktora ze wzgledu na swa nazwe jest jedyng pozostatoscia Ogigii Homera.
W znanych jgzykach indoeuropejskich stowo Ogiran nie ma zadnego znaczenia i byloby logiczne, ze


http://www
http://www.medjugorje.hr
http://www.medjugorje.hr
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Price, umiejscowil na tym obszarze literacka topografic Homera. W ksigzce
Homerova slijepa publika (Slepa publicznosé¢ Homera) (1985) stwierdzil, ze
ze wzgledu na swoje cechy geograficzne obszar wokol hercegowinskiej Ga-
beli w pelni odpowiada starozytnej Troi, ze Troja obejmowata Hercegowing
1 cze$¢ Dalmacji, jej stolica bylo miasto Daorson (polozone w poblizu Sto-
ca), a $wictym miastem Ilios, tj. Gabela'’.

pochodzi od zapomnianej i z czasem znieksztalconej oryginalnej nazwy wyspy Mljet — Ogigia«”.
W oryginale: ,,0gigija je, pjeva Homer, bila Caroban otok zelenih $uma, a Mljet je sigurno pr(a)vi
otok koji moZe nositi takav naziv. U Homerovu opisu Ogigije stoji: »Cetiri tedahu vrela po redu
bistricom vodom, Jedno uz drugo blizu bjehu, al svako na stranu svoju (...)« (Odiseja V, 70-71).
I doista, na Mljetu postoje Cetiri izvora, koja nikad ne presusuju: onaj kraj Polada okrenut je prema
sjeveru, u Vrbovici kraj Govedara tee prema jugu, Vilinsko vrelo kraj Knezeva polja gleda prema
zapadu, a vodice kraj Babina polja izviru u smjeru istoka (...). Aristid Vugeti¢ je zapisao: »Na pucini
prema jugu, koju oto¢ani nazivaju Pelag (gréki Pelagos), smjesten je pusti otodié: hrid/stijena Ogiran,
koji je po svom imenu jedini ostatak Homerove Ogigije. U poznatim indoeuropskim jezicima rije¢
Ogiran nema nikakvog znaCenja, pa bi bilo logi¢no zakljuciti da potjee od zaboravljenog i vreme-
nom iskrivljenog originalnog naziva otoka Mljeta — Ogigija«” (Odisejeva Ogigija — Legenda
o Odiseju i Kalipsi, sites.google.com/site/mljetonline).

17 Por.: Gabela, http://hr.wikipedia.org (dostep z dn. 11.09.2010). Chociaz specjaliéci uwazaja pra-
ce historiograficzne Salinasa za fikcjg, on uparcie rozwija w nich swoje teorie. Oprocz wspomnianej
ksigzki Slepa publicznosé Homera, na ten sam temat pisal w ksigzkach Homerov geografski atlas
i Homerski Sapati (Atlas geograficzny Homera i Szepty Homera). W Capljinie ten hotelarz i historyk
jest mile widzianym godciem. O jego trzecim pobycie w Gabeli na portalu http://www.metkovic.hr
czytamy: ,,Robert Salinas Price, ktory od ponad czterdziestu lat amatorsko zajmuje si¢ archeologia
ifilologia (...) w tych dniach (...) w Motelu »Lav« miat konferencj¢ prasowa. Od razu na poczatku
konferencji Price oswiadezyt: »Nie mam cienia waptliwosci, ze Troja znajdowala si¢ w Gabeli. Moja
reputacja i moje dobre imig, wszystko zalezy od tego. Inni majg inne poglady, ale nie potrafia odpo-
wiedzie¢ na pytania, ktore stawia Iliada«.

Price mowi, ze Gabela to jedyne miejsce na $wiecie, ktorego teren catkowicie odpowiada tekstowi
Homera. Tez¢ t¢ maja potwierdza¢ nowe dowody — zdjecia satelitarne Gabeli, o ktorych powiedzial,
ze s3 tylko wstgpem do kolejnych zdjgé, ktore zamierza w przysztosci zainicjowaé. Stwierdzit row-
niez, ze pojedynek Hektora z Achilesem rozegral si¢ na drodze pomiedzy Gabelg i Capljing, pomie-
dzy zrodtami cieplej i zimnej wody, ktore rowniez dzisiaj istniejg. Price w swojej ostatniej ksigzce
Homerovi Saptaci udowadnia, ze tylko z Gabeli mozna zobaczy¢ ten sam uklad nieba, jaki opisuje
Homer w [liadzie, majac przy tym na mysli gore Avala w Gabeli i to, ze Troja, jako swoisty krag,
obejmowata Hercegowing i czgsé¢ Dalmacji. Wedlug Price’a stolica Troi jest Daorson, dzisiaj znane
jako pochodzace z okresu Ilirow ruiny w Osaniéi niedaleko Stoca, a w Gabeli bylo jej $wigte miasto,
Tlios. Oprocz geograficznych podobienstw terenu Prica podaje rowniez wiele lingwistycznych dowo-
dow zaczerpnigtych z dzisiejszych geoniméw, ojkoniméw, hydroniméw i toponiméw pojawiajacych
si¢ na tym obszarze. Swoja tez¢ popiera takze, odwotujac si¢ do etnografii. Mowi o starych taficach,
ktore wystepuja w tekstach Homera i w Gabeli”. W oryginale: ,,Robert Salinas Price koji se preko
Cetiri decenije amaterski bavi arheologijom i filologijom... ovih dana... je u Motelu »Lav« odrzao
konferenciju za tisak. Odmah na pocetku konferencije Price je rekao: »Nemam nikakvih sumnji da je
Troja u Gabeli. Moja reputacija i moj ugled, sve ovisi o tome. Drugi ljudi imaju drukéija misljenja,
no oni ne mogu odgovoriti na pitanja koje postavlja Ilijada«.

Price kaze kako je Gabela jedini lokalitet na svijetu &iji reljef potpuno odgovara Homerovom tek-
stu, a u prilog toj tvrdnji kao nove dokaze naveo je satelitske snimke Gabele za koje je rekao kako su


http://hr.wikipedia.org
http://www.metkovic.hr
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Swiat rozrywki i pickna podbila Ana Sasso, miss z 1982 roku, pézniej bo-
haterka reklamy soku Pipi oraz zadarska grupa Riva, ktéra w 1989 roku wy-
grala konkurs Eurowizji, rok pdzniej zorganizowany w Zagrzebiu. Sportem
dekady byla koszykowka: zagrzebska Cibona w polowie lat osiemdziesigtych
dwukrotnie zasiadla na koszykarskim tronic Europy, a splicka Jugoplastika
uczynila to trzykrotnie w latach 1989-1991 (trzeci raz pod nazwa POP 84) itd."®.

Zawsze polemiczny Igor Mandi¢ na Kongresie Literatéw w Nowym Sa-
dzie w 1984 roku w nastepujacy sposob podsumowuje paradoksy dwczesnej
rzeczywistosci:

Z jednej strony zyjemy w spoleczenstwie pornograficznym, w spoteczenstwie, w ktorym
»moral insanity« przekroczyt wszystkie mozliwe granice — i tak na ekranach telewizorow
mozemy ogladaé nagie piersi, tytki i cztonki. Zyjemy wiec w moralnym rozuzdaniu, prze-
ciwko ktéremu nic nie mam, ale z drugiej strony w rezimie ideologii. Dlatego system, ktory
z jednej strony dopuszcza pornografi¢ na modte zachodnich spoteczenstw, ale z drugiej
strony kontroluje myslenie na wzor wschodnich spoteczenstw, mozna nazwaé pornograficzno-
-biurokratycznym'®.

Wiasnie z powodu tego kaprysnego wspolistnienia przeciwienstw — wolno-
sci 1 rezimu, spektaklu 1 dogmatu ideologicznego — trudno, by¢ moze nie
sposob, przedstawi¢ pelnego obrazu chorwackiego spoleczenstwa lat osiem-

samo uvod u velika satelitska snimanja koja ¢e pokrenuti u buduénosti. Takoder je ustvrdio kako se
dvoboj izmedu Hektora i Ahileja odvijao na cesti izmedu Gabele i Capljine, izmedu izvora tople
i hladne vode koji i danas postoje. Price u svojoj posljednjoj knjizi »Homerovi $aptaci« dokazuje da
je jedino iz Gabele mogude vidjeti istu astronomsku platformu kakvu opisuje Homer u Ilijadi, misleéi
pri tome na brdo Avala u Gabeli te da je Troja, kao svojevrstan okrug, obuhvacala Hercegovinu i dio
Dalmacije. Prema Priceu glavni grad Troje je Daorson, nama znan kao ilirska gradina u OSani¢ima
kod Stoca, a u Gabeli je bio njezin sveti grad Ilios. Osim geografskih podudarnosti u reljefu Price
navodi i mnoge lingvisti¢ke dokaze izvugene iz danasnjih geonima, ojkonima, hidronima i toponima
na ovim prostorima. Svoju tezu potkrjepljuje i sa etnografskoga stajalista navodeéi neke stare plesove
koji se podudaraju u Homerovim tekstovima i Gabeli”.

18 Celem przytoczonych danych i wydarzen nie jest zapreprezentowanie okresu, lecz jego zilu-
strowanie. Po wigcej danych, ktorym mozna przypisaé rangg reprezentatywnosci, odsytam do Krono-
logija Hrvatska — Europa — svijet, red. 1. Goldstein, Novi Liber, Zagreb 1996. Osobiste przedstawie-
nie okresu, rok po roku, z calym mmostwem ciekawych szczegolow, poczynit Zeljko Ivanjek
w drukowanym na tamach ,,Jutarnjeg lista” dziesigcioodcinkowym felietonie.

¥ Cyt. za: L. Cale Feldman: Bijela knjiga, nepoéudna knjizevnost u kulturnoindustrijskoj perspek-
tivi, w: Devijacije i promasaji, red. L. Cale Feldman, 1. Prica, Institut za etnologiju i folkloristiku,
Zagreb 2006, s. 60.

W oryginale: ,Zivimo, s jedne strane, u pornografskom drustvu, u druitvu u kojem je ,,moral insa-
nity” prefao veé sve granice, tako da na televizijskim ekranima mozemo gledati gole sise, straznjice,
pa i pimpeke. Zivimo, dakle, u moralnoj raskalagenosti, protiv koje nemam nista, ali s druge strane
u ideoloskoj stezi. Prema tome, ovaj sistem, koji s jedne strane dozvoljava pornografiju na nacin
zapadnih drustava, ali s druge suspreze mi$ljenje na nacin istoénih drustava, moze se nazvati porno-
-birokratskim”.
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dziesiatych. Trudno bowiem pomigdzy réznymi sferami zycia 1 licznymi wyda-
rzeniami wyodrebni¢ te, ktore sg rdwnocze$nie wystarczajgco reprezentatywne
1 ktdre pozwalajg na dokonanie pozbawionej sprzecznosci interpretacyjnej synte-
zy. Zamiast obowiazujace] ,.wielkiej opowiesci”, lata osiemdziesigte jawia si¢
jako (nieco anarchiczny) zbior fragmentdéw, malych, lokalnych 1 osobistych
opowiesci, jako obszar dyskursu wypeliony réznorodnymi informacjami,
mstytucjonalnymi 1 nieinstytucjonalnymi gestami, moda 1 konstruktami me-
dialnymi, jako dynamiczna relacja pomigdzy centrum 1 peryferiami.

Aby nakresli¢ kontekst, w ktorym powstawaly 1 do ktérego mniej lub bar-
dziej dyskretnie odnosily si¢ chorwackie praktyki literackie, zatrzymam si¢
przy trzech fenomenach z galaktyki Gutenberga — Bialej ksiedze, prasic mlo-
dziezowej 1 czasopismie ,,Quorum™. Zwrdce przy tym uwage na zderzenie
dwoch zupelnie odmiennych porzadkow jezykowych, na konceptualne
1 stylistyczne podstawy nowej wrazliwosci oraz na intermedialng koncepcje
czasopisma literackiego.

BIJELA KNJIGA (BIAEA KSIEGA) ALBO PARTIE ZAMUROWALO

Biata ksiega to kolokwialna nazwa dokumentu, ktérego pely tytul brzmi:
O nekim idejnim i politickim tendencijama u umjetnickom stvaralastvu,
knjizevnoj, kazalisnoj i filmskoj kritici, te o javmim istupima jednog broja
kulturnih stvaralaca u kojima su sadrZane politicki neprihvatljive poruke
(O niektorych ideowych i politycznych tendencjach w tworczosci artystycz-
nej, literackiej, teatralnej oraz w krytyce filmowej, jak rowniez o publicznych
wystqpieniach pewnej liczby tworcow kultury, w ktorych zawarte sq niemoz-
liwe do zaakceptowania polityczne przestania). Dokument ten zostal zamo-
wiony przez czlonka Prezydium CK SKH (Centralni Komitet Saveza Komu-
nista Hrvatske / Centralny Komitet Zwigzku Komunistow Chorwacji) Stipe
Suvara i opracowany przez Centrum Informacji i Propagandy CK (Centar za
iformiranje 1 propagandu) SKH 21 marca 1984 roku. Dwa miesiace pdznigj,
23 maja, dokument wykorzystano jako material roboczy podczas narady
Idejna borba u kulturi 1 stvaralastvu (Walka ideowa w kulturze 1 twoérczosci
artystycznej)™’. Kompletna Biala ksiega byla fantomem do wiosny 2010

W czasopismie , Nase teme” (1984, nr 7-8, s. 1091-1250) opublikowano referaty z tej narady. Glos
zabrali: Stipe Suvar, Pero Kvesié, Sime Vudetié, Veljko Bulaji¢, Vice Zaninovi¢, Zarko Bozi¢, Ervin
Peratoner, Pero Pletikosa, Bozidar Gagro, Vanja Stuli¢, Tomislav Marijan Bilosni¢, Ante Kesié, Stevo
Ostoji¢, Mato Jerini¢, Ivo Druzijanié, Joza Horvat, Ivan Jakopovié, Ivan Salecié, Vladimir Popovié,
Branko Puhari¢, Vatroslav Mimica, Branimir Bosnjak, Lordan Zafranovié, Zlatan Gavrilovi¢, Kosta
Spai¢, Milan Rakovac, Nedjeljko Dragié, Enes KiSevié, Rade Peles, Davor Kacar, Dragan Milivojevic,
Goran Babi¢, Veljko Knezevi¢, Mira Ljubi¢ Lorger, Marijan Radmilovi¢ i Josip Brki¢.
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roku?'. Mowilo sic o niej, okreslalo si¢ ja ,,manifestem stalinizmu”, demoni-
zowano Ja, czasami broniono, cho¢ tylko uprzywilejowani — czyli nicliczni! —
Ja widzieli. Poprzez Bialqg ksiege dwcezesni chorwaccey ideolodzy 1 rzadzacy
posrednio zwrécili uwage na to, ze komunikacja spoleczna musi podlegac
rozmaitym tabu, ze nalezy zapobiec przenikaniu opozycyjnych pogladow
1 ideologii do sfery publicznej i ze Partia jest tg silg spoleczna, ktéra powinna
kontrolowa¢ 1 nadawac¢ kierunek debacie publicznej, ferowac wyroki 1 karac
niepostusznych. We wstepie stwierdza si¢, ze w ostatnich paru latach
,wzmogla si¢ krytyka, plynaca zaréwno z lewej, jak 1 z prawej strony, same-
go kierunku rozwoju spolecznego 1 podstaw systemu ckonomicznego 1 poli-
tycznego™ 1 ze ,antysocjalistyczna 1 antykomunistyczna krytyka w kraju —
mspirowana docierajacymi z zagranicy, ze $wiata podzielonego na bloki,
okreslonymi, powtarzanymi przez nosicicli krytyki jugoslowianskiego spole-
czenstwa tezami — wpisuje si¢ swoimi dzialaniami w strategic 1 taktyke specjal-
nej wojny prowadzonej przeciwko Jugoslawii, ze szczegdlnym nasileniem
zwlaszeza dzisiaj™ i podkresla si¢, ze celem dokonanej analizy jest ,.zwré-
cenie uwagi na caly szereg polityzacji 1 politykanckich ruchow, ktore ukry-
wane s3 pod maska tworczosci artystycznej 1 krytyki estetycznej, a w istocie
majg one na celu rzucenic oskarzen pod adresem Zwigzku Komunistow
i innych zorganizowanych socjalistycznych sit (...Y™. Anonimowi autorzy
zgromadzonego materialu przesledzili praktycznie wszystkie media w Jugo-
slawii: dzienniki 1 tygodniki polityczne, pras¢ mlodziezows, rozrywkowa,
motoryzacyjna, rewie, gazety religijne 1 emigracyjne, czasopisma literackie
i kulturalne, krzyzowki, poszczegdlne programy radiowe i telewizyjne™.

! Ukazala sie w ramach serii wydawanej przez ,,Vedernji list” pod tytulem Bijela knjiga Stipe Su-
vara (Biata ksiega Stipe Suvara). Caly material zostal wydrukowany w 1984 roku w Serbii, ale
publikacja zostala od razu zakazana. Wyglada na to, ze musial zmieni¢ si¢ system polityczny, ze
z mapy $wiata musialo zniknaé panstwo, w imieniu ktérego powstala Biala ksigga, aby stala sig
dostgpna dla 0s6b nig zainteresowanych, historykow i nostalgikow.

2 Bijela knjiga Stipe Suvara. Originalni dokument Centra CK SKH za informiranje i propagandu
od 21. ozZujka 1984, ,,NeCemji”, Zagreb 2010, s. 37. W oryginale: ,,pojatana kritika i s desna i lijeva
na sam pravac drustvenog razvoja i na osnove ekonomskog i politickog sistema”, da se ,,antisocijali-
sticka i antikomunisticka kritika u zemlji nadahnjuje i odredjenim konstantnim tezama nosilaca
blokovskih kritika jugoslavenskog drustva iz inozemstva i uklapa i u strategije i taktike specijalnog
rata kojima je Jugoslavija danas izlozena jace nego juder”.

B Idem, s. 42: upozoriti na &itav dijapazon politizacija i politikantskih poteza, koji se stavljaju
pod krinku umjetni¢kog stvaralastva i estetske kritike, a zapravo idu na optuzivanje i Saveza komuni-
sta i svih drugih organiziranih socijalistickih snaga (...)”.

* Autorzy odwoluja si¢ migdzy innymi do nastgpujacych gazet i czasopism: ,.Knjizevna red”
.Knjizevne novine”, ,,Student”, ,,Studentski list”, ,,Mladost”, ,,Polet”, ,,Omladinske”, ,,Omladinski
pokret”, ,.Nin”, ,,Oko”, ,Nasi dani”, ,,Oslobodenje”, ,Politika”, ,Ilustrovana politika”, ,,Teleks”,
,»Mladina”, ,,Start”, ,Novosti-8”, ,Duga”, , Auto-svet”, ,,Gordogan”, ,Rad”, ,Knjizevnost”, ,Ideje”,
,,Vjesnik”, | Nedjeljni Vjesnik™, ,,Borba”, ,,Svijet”, ,.Danas”, ,,Komunist”, ,,.Dnevnik”, ,,Nedjeljna Dalmaci-
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Przeraza fakt, ze kazde publiczne wystapienie bylo pod krytyczna lupa ideo-
logicznie prawowiernych, anonimowych osob. Znaczace jest to, ze autorzy
materialow rzadko oceniali wybrane poglady. Cala Biala ksiega w istocie
opiera si¢ na retoryce 1 polityce cytatu oraz wyczerpywaniu poszczegdlnych
stanowisk do tego stopnia, ze tworzy si¢ wrazenie zapelnienia przestrzeni
publicznej tylko takim przekazem®. Status milczacego, bialego komentarza
zostal powierzony graficzno-stylistycznemu sposobowi podkreslania, przy
pomocy ktoérego poszczegodlnym wersom, pogladom i zdaniom zostalo nada-
ne pigtno skrajnie niebezpiecznych.

Szczegdlng uwage poswiccono w Bialej ksiedze dzielom 1 autorom, ktorzy
rekreowali narodowe narracje 1 mity, ktdrzy zajmowali si¢ tematami Nagiej
wyspy 1 Informbiura, tekstami wczesnie) osadzonych autordow, krytycznie
mtonowanymi ksigzkami 1 tekstami o Krlezy zmierzajacymi do jego po-
smiertnej ,.demaskacji”. 1 tak, glownymi bohaterami Bialej ksiegi stali si¢
serbscy pisarze: Gojko Pogo, Jovan Radulovi¢, Ljubomir Simovi¢, Vuk
Draskovi¢, Dobrica Cosi¢, Antonije Isakovié, Slobodan Seleni¢ i Matija
Beckovic. Pogo w tomiku wierszy Vunena vremena (Welniane czasy), ktory
najpierw w 1981 roku zostal zakazany, a pézniej jego autora skazano na kare
wigzienia, otwarcie nawigzal do Tity fraza ,stari Stakor sa Dedinja” (,.stary
szczur z Dedinja™) oraz w wersach, w ktorych przedstawia go jako wielkiego
niedzwiedzia, ,samozvanog zveri cara’ (,.samozwanczego krola drapiezni-
kow™), ktory ,imao gvozdene zube / 1 vojsku vestih ukoljica™ (,mial zelazne
zeby /1 armig¢ sprawnych oprawcdw™) 1 ktdry . davio u mraku najbolje druga-
re /1 gutao svoju decu” (,.dusil w ciemnosci najlepszych przyjaciol / 1 pozeral
wlasne dzieci”). Radulovi¢ w dramacie Golubnjaca wyjatkowo ekspresywnie
przedstawil rzez Serbéw dokonang przez ustaszy w Kninskiej krainie, Simo-
vic w tomiku wierszy zatytulowanym Istocnice pisal o noszeniu odciete)
glowy dowodcy czetnikow, Kondora, przez wioski 1 gory zachodniej Serbii,
przypominal bitwe pomigdzy czetnikami 1 partyzantami na gorze Jelova gora
w 1944 roku 1 znaczaco pisal:

ja”, ,Fokus”,  Teleks”, , Nasi razgledi”, ,,Omladinski borac”, L Cetvrti jul” (pismo SUBNOR-u Jugostawii),
Politika ekspres”, ,,Radio TV-revija”, ,,Intervju”, ,.Zum reporter”, ,,Pravoslavlje”, ,,Glas koncila”, , Nasa
re¢”, ,,Nova Hrvatska” oraz programow telewizyjnych ,,Kino-oko” i ,,Panorama”.

8. Suvar na naradzie , Ideowa walka w kulturze i sztuce”, na ktorej Biala ksiega byla materialem
roboczym, podkreslal: | Nic si¢ nikomu nie imputuje, lecz cytuje. Przeglad 6w oczywiscie poteguje
wrazenie o istnieniu okreslonej »zsynchronizowanej« drobnomieszezanskiej akcji przeciwko socjali-
zmowi, prowadzongj tu i teraz, wrazenie to wydaje mi si¢ pewne”. W oryginale: ,,Nikome se ni§ta ne
imputira, ve¢ se citira. Taj pregled svakako potkrepljuje dojam o stanovitoj »orkestraciji« malo-
gradanske galame na socijalizam danas i ovdje; ta je dojam, meni se &ini, nesumnjiv” (S. Suvar:
op.cit., s. 1094).
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u mracno vreme ovo, w tych mrocznych czasach
sve §to imam skrivam, wszystko, co mam, ukrywam
pola u nejasno, polowe w niejasnych stowach
pola u nenapisano slovo™. polowe w nienapisanych

V. Draskovi¢ z kolei w powiesci NoZ (Noz) w niedwuznacznie pozytywny
sposob ukazal ruch czetnikow, partyzantéw prawie przeksztalcit w opraw-
cow Serbow, a muzulmandw przedstawil jako poturczonych Serbow. Kiedy
w belgradzkiej sali Pinki zorganizowano dyskusje na temat powiesci — za-
$wiadcza Aleksandar Tijani¢ — Draskovi¢ wyglosil . dlugi traktat o muzul-
manach 1 ich serbskim pochodzeniu. Dopiero po interwencji z publicznosci
dopuscil réwniez ich chorwackic pochodzenie®”™. Isakovi¢, Selenié oraz
stowenscy prozaicy Edvard Kocbek, Vitomil Zupan, Ferdo Godina 1 Branko
Hofman opublikowali teksty o mrocznych stronach jugostowianskiego socja-
lizmu: o Nagiej Wyspie, wieziennych doswiadczeniach 1 przesladowaniach.
Jeslhi chodzi o chorwackich pisarzy, to wigcce) miejsca poswiccono Stjepano-
wi Cuiciowi i jego powiesci Orden™.

Krotko moéwiac, na poczatku lat osiemdziesigtych pojawia si¢ masa kry-
tyczna dziel artystycznych, ktore otwarcie polemizujg z ,,zalecanymi” pogla-
dami, ktore afirmujg opozycyjne, prawicowe lub liberalne poglady. W pro-
wokacyjny sposob zrownuje sic w nich przeciwstawne ideologicznie pozycje
(czetnikow 1 partyzantow, bialogwardzistow 1 partyzantow, faszystow 1 ko-
munistow), co mozna podciagnaé pod sentencje Kocbeka ,.Svi smo krvnici
i zrtve ujedno” (L Wszyscy jeste$émy rownoczesnic katami i ofiarami”)>.
Wszystkie te dziela to istotne fakty w jugostowianskiej kulturze, gdyz zywily
si¢ one tematami tabu oraz zawieraly wstydliwe miejsca tego spoleczenstwa,
panujacej ideologii 1 jej kontekstu, tj. ideg kompromitacji, zachwiania 1 ob-
nazenia systemu. W tym celu wykorzystywano aforyzmy jako — wowczas
szczegblnie popularng — forme prowokacji’’. Pracowici partyjni czytelnicy
gazet zapisali migdzy innymi takie aforyzmy:

* 1j. Simovié: Zapis, w: op.cit., s. 92.

¥ Op.cit., s. 108. W oryginale: ,,poduZi traktat o muslimanima i njihovom srpskom poreklu. Tek
na intervenciju iz publike dozvolio je i —hrvatsko poreklo”.

¥ Tylko na marginesie wspomina si¢ o powiesci Bogumil (Bogomil) Joze Laugicia i antologii Qu-
adrispatium hrvatskog mladeg pjesnistva (Quadrispatium miodej chorwackiej poezji) Drage Stambu-
ka i Nevena Jurice.

¥ Zdanie to jest ideowym streszczeniem jego ksiazki Strah i hrabrost (Strach i odwaga) wydru-
kowanej w 1951 roku (ponownie wydana w 1982).

30 Aforyzmy najczesciej publikujg serbskie gazety (,.Student”, ,,Omladinske™, ,,Mladost”, ,,Politika
ekspres”, ,,Politika”, ,,Duga”, ,Knjizevna re¢”), czasem chorwackie (,,Nedjeljna Dalmacija”). Naj-
bardziej znani aforysci to: Dusko Radovié, Milovan Vitezovi¢, Brana Crn&evié, Aleksandar Baljak
i Filip Mladenovié.
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,.Narod je na dijeti — partija drzi liniju” (,,Ludzie sg na diecie — partia trzy-
ma linig”).

,.Sudeci po smradu drzava je ve¢ odumrla™ (,,Sadzac po smrodzie, pafnstwo
Juznie zyje”).

,.,0n je jednom nogom u grobu, a drugu su mu odsekli” (,,On jest juz jedna
noga w grobie, a druga mu odcigli™).

SuviSe glasno koracate, ne Cuju se zgazeni” (,,.Zbyt glosno idziecie, nie
stycha¢ podeptanych™).

,.Ako revolucija jos$ traje, molim vas pokazite mi koji su nasi”’ (. Jeshi trwa
jeszcze rewolucja, prosze, pokazcie, ktorzy to nasi™).

Biata ksiega czesciowo $wiadczy o konflikcie dwoch frustracji: panujace)
1 narodowej. Fakt, ze najwiece) miejsca poswiccono dzielom serbskich pisa-
rzy, mozna tlumaczy¢ ,jako atak przede wszystkim chorwackiej, politycznej
biurokracji na przede wszystkim serbska elitg kulturalng i intelektualna™",
ale w zwigzku z nig mozna réwniez mowi¢ o réoznych poziomach debaty
publicznej w obu srodowiskach, o apolitycznosci lub przynajmniej o nasilo-
nym zaszyfrowaniu oéwczesnej chorwackiej produkcji literackie] 1 o tzw.
chorwackim milczeniu, ktore trwalo od 1971 roku. Zagrzeb 1 srodowisko
chorwackie najczesciej wlaczaja si¢ do tej debaty poprzez krytykow, ktorzy
komentuja ..inkryminowane” ksiazki, wydarzenia lub filmy™*.

Biala ksiega z jednej strony stygmatyzuje 1 przyszywa latke, z drugigj
swiadczy o tym, ze w kregach chorwackich intelektualistow zaczeto dysku-
towaé o tematach, ktore do tej pory byly raczej pomijane. Chodzi przede
wszystkim o status kultury, funkcje literatury, wolnos¢ artystyczng itd. Naj-
wigce) migjsca poswigcono Stankowi Lasiciowl 1 jego studium KrleZa, krono-
logija Zivota i rada (KrleZa, chronologia zycia i pracy). Zwraca si¢c uwagge na to,
ze Lasi¢ dzieli zycie 1 prace Krlezy na ,trzy wiclkie fazy, ktore sg oznaczone
latami 1913 1 1945, Szczegolnie wazny jest dla niego rok 1945, kiedy Krleza
,.zostal skonfrontowany 1 jako intelektualista, 1 jako pisarz, z jedng zupelnie no-
wa sytuacja, w ktorej nalezalo wypracowaé zupelnie nowe rozwigzania, aby
pozostat wiemnym tym imperatywom, na ktdrych opieral sie jego zwrot
w 1913 roku, to jest aby pozosta¢ wiernym wolnej mysli, twardej niezalez-

, . . . .5:33
nosci oraz intelektualnemu, moralnemu 1 estetycznemu buntowi’™”.

31 L. Cale Feldman: Idem, s. 61. W oryginale: ,na tri velike faze koje su oznaene godinom 1913.
i godinom 1945”; _ kao napad prije svega hrvatske politi¢ke birokracije na prije svega srpsku kulturnu
i intelektualnu elitu”.

32 Cytowane sg poglady: Igora Mandicia, Velimira Viskovicia, Zdravka Zimy, Predraga Matvejevicia,
Ivana Lovrenovicia, Milana Ivkosicia, Ivana StarCevicia, Nenada Polimea, Drazena Karamana i innych.

33 Bijela knjiga Stipe Suvara, s. 188-189. W oryginale: ,nasao suoden i kao intelektualac i kao pi-
sac s jednom potpuno novom situacijom u kojoj je trebalo naéi potpuno nova rjeSenja da bi ostao
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Komentowano wystapienie Lasicia na forum KwjiZevni petak (Literacki
pigtek), na ktorym entuzjastycznie chwalil polski zwigzek zawodowy Soli-
darno$¢ 1 stwierdzil, ze w mlodosci dzielil los KPJ (Komunistycznej Partii
Jugostawii), ale ze ,rozwijal si¢ szybciej niz rozwijala si¢ Partia w negacji
swojego istnienia™”. Zwraca sic uwage na to, ze ksiazka Lasicia stworzyla
przestrzen dla niewygodnych krytycznych ocen postaci 1 dziela Krlezy —
najbardziej pracowity okazal si¢ tu Igor Mandi¢, ktory ,.wiclokrotnie po-
wtarzal swojg mys$l, ze Krleza wedlug ksigzki Lasicia byl ,.Coviek od glave
do — (40) pete!™”.

Jako rezultat ideologicznego zamowienia Biala ksiega, majaca pokazal
site wladzy, z dystansu historycznego przypomina raczej samoobnazanie
si¢ tejze wladzy. Jest ona w istocie konwulsyjna reakcja rezimu, ktory kon-
troluje debate publiczng 1 nie wie, co pocza¢ z otrzymanymi rezultatami.
Pokazuje, ze paradoks lat osiemdziesigtych manifestowal si¢ réwniez na
poziomie jezyka — po jednej stronie jest zupelnie wyczerpany 1 zuzyty dys-
kurs wladzy, a po drugiej alegoryczny jezyk literatury, spiskowy dyskurs
aforyzmow 1 wiclowarstwowy jezyk krytyki. Wladza nie miala swojego
jezyka, zamilkla 1 ograniczyla si¢ do zwyklego zestawiania fragmentow
opozycyjnych dyskursow.

vjeran onim imperativima na kojima je pocivao njegov zaokret iz 1913, to jest da bi ostao vjeran
slobodnoj misli, tvrdoj nezavisnosti i intelektualnoj, moralnoj i estetskoj pobuni”.

3 Idem, s. 190. W oryginale: ,razvijao brze nego §to se razvijala Partija u negaciji svoga biéa”.

35 Idem, s. 196: ,bio Soviek od glave do — (40) pete” — gra stow, okreélenie ,Sovjek od glave do
pete”, dostownie: ,.czltowiek od glowy do pigt” odnosi si¢ do osoby kompletnej, utozonej; Lasié
dodaje cyfre (40) pete (czytaj: Cetrdeset pete) i sugeruje, ze Krleza byt nie od glowy do pigt, lecz od
glowy do czterdziestego pigtego roku.

36 Lada Cale Feldman zwraca rowniez uwagg na to, ze Biala ksigga byla miedzy innymi ,manife-
stacja totalnej dysharmonii dwoch jezykowych ekonomii — lapidarnej ekonomii, przyktadowo, afory-
zmoéw i inflacyjnej ekonomii dyskursu ideologicznego, za czym przemawia widoczny wzrost literatu-
ry krytycznej na temat jalowosci jezyka politycznego w Jugostawii wlasnie pod koniec lat siedem-
dziesigtych i osiemdziesiatych”. W oryginale: ,o¢itovanje posvemasnjeg nesklada izmedu dviju
jezi¢nih ekonomija — lapidarne ekonomije, primjerice, aforizama i inflacijske ekonomije ideoloskog
diskursa, kojoj u prilog govori uocljiv porast kriticke literature o jalovosti politickog govora u Ju-
goslaviji upravo krajem sedamdesetih i tijekom osamdesetih” — (L. Cale Feldman: op.cit., s. 64). Na
kryzys jezyka partyjnego w latach osiemdziesiatych zwraca uwagg jezykoznawca Milorad Pupovac,
twierdzac, ze jezyk ten charakteryzuje hiperformatywno$é i heteroreferencjalnosé, ktore widaé w:
»wysitkach, aby z jednej strony zachowa¢ sie¢ referencjalnych wyrazen, ktore nawet jako fakty
ideologiczne nic juz nie znacza i aby z drugiej strony za ich posrednictwem, lub nawet obok nich,
znalez¢ kontakt z realnymi formami zycia spolecznego”. W oryginale: ,,nastojanju da, s jedne strane,
zadrzi mrezu referencijalnih izraza koji ni kao ideoloske Cinjenice viSe ne znace niSta i da, s druge
strane, posredstvom njih ili ¢ak mimo njih uhvati vezu s realnim oblicima drustvenog zivota”. Pu-
povac dochodzi do wniosku, ze taki jezyk ,.w taki sposOb z cala pewnoscia traci cechy jezyka partyj-
nego”; w oryginale: ,,na taj nacin sasvim pouzdano gubi obiljeZja partijskog govora” (M. Pupovac:
Politicka komunikacja, August Cesarec, Zagreb 1990, s. 180).
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FOTOGRAFOWIE PISM ,,POLET”, Curko
I ZAKAZY PUBLIKOWANIA PISMA ,STUDENSTKI LIST”

Prasa mlodziezowa w latach osiemdziesiatych stala si¢ niezwykle waznym
forum debaty publicznej, ostrej krytyki spolecznej, otwierania tematow tabu
1 promowania nowego paradygmatu kulturalnego. Pisma, ktore latami byly
malo interesujacymi biuletynami organizacji socjalistycznej mlodziezy, na-
gle ulegly gruntownej zmianie. W Zagrzebiu ukazywaly si¢ ,.Polet” 1 ,.Stu-
denstki list”, w Splicie ,,Omladinska iskra”, w Osijeku ,,TEN”, w Rijece
,.Val”, w Dubrowniku ,Laus”, a w Zadarze ,.Fokus”. W redakcjach tych
pism nie tylko dojrzewala wickszo$¢ wybitnych pozniejszych dziennikarzy
chorwackich®’, lecz réwniez pisma te stanowily w nicktorych momentach
powazng konkurencje dla prasy panstwowej. Wedlug niektérych danych
rekordy sprzedazy pojedynczych numerdéw dla poszczegodlnych tytulow
przedstawiaja si¢ nastepujaco: ,.Polet” — 150 tysigey sprzedanych egzempla-
rzy, ,.Omladinska iskra™ — 80 tysiecy (dotyczy numeru, w ktéorym pisano
o wigzniach politycznych), a ,.Studentski list” osiagal naklady rzedu 70 ty-
siccy egzemplarzy™®. Nalezy podkresli¢, ze .,Polet” i ,.Studentski list™ sprze-
dawano na terytorium calej Jugostawii.

Zaczglo si¢ od ,,Poletu™, ktory pod koniec lat siedemdziesigtych 1 w latach
osiemdziesiatych, pod redakcja Ninoslava Pavicia, Zorana Franievicia
1 Denisa Kuljisa, publikowal na swoich stronach komiksy, fotografi¢ autor-
ska, promowal 1 tworzyl sceng punkowa i1 nowofalowa. Komiks redagowal
Mirko Ili¢, zalozyciel grupy Novi kvadrat (Nowy kwadrat), ktora skupiala
wyjatkowo utalentowanych rysownikéw: Ninoslava Kunca, Radovana
Devlicia, KreSimira Zimonicia, Emira MeSicia, Igora Kordeja 1 Joska Ma-
rusicia. Nowg wizualng tozsamos¢ ,,Poletu” wykreowal artysta konceptualny
Goran Trbuljak. Byla to istna rewolucja w chorwackim dziennikarstwic.
Fotografia zajmowala znacznie wiece] migjsca anizeli wczesniej, jej status
zostal zrownany ze statusem tekstu, rownoczesnie zaczela byc ilustracja
1 komentarzem wydarzenia, ktérego byla tematem, strona tytulowa byla za-
rezerwowana wylgcznie dla fotografii. Dominuje temat miasta, najczgscic)

377 ,Poletem” i , Studentskim listem” w latach osiemdziesigtych wspolpracowali: Slavenka Dra-
kuli¢, Jasmina Kuzmanovié, Nenad Polimac, Ivan Cico Kusti¢, Ante Batinovié, Darko Glavan, Pero
Kvesi¢, Jasna Babi¢, Darko Hudelist, Sre¢ko Jurdana, Zeljko Ivanjek, Dejan Jovié, Stjepan Oreskovié,
Tomislav Wrus, Davor Butkovi¢, Davor Djenero, Ivo Lugi¢, Nina Ozegovi¢, Josko Martinovié, Zeljko
Pajali¢ i wielu innych. Na tamach ,,Omladinskiej iskry” pierwsze dziennikarskie kroki zrobili: Viktor
Ivancié, Predrag Lucié i Zvonimir Krstulovié, u Valu Edi Jurkovi¢, Goran i Dragan Ogurlié itd.

38 Chodzi o dane, ktore cytuje Danko Plevnik: Mlade? iznevjerila mladost, 2007, http://www.
strikoman.com (dostgp z dn. 13.09.2010).
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postaci 1 sceny z Zagrzebia, dokumentowane sg style 1 trendy w modzie.
Nowa estetyka fotografii jest ,,bardzo realistyczna”, , nowofalowa ze wzgle-
du na swoja agresywnos¢, sposéb kadrowania, ikonografie, ducha, pozorny
chaos™. Sam Trbuljak, méwiac o poszczegdlnych zdjeciach ,Poletu” na 14
Salonie Mlodych w 1982 roku, napisal, ze ,.ich fotografie zrobione sg szyb-
kim, uwaznym okiem, a ich komentarze oscylujg od blyskotliwej obserwacji
i lagodnej ironii do sarkazmu i ostrej krytyki™™. Najwazniejszymi fotografi-
kami pisma byli: Mio Vesovi¢, Ivan Posavec, Sime Strikoman, Boris Cvjeta-
novié¢ 1 Antun Maracic.

Nie mozna poming¢ roli, jaka odegral ,,Polet” w stworzeniu sceny nowofa-
lowej. Tak, wlasnie w stworzeniu. Jego dziennikarze pod koniec lat siedem-
dziesigtych 1 na poczatku lat osiemdziesiatych robili to, co w Chorwacji stalo
si¢ dziennikarska praktyka pictnascie lat pdznigj — zamiast biernie sledzi¢
wydarzenia 1 informowaé o nich, oni je prowokowali, kreowali 1 bomba-
stycznie lokowali w przestrzeni publicznegj. Redaktor muzyczny ,.Poletu™,
Sven Semenci¢, wspomina:

W garazach szukamy zespolow, ktore pasowalyby do nowej opowiesci. Rekrutujemy no-
wych wspdtpracownikow, ktorych popychamy w tym kierunku. Nie dysponujac takimi au-
tentycznymi wariatami jak Sex Pistols (...), przy pomocy ,,genetycznego inzynieringu” Go-
rana Trbuljaka, wymyslamy nieistniejace zespoly, ktore dopiero maja zaczaé graé. (...) Na-
mawiamy ich na redesign wlasnej muzyki, wygladu i swiatopogladu™.

,.Polet” wyciggal anonimowe osoby dostownie z klatek schodowych 1 ga-
razow 1 umieszczal je na okladkach. Grupe Film uczynil popularng zanim
zagrala jakakolwiek piosenke. Cickawa jest opowies¢ Semencicia o jego
sasiedzie Branimirze Stuliciu, poznicjszym krélu nowofalowej sceny:

My juz dajemy czadu, zaktadamy nowa sceng, przygotowujemy przewrot w skamienialej
strukturze 6wezesnej Zvedki, a Cupko siedzi na oparciu lawki z nogami na siedzisku, gra
nowe piosenki i uparcie powtarza, ze jesteSmy totalnymi idiotami, ktérzy zajmuja si¢ nie-
wlagciwymi rzeczami i nie rozumieja jego genialnosci. ,,Stuchaj, Cupko — powiedzialem mu
ktoregos wieczoru (...) — gdybys$ si¢ obcial, ubrat cos bardziej nowoczesnego, zmienit fatal-

3 M. Franulié¢: Pecat vremena, w: ,,Vijenac” 2004, nr 266. W oryginale: ,,naglaseno realisticna”,
;Jhovovalna po svojoj agresivnosti, na¢inu kadriranja, ikonografiji, duhu, prividnom kaosu”.

* [dem.

g Semendi¢: Kad je Polet osisao Cupka, rodio se Poni, w: ,,Jutarnji list” 2009, s. 79. W orygi-
nale: ,,Po garazama trazimo bendove koji bi mogli odgovarati novoj pri¢i. Regrutiramo nove suradni-
ke koje fanatiziramo u tom smjeru. U nedostatku autenti¢nih ludaka poput Sex Pistolsa (...), a po-
modcu »genetickog inzenjeringa« Gogija Trbuljaka, izmi§ljamo nepostojeée bendove koji tek trebaju
poceti svirati. (...) Nagovaramo ih kako na redizajn vlastite glazbe, tako i na redizajn izgleda i svje-
tonazora”.
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ny pseudonim, przyspieszyt te folkowe piosenki, ktore $piewasz i znalazt jaki§ nowoczesny
zespol, moze umowitbym ci¢ w redakeji na jaki§ wywiad...” To byt dopiero poczatek na-
mawiania, w ktore pdzniej caly zespdt si¢ zaangazowal. W pierwszym wywiadzie, ktory
opublikowalismy w ,,Polecie” w styczniu 1980 roku, udato nam si¢ doda¢ naszemu sasia-
dowi Branimirowi Stuliciowi réwniez pseudonim Poni — pseudonim, ktéry sam wymyslil.
Sesje fotograficzng zrobilismy w ogrodzie i salonie moich rodzicow. (...) Juz wtedy mial
setki piosenek®.

Na lamach tego mlodziezowego tygodnika zaprezentowala si¢ nie tylko
zagrzebska 1 chorwacka, lecz cala jugostowianska scena nowofalowa. Nowa
fala stanie si¢ w przyszlosci znakiem firmowym kultury lat osiemdziesiatych,
drogocennym doswiadczeniem, z ktérym koresponduja inne praktyki arty-
styczne; ruchem, ktory pojawil si¢ paralelnie do identycznynego ruchu istnie-
Jjacego na Zachodzie.

Podobnie jak ,Polet”, rowniez zagrzebski ,Studentski list” w latach
osiemdziesigtych przeszedl istotng transformacje. Chociaz w przeszlosci
rowniez funkcjonowal jako forum, na ktorym dyskutowano o waznych spo-
lecznie kwestiach 1 chociaz zawsze byl | lustrem, w jakim odbijala si¢ cala
polityka chorwacka™, to w latach osiemdziesiatych poruszyl wiele proble-
mow, ktore przyczynily sie do demokratyzacyi spoleczenstwa. Na jego stro-
nach pisano migdzy innymi o zniesieniu kary smierci, o samorzadowej grote-
sce, prowadzono polemike na temat kryzysu ckonomicznego; wyrazna wraz-
liwos¢ spoleczna dochodzita do glosu w reportazach o zagrzebskich prosty-
tutkach, bufetowych, motorniczych tramwajow, gornikach z Labina, naj-
biednigjszej dzielnicy Zagrzebia, jaka byl wowczas Kozari bok, kobietach,
ktdére placa za korzystanie z publicznych toalet; jeszcze w 1983 roku ,.Stu-
dentski list” z duzym zaangazowaniem Sledzil akcje zielonych, prowadzone
zarowno u nas, jak i na zachodzie 1 popieral haslo ,,.Budite danas aktivni da
sutra ne biste bili reaktivni!” (,Badzcie dzisiaj aktywni, zebyscie jutro nie
byli radioaktywni!™), a w 1987 roku w Dniu Mlodziezy pisal: ,.Taka sztafeta
nie ma juz nic wspolnego ze Swigtem mlodych. Cala socjalistyczna mlodziez

2 Idem, s. 80. W oryginale: ,,Mi ve¢ opasno brijemo, slaZemo novu scenu, pripremamo prevrat u okosta-
loj strukturi tadasnje Zvegke, a Cupko sjedi na naslonu klupe s nogama na sjeditu, svira nove i nove
pjesme i uporno ponavlja kako smo totalni idioti koji se bave krivim stvarima i ne shvacaju njegovu
genijalnost. (...) Cuj, Cupko — rekao sam mu jedne vederi — da se ofifa§, obude§ nesto modernije,
promijeni$ grozan nadimak, ubrzas te folk-pjesme koje pjevas i nade§ neki moderan bend, mozda bih
se dogovorio u redakeiji za neki intervju... Bio je to tek pocetak nagovaranja u koje je poslije cijeli
tim uloZio napor. U prvom intervjuu, koji smo objavili u Poletu u sijeénju 1980., uz Cupko smo
mojem susjedu Branimiru Stuliéu uspjeli dodati i Poni, nadimak koji je sam smislio. Fotosession
smo odradili u vrtu i dnevnoj sobi mojih roditelja. (...) Veé tada je imao stotine i stotine pjesama”.

M. Bosnjak: Mediji i politika 1971. godine. Na primjeru Studentski list 2008, cerovac.blog.hr
(dostep z dn. 21.08.2010). W oryginale: ,,zariste u kojem se prelamala cjelokupna hrvatska politika™.
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moze si¢ tylko wstydzié takiego galimatiasu™*. W tym samym czasie ,.Stu-
dentski list” uwaznie sledzil zycie studenckie, wybieral najlepszych wykla-
dowcow na uczelniach®, drukowat teksty filozoficzne Adorna i eseje: Zeljka
Kipkego o sztuce, a przyszlego dzialacza zwigzkéw zawodowych Vilima
Ribicia o wykladach na temat marksizmu 1 oplatach za egzaminy na Wydzia-
le Handlu Zagranicznego, wymyslal slogany do przedstawienia ,.Danil
Harms ™. _ Studenstki list” wiele micjsca poswiccil muzyce, filmowi i litera-
turze, a Dubravko Matakovi¢ ze swoim fvicqg zaproponowal nowy wymiar
estytyki komiksu. Byl to czas, kiedy poszczegolni autorzy ekstatycznie po-
slugiwali si¢ pseudonimami. [ tak, Vlaho Bogisié, obecnie dyrektor Leksiko-
grafskoga zavoda ,Miroslav Krleza”, najprawdopodobniej ukrywal si¢ pod
pseudonimami Lavoslav Zvjezdogorski, Ognjeslav Crnilovi¢, Zloserdo Pa-
klenjak 1 Nemil Zlotini¢, a najcickawsze jest to, ze w 856 numerze przepro-
wadzil trzystronicowy wywiad z Ivem Ceciciem, owczesnym dyrektorem
Leksikografskoga zavoda (wystepujacym pod prawdziwym imieniem 1 na-
zwiskiem).

To, czym ,,Polet” byl dla muzyki popularnej w pierwszej polowie lat
osiemdziesigtych, tym . Studentski list” byl dla najdelikatniejszych kwestii
politycznych w drugiej polowie dekady. Odkad gléwnym redaktorem pisma
zostal Ivica Buljan, ,,Studentski list” stale oscylowal na krawedzi. Kiedy jego
prowokacyjnos¢ przekroczyla wszelkie granice, ktdre zdezorientowana klasa
polityczna mogla jeszcze zaakceptowal, zaczeto zakazywaé druku gazety.
Przyniosto to jednak odwrotny skutek. Po jednym z zakazdéw Buljan, ktory
najczescie] publikowal w rubryce literackiej, we wstepniaku, zamiast spo-
dziewanego sypania glowy popiolem, pisal:

4 _Studenstki List” 1987, nr 946, s. 2. W oryginale: ,,Ovakva tafeta vi§e nema veze s praznikom
mladih. Svaki socijalisticki omladinac moze se samo stidjeti ovakve papazjanije”.

* Dziennikarze ,,Studentskogo lista” w 1984 roku przeprowadzili ankiete wéréd studentow i wy-
brali najlepszych wykladowcoéw na poszezegdlnych wydziatach. Najlepszym wykladowca na Wy-
dziale Prawa zostat Stefko Kurtovié, na Wydziale Nauk Politycznych Hrvoje Matkovié, a na Wydzia-
le Ekonomicznym — Ivan Sosié.

46 _Jedina je $amsa §to vise Harmsa” (,,Jedyna szamsa to wigcej Charmsa™).

. Imate $amsu da se priblizite Harmsu” (,,Jedyna to szamsa, aby zblizy¢ si¢ do Charmsa”).

,,Take us in your arms my dear Mr. Harms (,,WezZ nas w swoje ramiona, moj drogi panie Charms”).

,Jeste li gledali Harmsa? Ovo vam je posljednja Samsa” (,,Czy ogladaliscie juz Charmsa? To
ostatnia taka szansa”).

,,To nije farmsa Vi zaista gledate Harmsa” (,,To nie farmsa, naprawdg ogladacie Charmsa™).

,,Padnite u trams s nama je Danil Harms” (,,Jesli chececie tramsa, ogladajcie Daniito Charmsa™).

,.Uvjerite se li¢no koliko je harmsonicno (,,Przekonajcie si¢ osobiscie, jak jest harmsonicznie™).

,,Volite 1i Brahmsa? A mi vi§e Harmsa! (,,Lubicie Brahmsa? A my bardziej Charmsa!”).

,,.Drzimo se boljeg stila izvodimo Harms Danila (,,Oto styl — Charms Daniit”).
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Od czasu do czasu (zwykle w czwartki) odwiedzam Komitet Centralny. Jadac taksowka,
unikam rozmowy. Piszg motto kolejnego wstepniaka:

Jelena stanuje kod Saveznog izvr$nog vecéa, a meni se digne veé kod Centralnog komite-
ta (Jelena mieszka przy Zwigzkowej Radzie Wykonawczej, a mnie staje juz przy Komitecie
Centralnym)” [Z. Nik&evié].

Dlatego wypijam dwie wodki. Potem stucham. W koficu méwig: nie ma problemu. Od-
chodzg. Najpierw winda, pézniej tramwajem i piechotg. Nigdzie mnie nie ma.

W odréznieniu od ztosliwiej mieszanki lekcewazenia, poezji i pogardy, kiedy ,.Studentski
list” ponownie zostat zakazany, Buljan siggnat po cyniczng ironig:

,,Prosze shuzby informacyjne, ktore stale i chetnie finansuja cz¢$¢ biuletynow w Stowenii
i Chorwacji, zeby si¢ z nami skontaktowaty. Jesteémy zainteresowani wspoltpracg™’.

Jezyk tych wstepniakdéw to jeszcze jeden przyklad dyskursu, z jakim clita
partii nie mogla 1 nie potrafita si¢ komunikowaé ani go usankcjonowac.
O defensywie 1 zdezorientowaniu tej elity wymownie swiadczy fakt, ze wio-
sng 1988 roku zmieniono cala redakcje ..Studentskog lista”, a w 1989 roku

;. . . . 48
wlasnie Buljanowi zaproponowano redagowanie ,,Poletu™".

»QUORUM” LUB ,,NAMIETNOSC ROZNICY”

Na tamach ,.Poletu” 1 ,.Studentskog lista™ literatura odgrywala wazna rolg.
Publikowali tu prawie wszyscy pisarze, ktorzy pojawili si¢ w tej dekadzie.
,.Polet” w 1981 roku rozpisal stynny konkurs na opowiadanie na 29 linijek,
ktéry de facto stworzyl nowy gatunck w chorwackiej prozie, a ,,Studentski
list” w kazdym numerze literaturze poswiccal od dwéch do czterech stron™.

47 Studentski List” 1988, nr 974, s. 2. W oryginale: ,,S vremena na vrijeme (obi¢no &etvrtkom)
navratim u Centralni komitet. Vozeéi se taksijem, izbjegavam razgovor. Ispisujem moto sljedeceg
uvodnika:

»Jelena stanuje kod Saveznog izvr$nog veca,

a meni se digne veé kod Centralnog komiteta« [Z. Nik&evié].

Zato popijem dvije votke. Zatim slusam. Na kraju kazem: nema problema. Odlazim. Najprije li-
ftom, onda tramvajem, pa koratam. Nema me nigdje.

Za razliku od te prkosne mjesavine nehajnosti, poezije i prezira, kada je SL iznova zabranjen, Bu-
ljan je posegnuo za cini¢nom ironijom:

»Molim obavjestajne sluzbe koje stalno i izdasno financiraju dio glasila u Sloveniji i Hrvatskoj da
nam se jave. Zainteresirani smo za suradnju«”.

8 Przyjat propozycje i zostal ostatnim naczelnym ,,Poletu”.

* Dyziat literacki w latach osiemdziesigtych redagowali: Andrea Zlatar, Vlaho Bogifi¢ i Kregimir
Bagi¢. Pod koniec dekady mial on kilka rubryk: Melankolicni ljetopis (Melancholijny latopis), U toku
vremena (Z biegiem czasu), Svijet kao tekst (Swiat jako tekst), Ljutim se na cijeli svijet (Ztoszcze sie
na caly $wiat), rabryke krytyki, strong zarezerwowang dla produkcji literackiej. Wowezas zupelnie
nieznany Zoran Feri¢ prowadzil swoja kolumn¢ prozatorska Krava koja je progutala svoj rep (Kro-
wa, ktéra polknela swoj ogon). Wspolpracowali z pismem: Miroslav Midanovié, Branko Cegec,
Hrvoje Pejakovié, Goran Rem, Stanislav Habjan, Edo Budi$a, Boris Gregori¢, Milovan Tatarin,
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Kiedy w 1985 roku pojawilo si¢ ,,Quorum™, ktérego podtytul brzmial czaso-
pismo literackie, jego redakcja, z Brankiem Cegecem na czele, trafnie rozpo-
znala kluczowe kreatywne impulsy chwili, dostrzegla, ze w prasie mlodzie-
zowe] 1 w Radiu 101 doszly juz do glosu nowe doswiadczenia poetyckie
1 afirmowalo si¢ kilku autorow, uswiadomila sobie zmiang statusu, charakte-
ru 1 roli literatury. Od samego poczatku, od pierwszych numerow, ,,Quorum”
ma charakter intermedialny, otwarty na rézne koncepcje, funkcjonuje jako
miejsce spotkania pokrewnych praktyk artystycznych, jako przestrzen,
w ktorej spotykaja si¢ 1 komunikujg literatura, muzyka, sztuka, film, krytyka
1 teoria sztuki.

Czasopismo posiada stale rubryki takie jak: teoretyczne spojrzenie, pro-
dukcja literacka, transmedialne teksty, sztuka 1 media, problemy poetyki, off
line, reaktualizowane teksty 1 krytyczne spojrzenie. Tak jak ,.Quorum’™ na
planie ogdlnym zdobila otwartos¢ wobec rdéznych interesow, tak tutaj kazda
rubryka demonostrowata swoja namietnosé réznicy™. W dziale teoretycznym
poruszano migdzy innymi tematy poswigcone narratologii, postmoderni-
zmowi, semiologii, fenomenologii, niewerbalnemu doswiadczeniu 1 jezyko-
wi, literackiej melancholii, relacji pomigdzy teoretycznym 1 literackim dys-
kursem oraz stylistyce. W rubrykach ., Teksty transmedialne™ oraz ,,Sztuka
1media” pisano o cytacie 1 malarstwie, graffiti, grotesce w muzyce pop,
Neue Slowenische Kunst, literaturze 1 imnych mediach, komiksie, nowej
katedrze, fotografii, ciemnym dzwicku oraz intrygujacych autorskich opu-
sach lub koncepcjach W. Wendersa, A. Warhola, Ch. Berrego, Y. Kleina,
M. Duchampa itp. W dziale literackim publikowano teksty najmlodszych
autordow (umownie quorumaszy), ich réwiesnikow z mnych jugostowian-
skich srodowisk 1 bedacych dla nich inspiracja pisarzy rodzimych 1 zagra-
nicznych (jak: J. StoSicia, J. Severa, B. Pavlovicia, D. Kolibasa 1 R. Quene-
aua). Od 1985 do 1990 roku — w ciagu zaledwie picciu lat — przez strony
czasopisma przewincla si¢ fascynujgca liczba chorwackich, jugostowian-

Julijana Matanovi¢, Bernarda Katusié, Simo Mraovi¢, Edi Jurkovi¢ i inni. Publikowano teksty auto-
réw z innych republik, np.: Davida Albahariego, Svetislava Basary, Mihajla Panticia, Alesa Debelja-
ka, Zorana Ciricia, Hriste Petreskiego.

% Branko Cegec kilkakrotnie podkreslal, ze otwarto$é jest najwazniejsza cechg czasopisma, np.
,,Potrzeba przestrzeni innego myslenia o literaturze i kulturze w zadnym miejscu nie jest jasno arty-
kulowana. Mysle, ze takich rzeczy nie trzeba artykulowaé i ze przestrzen czasopisma jest o tyle
interesujaca, o ile jest otwarta dla wszystkich, dobrych i stabych, prob wyrazenia indywidualne;j,
kreatywnej przestrzeni”. W oryginale: ,,Potreba za prostorom druk&ijeg misljenja o literaturi i kulturi
ni na jednom mjestu nije jasno artikulirana. Ja, naime, mislim da se takve stvari i ne moraju artikuli-
rati i da je Casopisni prostor onoliko zanimljiv koliko je otvoren svim, dobrim i slabim, pokuSajima
artikulacije individualnoga kreativnog prostora”. Por.: B. Cegec: Nece se dogoditi cudo, w: Deset
godina Quoruma, opr. V. Martinovi¢, ,,Dubrovnik” 1996, nr 2, s. 16.
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skich 1 zagranicznych literatow, artystow, konceptualnych tworcow, kryty-
kow, teoretykow 1 filozofow’". ,,Quorum” wyrastal na wydarzenie kulturalne
dziesieciolecia, gdyz pod wzgledem koncepcyjnym, merytorycznym, ilo-
Sciowym, designu znacznie przewyzszal istniejace dla czasopism standardy.
Zreszta byl czas, ze drukowano go 1 sprzedawano na jugostowianskim rynku
nawet w trzech tysigcach egzemplarzy.

,.Quorum™ skupialo przede wszystkim poetow 1 krytykdow, nastgpnie pro-
zaikow oraz zaledwie jednego dramatopisarza — Mira Gavrana. Chociaz
wszyscy ciggle powtarzali, ze nie sg generacja w sensie poetyki, ze taczy ich
to, co ich dzieli, ze czasopismo jest miejscem wspodlistnienia indywidualnych
stylow 1 poetyk, opinia publiczna szybko nazwala ich quorumaszami 1 okre-
Slenie to z czasem stawalo si¢ coraz popularnicjsze™. Kiedy proces (nie-
chcianego) nazywania dobiegl konca, badacz Tvrtko Vukovic ironiczng sy-
tuacje podsumowal paradoksalnym stwierdzeniem: Svi kvorumasi znaju da
nisu kvorumasi (Wszyscy quorumasze wiedzq, ze nie sq quorumaszami)’>, po
czym on rowniez zaczal uzywac pojgcia quorumasz 1 quorumowski projekt.
Tak czy inaczej, ,.Quorum™ nadawal ton literackim praktykom lat osiemdzie-
sigtych — to, co si¢ dzialo na poczatku dekady przejal 1 zaadaptowal, a pdz-
niej uksztaltowal podatny kontekst, w ktorym doszlo do zmiany paradygma-
tu literatury. Najogolniejszg 1 najwazniejsza cechg tej literatury jest jej post-
modernistyczny charakter. Manifestowal si¢ on od gatunku do gatunku, od
autora do autora jako $wiadomos¢ tego, ze nie mozna juz dgzy¢ do zbudo-
wania stalej tozsamosci, ze jest ona plynna, stale poszukiwana, lecz nigdy do
konca uchwycona, jako odchodzenie od wiclkiej opowiesci ku fragmentowi,

! Indeks o0s6b ,,Quorum” moégltby wygladaé nastepujaco: D. Albahari, L. Anderson, A. Armanini,
M. Bal, R. Barthes, S. Basara, M. Basi¢, J. Baudrillard, M. Bense, E. Benveniste, V. Biti, V. Bogisi¢,
I. Brodski, Z. Buzek, D. Carrol, R. Carver, V. Colié, A. Debeljak, J. Denegri, V. Despotov, A. Dra-
ga§, V. Deki¢, U. Eco, S. Felman, M. Frank, L.L. Galeta, M. Gavran, S. Habjan, P. Handke, P. Hi-
ghsmith, R. Jambresi¢, T. Kermauner, 7. Kipke, M. Kirin, C. Klein, P. Klossowski, M. Kozul, J. Kristeva,
D. Kr3i¢, H. Kureishi, E. Leach, A. Lederer, JF. Lyotard, Z. Makovi¢, B. Males, J. Matanovié¢, M. Mica-
novi¢, C. Milanja, D. Milo§, S. Mraovi¢, 7. Nik&evi¢, M. Panti¢, D. Pastuovié, Lj. Pauzin, H. Peja-
kovi¢, N. Petkovi¢, S. Plath, E. Popovié¢, Z. Radakovi¢, G. Rem, D. Resicki, T. Reskovac, J. Ricar-
dou, M. Riffaterre, B. Strauss, I. Svetina, T. Salamun, J. UZarevi¢, M. Valent, M. Vel&i¢, B. Vian,
M. Vug&ié, B. Vujéi¢, T. Waits, T. Wruss, A. Zlatar, T. Zupan&ié, A. Zagar, M. Zivkovié, S. Zizek,
L. Zupan. Mozna by tez zestawi¢ zupelnie inny indeks i bylby on zapewne réwnie imponujacy.

2 W recenzjach dziet pisarzy publikujacych w gazetach i czasopismach, ktérych utwory byly wy-
dawane w bibliotece ,,Quorum”, od 1985 roku uzywa si¢ nazwy quorumasze. W czasie rozmowy
o krytycznych dyskursach nowej generacji, ktora Branko Male§ zorganizowal w Stowarzyszeniu
Pisarzy Chorwackich (Drustvo hrvatskih knjizevnika) 9.11.1989 roku dla kulturalnego dwutygodnika
,,0ko”, uznani krytycy (Branimir Donat, Cvjetko Milanja i Velimir Viskovi¢) bez specjalnej rezerwy
moéwili o generacyjnym rozumieniu literatury. Por.: Martinovié, op.cit., s. 151-161.

%3 Chodzi o tytut jego ksigzki. Por.: T. Vukovié: Svi kvorumasi znaju da nisu kvorumasi — aporije
reprezentacije u kvorumaskome pjesnistvu, Disput, Zagreb 2005.
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jako zastepowanie kreacji demiurgicznej recyklingiem, silnego podmiotu
stabym, jako bronienie prawa do réznicy itp.

Sprobuje w skrocie przedstawié poezje 1 proze jako fundamenty literackiej
wrazliwosci lat osiemdziesigtych 1 zwrdcié przy okazji uwage na wazniejsze
poetyckie koncepcje.

POEZJA — SWIAT JAKO TEKST

Lata osiemdziesigte w naszej poezji to czas autopoetyk, czas rozmaitych
lirycznych do$wiadczen 1 rekopiséw — od pozostalosci konkretyzmu do no-
wego liryzmu, od restauracji poezji egzystencjalne] do neomanieryzmu.
Dzwigk 1 sens, klasyczny wiersz liryczny 1 wiersz narracyjny nie wykluczaja
si¢, ale wzajemnie uzupelniaja. Potencjalna energia atmosfery przejawia si¢
w poszukiwaniu takiego poetyckiego wyrazu, ,ktoéry w okres§lony sposob
dokonalby syntezy réznych obszaréw doswiadczenia 1 réznych poziomdw
wypowiedzi 1 ktory weiaz od nowa odrzucalby mozliwos$¢ utozsamienia si¢
ze z gbry okreslonymi granicami™”. Poezje lat osiemdziesiatych mozna by
oceni¢ jako poezje reintepretacji (lirycznych) doswiadczen. Przy czym pod
pojeciem reintepretacji rozumiem: reaktualizacjg, ironizacje, ludyczne nego-
wanie, reoznaczanie, rekonceptualizacje, manierystyczne powtarzanie, inter-
tekstualne pozycjonowanie itd. dawnych praktyk tekstualnych.

Jeden z waznigjszych poetow, Miroslav Micanovié, w wierszu Konteksty
odwazyl si¢ w bardziej bezposredni sposdb ustosunkowaé do dawnych li-
rycznych doswiadczen. Przez chwilg zatrzymam si¢ przy tym tekscie, wie-
rzac, ze doswiadczenie Micanovicia moze okazac si¢ symptomatyczne dla
kondycji lat osiemdziesiagtych. Konteksty podziclone sg na trzy czesci, a ich
tytuly (1. ruZa vjetrova / slika ruZe (roza wiatrow / obraz vozy) 2. dusa je
nevidljiva jakost / pojam duSe (dusza jest niewidoczngq silq / pojecie duszy) 3.
da li si ti moZda nasao / jezik jezika (czy moze odnalazles / jezyk jezyka) na
planie wyrazu 1 metajezyka sugeruja krytyczng ,restauracje” poetyckiego
kontekstu lat picédziesiatych, szesédziesiatych i siedemdziesiatych’. Pod-
stawowg 1deg Kontekstow jest to, ze chorwacka poezja — pokonujac droge od
,.obrazu” przez ,pojecie” do ,jezyka” — w symboliczny sposob znalazla si¢

% H. Pejakovié: Prostor pisanja i ditanja, Matica hrvatska, Zagreb 2003, s. 59. W oryginale: ,,koji
bi na stanovit nacin sintetizirao razli¢ita iskustvena podrudja i razligite govorne razine i koji bi uvijek
iznova odbijao da se identificira s unaprijed odredenim granicama”.

% Oczywiste jest tu odwolanie do interpretacyjnej triady Zvonimira Mrkonjicia (Z. Mrkonji¢: Su-
vremeno hrvatsko pjesniitvo, Matica hrvatska, Zagreb 1971), ktéra od lat pigédziesigtych do lat
siedemdziesiatych zaktada ciag obraz-pojecie-jezyk.
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pod murem, ktéry moze pokonac (lub dalej budowaé, az w koncu pojawia si¢
ksztalty domu lirycznego) tylko, jesli nowe doswiadczenie bedzie mialo charak-
ter synkretyczny, tj. tylko jesli modernistyczna polemiczna zmiana ckskluzywi-
stycznych koncepcji poezji zostanie zastgpiona postmodernistyczng tolerancja.
Wrydaje si¢, ze potwierdza to koncowy fragment tekstu Mic¢anovicia, w ktorym
emocjonalnic zostaje zawarta mysl, 1z na mur skladaja si¢ cegly, z ktdrych kazda
sprytnie przechowuje swoj dawny ,twardy $lad’®. Mozemy w analizie speku-
lowaé, czy spryt tego, ktory konfrontuje si¢ z murem, w tym wypadku podmiotu
Micanovicia, poety w ogodle, polega na tym, ze nie ucicka od tych sladow, lecz
ze czyni Je skladowg czescig swojego doswiadczenia.

Z nazwiskiem Miroslava Micanovicia wiaze si¢ syntagma Swiat jako tekst,
syntagma, ktora konsekwentnie powtarza w swojej krytyczno-eseistycznej
praktyce, ale ktdra czgsto stosuje rowniez w swojej poezji. Micanovic pisze:

Uznawanie tekstu za §wiat nie jest czyms, co daje tekstowi wigksza legitymizacj¢ lub od-
biera $wiatu wielko$¢, misteri¢ i znaczenie, lecz czyms, co odkrywa znakowy charakter
ijednego, i drugiego, ich wzajemne powiazania, potrzebe ludzkiego ducha (podmiotu) do
okreslenia swojego miejsca w $wiecie znakow, do podjecia proby odkrycia swojej prawdy.
Prawdy, ktora nie bylaby absolutna i dana raz na zawsze, lecz relatywna, jednostkowa
i weiaz poszukiwana, gdzie to, co juz osiagnigte, szybko ulega naruszeniu, gdyz jest umiesz-
czone w nowych ramach, w nowym kontekscie”.

Wraz ze zniesieniem granicy pomigdzy $wiatem 1 tekstem, zniwelowano
ostre dystynkcje pomigdzy tzw. rzeczywistymi faktami, wydarzeniami
1 emocjami z jednej strony, a wyobrazonymi faktami, wydarzeniami 1 emo-
cjami z drugiej. Ponadto, w istotny sposob rozszerzylo to przestrzen do-
$wiadczenia podmiotu 1 potencjalnie zwigkszylo liczbg sytuacji wypowiedzi
1 strategii dyskursywnych, ktore 6w podmiot ma prawo zaancktowac. Nawet

% Por.: (...) zid zid zid zid zid mur mur mur mur mur mur
zid zid zid zid zid Mmur mur mur mur mur mur

se dize tako da se wznosi si¢ tak

opeka slaze na opeku ze cegla ukltadana jest na cegle
i svaka Suva lukavo i kazda sprytnie przechowuje
svoj prosli tvrdi tr swoj dawny §1

ag trag trag trag tr ad $lad $lad $lad §1

zid zid zid zid zid Mmur mur mur mur mur mur
gdje su dusa i ruza gdzie znajduje si¢ duszairdza
isti dvoslozni &esalj ten sam dwustronny grzebien
jezika kojim se ruka jezyka ktorym rgka

pruza prema wyciaga si¢ ku;

M. Micanovié: Zid i fotografije kraja, ICR, Rijeka 1989, s. 71.
5T M. Miéanovié: Svijet kao tekst, w: Cetiri dimenzije sumnje, J. Matanovié i in., Quorum, Zagreb
1988, s. 359.
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posrednia wypowiedz (np. na modle Slavka Mihalicia) w imieniu zbiorowo-
sci nie jest juz wiarygodna, mozna méwié tylko w swoim imienin. W poet-
yckigj praktyce Micanovicia od poczatku dochodzi do przemiany doswiad-
czenia zycia w doswiadczenie pisania, czyli konstruowania ,$wiata jako
tekstu”. Juz w tytulowym wierszu pierwszego tomiku, wersem ,.svi smo
usvom rasporedu ljubavi” (. wszyscy mamy swojg konstelacje milosci™)
zapowiada budowe wlasnej poetyckiej topografii i retoryki’®. Miasto, ciasno-
ta wynajetego mieszkania, mitos¢ 1 literatura to kluczowe motywy jego poe-
Zji, przewaga pierwszej osoby, naruszenie zwigzlosci poetyckiego wyrazu
1 skfonnos¢ do naglych zmian perspektywy wypowiedzi 1 stylistycznych
rejestrow — to podstawowe cechy jego warsztatu poetyckiego. W cyklicznej
grze tekstu 1 $wiata podmiot Micanovicia stale si¢ zapomina 1 poszukuje.
Aby unikna¢ nieporozumien, od razu zaznacze, ze poezj¢ MicCanovicia na-
zwalem symptomatyczng dla lat osiemdziesigtych przede wszystkim dlatego,
ze na zadnym poziomie nic figuruje ona jako paradygmat, ktory nalezaloby
(albo ktory w ogdle mozna by) nasladowac. Jej symptomatycznosé jest para-
doksalna: kladzie nacisk na réznice 1 dopuszcza rdznice.

Obok Micanovicia do waznigjszych poetow, ktorzy pojawili si¢ w latach
osiemdziesigtych, naleza: Anka Zagar Branko Cegec Delimir Resicki,
Hrvoje Pejakovi¢, Goran Rem, Nikola Petkovi¢, Sanja Marceti¢, Drazen
Katunari¢, Milo§ Purdevi¢, Velibor Coli¢, Sibila Petlevski, Simo Mraovié,
Zorica Radakovi¢, Bozica Zoko, Tomislav Domovi¢, KreSimir Miéanovié,
Tanja Margeta, Zoran Masovi¢ itd.

Aby zwroci¢ uwage na podstawowe liryczne gesty dziesieciolecia, scha-
rakteryzuje style poetyckie Anki Zagar, Branka Cegeca i Delimira Regickie-
go. Anka Zagar swoja liryczng przygode zaczola od stow .napisem Suma i
bude $uma” (,napisze las i las sic stanie”y’’. Chodzi o poetycki performatyw,
ktory mozna thumaczy¢ jako jasny §lad poetyki konkretystycznej, jako bada-
nie samych podstaw komunikacji 1 zapowiedz stworzenia takiego idiolektu,
ktory umozliwi podmiotowi wykazanie pelni swojej indywidualnosci. Jezyk
1 poezja to pojecia zamienne w jej tekstach. Znaczace sg na przyklad poczat-
kowe strofy wiersza ,,UCila govoriti” (,,Uczyla mowic”) z pierwszego tomiku
I8la... 1 sve zaboravila™ (,,Szla. .. 1 wszystko zapomniala™):

jezik ée prvo malo ubiti jezyk najpierw trochg pozabija
sve ¢e potom u nj stati wszystko pozniej do niego si¢ zmiesci
i mrvice i trupac u ustima i okruchy i konar w ustach

8 M. Micanovié: Grad dobrih ljudi, Quorum, Zagreb 1984, s. 45.
¥ A. Zagar: Iila i... sve zaboravila, Goranovo proljece, Zagreb 1983, s. 9.
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Cita se u zatvorenom prostoru czyta si¢ w zamknigtej przestrzeni
golo ostrugan zid-zid-zid-zid ostrugany do naga mur-mur-mur-mur
$to hoces vidjeti §to hoces vidjeti co cheesz widzie¢ co cheesz widzieé
sjeti se da ¢e§ vidjeti®. przypomnij sobie ze zobaczysz

Caly fragment sprawia wrazenic implikowanego zwracania si¢ autora do czy-
telnika, autopoetyckiego tematyzowania wlasnego pisania. W pierwszej strofie
prawie gnomicznie zostaje wyjasnione nowe uzycie jezyka (,jezik ¢e prvo malo
ubiti / sve ¢e potom u nj stati”), a w drugiej odbiorce naklania si¢ najpierw do
przyjecia aktywnej roli (. Cita se u zatvorenom prostoru”), ktdra pozniej staje si¢
gwarantem otwartej komunikacji (,.$to hoces vidjeti / sjeti se da ¢e$ vidjeti”).

Anka Zagar podwaza konwencje jezykowe po to, by stworzy¢ jezyk, ktory
bedzie w stanie wyrazi¢ doswiadczenie jednostki. Jezyk ten zdobig ,.prywat-
ne reguly pisowni”, metajezykowe iluminacje, neologizmy 1 liczne syntak-
tyczne figury. Poetycki $wiat Anki Zagar odbudowuje sic wciaz na nowo
w kazdym wierszu, opierajac si¢ na kilku kluczowych mitemach — obok lasu
sa to: snijeg, bijelo, san, Skoljka, Guar (snieg, bialy, sen, muszla, Guar) itp.
Dokonujg si¢ w nim cudowne odkrycia 1 przeksztalcenia. Jej oniryczno-
-infantylny podmiot zdobywa doswiadczenie w zwodzace] grze substytucji
ciala, jezyka, bytu, pamicci 1 zapomnienia. Fundamentem lirycznego mysle-
nia Anki Zagar jest dostrzeganie podobienstw, stylu za§ — metaforycznosé.

Branko Cegec pokonal droge od konkretystycznego ksztaltowania poetyc-
kiej rzeczywistosci do eseistycznego tematyzowania szalenstwa codzienno-
sci. W pierwszych dwoch tomikach (Eros — Furopa — Arafat 1 Zapadno —
istocni spol | Zachodnio — wschodnia plec) Cegec jest zaangazowany, po-
przez jezykowe koncepty dekonstruuje 1 demistyfikuje rzeczywistos¢, doko-
nujgc montazu 1 kolazu jej sprzecznych fragmentdéw. Jego podmiot potwier-
dza jednostkowo$¢ poprzez destrukcje systemu jezykowego, ktory chcialby
go posigé¢. Po liryeznym stwierdzeniu frte su utrte forme® poeta, zamiast
tekstu, czgsto proponuje tamigldwki, rysunki, szkice, wielokropki 1 myslniki;
obnaza dyskurs ideologiczny, siegajac po crotyke (nexus mnogih guza s li-
Jeva, slijeva se, slijeva se / nexus wielu tylkow z lewej, zlewa sie, zlewa sie)
1 anagramy; pisze rozstrzelonym drukiem czesSci pojedynczych lekseméw,
sugerujac w ten sposob, ze w stowach czasami ukryte sa wyrazenia, ktore je
podwazajg (doktorAT, izraziTO).

Pézniej w tomiku Melankolicni ljetopis (Melancholijny latopis) Cegec nie
upiera si¢ juz przy calkowitym rozgraniczeniu tekstu od rzeczywistosci. Jego
podmiot zastajemy w suterenic w wynajetym mieszkaniu, na ulicy, w ka-

 Idem, s. 57.
1 B. Cegec: Eros — Europa — Arafat, Goranovo proljeée, Zagreb 1980, s. 23.
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wiarni, w mundurze, podczas czytania wieczomych wydan gazet. Chodzi
o podmiot, ktory w koncu odnalazl wlasne zdanie (recenica) i formuluje
melancholijne mysli. Odkrywszy zdanie, probuje je ,.wykorzystac jako bron,
przy pomocy ktorej zdobywa si¢ przestrzen wokol siebie (...) w zupelnosci
wypeliony obecno$cia autora, jego wspomnieniami, pogladami, twarzami,
ktore kocha, obserwuje, wyklucza... Ta wszechobecnos¢ »Ja« poety staje si¢
podstawowym materialem literackim™®. Melankolicni ljetopis (Melancholij-
ny latopis) zapowiedzial pojawienie si¢ Ekrana praznine (Ekrandw pustki),
ksigzki, ktora wprowadzila ,tuzni jezik eseja” (,,smutny jezyk eseju”™) jako
nowa forme wyrazu. Pustka znajduje sic w podtekscic catego dorobku Cegeca —
pustka rzeczywistosci, pustka jezyka, pustka, do ktorej zbliza go pragnienie
samorealizacji. Jest ona nicunikniong konsekwencja wszelkiego braku zgody
na nickwestionowana, konwencjonalna egzystencje. Cegec w tomiku tym
tworzy dziennik pustki jako jedyne, oryginalne doswiadczenie, ktore posiada
1 ktére moze zaproponowaé. Mnostwo informacji 1 wiclobarwnos¢ chwilo-
wych obrazow, ktore dostarcza mu kazdego dnia telewizja, wideo lub kom-
puter nie pozwalaja, aby rozpoznal wlasne ruchy, czynnosci, mysli 1 stowa.
Wszystko to ma swoj koniec na ekranie, a ckrany sa wszedzie; prywatnosé
1 indywidualno$¢ zostaly calkowicie zniesione, przeksztalcone w stereotyp.
W zwiazku z tym, ze poezja Cegeca jest poezja wrazliwosci miasta, zgietk
miasta, nerwowy pospiech 1 przypadkowe spotkania tylko mnoza obrazy,
ktore znikajg, zanim je zdazy zarejestrowaé spojrzenic.

7, kontekstu wynika, ze intermedialno$¢ jest wazng cechag poetyckich,
ogolniej — literackich — praktyk lat osiemdziesigtych. Korzystanie z kodoéw
komunikacyjnych innych medidéw 1 praktyk tworczych jest stosunkowo cze-
ste w poezji Branka Cegeca, Sanje Mardetié, Delimira Regickog, Ivana Mora,
Zorice Radakovi¢, Gorana Rema czy Vjekoslava Bobana. Najczgsciej docho-
dz do komunikacji z wiznalnymi, audiowizualnymi i audytywnymi mediami®.
W liryce Delimira ReSickiego mozna rozpoznaé $lady muzyki rockowej,
filmu, wideoklipow, graffiti itd. t.aczac w intermedialny sposob przestrzen
kultury rockowej 1 przestrzen poezji, ReSicki skojarzyl dwa typy wrazliwosci
1 dwa typy wyrazu (nie nalezy do nieistotnych przypomnienie, ze byl aktyw-

52 7, Makovié: Melankolicni ljetopis Branka Cegeca, w: B. Cegec: Melankolicni ljetopis, ICR, Ri-
jeka 1988, s. 88. W oryginale: ,nastoji iskoristiti kao orude kojim se osvaja prostor oko sebe (...) do
kraja ispunjen autorovom prisutno$¢u, njegovim sjecanjima, pogledima, licima koja voli, promatra,
iskljucuje... Ta sveprisutnost pjesnikova »Ja« postaje osnovnom literarnom gradom”.

 Autorem obszernego i instruktazowego (analitycznego i antologijnego) przedstawienia interme-
dialnosci w chorwackiej poezji od 1940 do 1991 roku jest Goran Rem. Por.: G. Rem: Koreografija
teksta, czgsé pierwsza: PjesniStvo iskustva intermedijalnosti; czg$¢ druga: Pristup korpusu hrvatsko-
ga pjesnistva iskustva intermedijalnosti (1940-1991), Meandar, Zagreb 2003.
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nym czlonkiem grup rockowych z Osijeku: ,.Galebovi” 1 ,,Roderick™); piosence
rockowej nadal liryczna autentycznosé, a tekstowi poetyckiemu rokersko
bezposrednig 1 buntownicza konfesyjnosé. W tomiku Sretne ulice (Szczesliwe
ulice) jego podmiot jest zaprzatnigty swoja prywatnoscia (w szerokim tego
stfowa znaczeniu). Prywatnos¢ ta jest bardzie) wyobrazona anizeli oparta na
faktach, dlatego tez podmiot 6w jest staby 1 niestaly. Jest on zdeterytorializowa-
ny, przebywa na ulicy (szczesliwej ulicy) 1 ona — laczac sprzeczne 1 chwilowe
fakty 1 odczucia — zamienia go w przypadkowego przechodnia, a jego ,.Ja”
staje si¢ miejscem spotkania sprzecznych werbalnych akcji 1 chwilowych
rozpoznan. Medialna integracja ,.znosi lokalng bliskos¢, sasiedztwo. Wasi
blizni nie sa waszymi sasiadami, to sa obrazy, ktére wam proponuja media™*.
Wryraznie wida¢, ze poeci w latach osiemdziesigtych dokonali zaréwno
gruntownej zmiany tematow, jak 1 jezyka poezji. Niniejszy szkic bylby cal-
kowicie wybrakowany, gdybym nie zarezerwowal w nim, 1 to waznego,
micjsca dla Branimira Stulicia. Chociaz, jak juz podkreslitem, poezja lat
osiemdziesigtych zdominowana jest przez poetyke postmodernistyczna, wrazli-
wos¢ dekady (nie tylko liryczng) wszechstronnie naznaczyly przesigknigte du-
chem nowoczesnosci piosenki Stulicia. Pojawia sic w nich niemitosierna krytyka
spoleczna, zaangazowana polemika z praktykami politycznymi 1 medialng fikcja,
potrzeba, aby za posrednictwem poezji reagowac na rzeczywistos¢. Jego dyskurs
to stylizowany kolokwialny idiolekt, ktorego glowny skladnik stanowi miejski
slang 1 ideologemy, jezyk mediow 1 jezyk ulicy. Wazne miejsce zajmujg w nim
mocne stowa: krv, smrt, uZas, poraz, istina, barut, loz... (krew, Smierc, okrop-
nos¢, porazka, prawda, proch, klamstwo...) Czasem si¢ga po aluzj¢ lub parafra-
z¢ jakiejs retorycznej skamienialosci (,.Citam nedjeljni komentar koji jasno kaze /
tko ne mish ovako taj klevece 1 laze™ / , czytam niedzielny komentarz, z ktorego
jasno wynika / ze ten, kto tak nie mysli, to klamca i oszezerca™), czasem zasko-
czy agramatyzmem (,,ve¢ dugo ja ne vidjeh hrpu tako lijepe zene™ / , juz dawno
nie widzialem mnéstwa tak ladnej kobiety”®; .ili kao da me njezino tijelo nije
htilo” / ,tak jakby jej cialo mnic nie chciolo™’), czasem z kolei przyciaga
uwage blyskotliwym poréwnaniem (,,zivot se smiruje kao mlijeko u ¢asi” /
.zycie si¢ uspokaja jak mleko w szklance™). Jednym z paradoksow lat

* G. Raulet: Nova utopija (Sociolosko i filozofsko znacenje novih tehnologija komunikacije),
w: Postmoderna (nova epoha ili zabluda), Naprijed, Zagreb 1988, s. 39. W oryginale: ,,ukida lokalnu
bliskost, susjedstvo. Vasi bliznji nisu vasi susjedi, to su slike koje vam predocavaju mediji”.

%5 I.B. Stulié: Nedjeljni komentarz, w: Idem: Big bang! Knjiga pjesama 1975-1985, Samozalozba,
Zagreb 1983, s. 80.

% 1.B. Stulié: Lijepe Zene prolaze kroz grad, w: Idem, s. 107.

7 J.B. Stulié: Balkan, w: Idem, s. 43.

% J.B. Stulié: E pa $to, w: Idem, s. 87.
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osiemdziesiatych jest stosunck pomigdzy wierszami Stulicia i wierszami
poetow, ktorzy — tak jak on — zdobywaja wowczas uznanie. Gdy Stulié
w piosence Strah od smrti (Strach przed smierciq) powtarza w refrenie slowa
,ne prepudtaj se melankoliji™® (,.nie poddawaj si¢ melancholii”), Branko
Cegec publikuje Melancholijny latopis i mistyfikuje wlasnie ten stan jako
miejsce uspokojenia bytu 1 dyskursu, jako przestrzen, w ktdrej podmiot do-
chodzi do siebie 1 do glosu. Kiedy Filigranski plocnici (Filigranowe chodni-
ki) Stulicia (,jako mozliwa aluzja do Kosowa na poczatku lat osiemdziesia-
tych™) pelne sg prochu 1 sugeruja, ze ,,miasto jest doswiadczane jako prze-
strzef walki, jako wrazliwa i nicbezpicczna tkanka, jako miejsce buntu™”,
Szcezesliwe ulice Delimira ReSickiego uciekajg od bezposredniosci 1 liczg sie,
poczawszy od samego tytulu, z nierozwigzywalng ambiwalencja. Krétko mé-
wiac, Stuli¢ jest — chociaz porusza si¢ w przestrzeni kultury popularngj — elitysta,
w odroznieniu od poetdw, ktorzy poezje odziedziczyli jako elitystyczny dyskurs
i ten elityzm na rézne sposoby obnazaja i destruuja. Poni Stuli¢ bez ogrodek
wyraza w pisanych przez siebie stowach swoj (wlasny) swiatopoglad, a jego
koledzy, przynajmniej podswiadomie, zajmuja stanowisko wobec wczesnicj-
szych koncepcji poetyckich i stojacych za nimi $wiatopogladow’ .

PROZA — OD 29 REDAKA DO KRONISTERII

W tworczosci prozatorskiej dominuja dwa gatunki: krotkie opowiadanie
1 powies¢. Pisarze skupieni wokol ,,Quorum™ pisza przewaznie krotkie opo-
wiadania, a przedstawiciele sredniej 1 starszej generacji — powiesci.

% 1.B. Stulié: op.cit., s. 36.

" D. Duda: op.cit., s. 108. W oryginale: ,,Kao moguéa aluzija na Kosovo podetkom osamdesetih”;
,.grad dozivljava kao prostor borbe, kao fino, osjetljivo i opasno tkivo, kao popriste pobune™.

" Wyjatkowo inspirujace odezytanie tekstow Stulicia zaproponowat Dean Duda. Wyréznia on i analizu-
je pojawiajace sie u Stulicia motywy, jego imaginarium miasta, pozycje ideologiczna, traktujac caly projekt
Stulicia jako formg socjalistycznej nowoczesnosci. Por.: ,,Socjalistyczna nowoczesnosé w muzyce popular-
nej to artykulacja, ktora zawiera ciagla wymiang pomiedzy tzw. wysoka kultura i jej dyskursem w sztuce,
naukach humanistycznych i spotecznych z jednej strony a populamo-kulturalnymi praktykami z drugie;j.
(...) Wariant socjalistycznej nowoczesnosci Stulicia zawiera (mlodziencza) krlezianska antytetycznosé
(...), przejmuje pekniecie typowe dla wszystkich wariantow dyskursywnej zjawiskowosci podmiotu, gdyz
jest to $wiat bez Boga 1 bogdw, bez wzglgdu na to, jaki znaczeniowy materiat wypelni t¢ — (spolecznie)
podwyzszona i ustawodawcza — aktancjalng rolg”. W oryginale: ,.Socijalisticki modernizam u popularnoj
glazbi jest artikulacija koja ukljuuje neprestanu razmjenu izmedu tzv. visoke kulture i njezina diskurza
u umjetnosti, u humanistickim i drustvenim znanostima s jedne i populamokultumih praksi s druge strane.
(...) Stuli¢eva varijanta socijalistitkog modermnizma ukljuuje (mladenadku) krlezijansku antitetinost (...),
preuzima procjep tipian u svim inadicama diskurzivne pojavnosti subjekta jer to je svijet bez boga ili
bogova, neovisno o tome kakav e znacenjski materijal ispuniti tu — (drustveno) uzviSenu i zakonodavnu —
aktancijalnu ulogu” (D. Duda: op.cit, s. 117).
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Cicha tradycje krotkiego opowiadania mozna sledzi¢ w prozie chorwackigj
od drugiej polowy XIX wicku’. Jednak gruntowna przemiana tego gatunku
dokonala si¢ wlasnie na poczatku lat osiemdziesiatych 1 to przede wszystkim
w ksiazkach Cudoviste (Potwor) oraz Qwertzu i ops Davora Slamniga, jak
1w ramach wspomnianego projektu czasopisma ,,Polet” — Opowiadanie na
29 linyjek. W ostatnim projekeie uczestniczylo wielu mlodych pisarzy 1 w 1983
roku wydrukowano zbidr najlepszych mikrotekstéw w oddzielnej publikacj
czasopisma , Pitanja””. To, co zaczal z wlasnej inicjatywy Slamnig i kontynuo-
wal ,.Polet” — obowigzkowe zminimalizowanie przestrzeni opowiadania — przy-
niosto skutek w postaci powstania dynamicznego tekstowego wzorca, wyjatko-
wo krotkiego opowiadania (short short story), otwartego na wszelkiego rodzaju
ery 1 eksperymenty. W tych mikrotekstach zmiana perspektyw, sekwencji 1 try-
béw narracyjnych nastepuje tak blyskawicznie, ze przypomina zmiang kadrow
w wideoklipie. Narracja jest calkowicie zubozona: nie ma opisow, charaktery-
styki postaci, epizoddéw, komentarzy... Fabule cechuje skojarzeniowy cigg zdan,
z ktorych kazde zastepuje jednag sekwencje narracyjng lub tez cala opowiesé
zostaje przeksztalcona w mikrodialog. Rozbity obraz Swiata 1 fragmentarycznosc¢
doswiadczenia, w ostatecznosci rowniez nowofalowa wrazliwos¢, znalazly od-
powiednig przystan w tymze prozatorskim wzorcu. Opowiadanie do 29 linijek
nierzadko koficzy si¢ puenta, ktora w sposob humorystyczny lub ironiczny
zmienia dotychczasowy tok tekstu. Powstaly z inicjatywy czasopisma, wzorzec
ten ulegl literackiej kanonizacji, kiedy w bibliotece ,.Quorum” wydrukowano
ksigzki Predraga Vrabeca, Zdenka Buzeka 1 Borisa Gregoricia. Pandto, w Rijece
wydano zbiér krétkich opowiadan Ediego Jurkovicia i Dragana Ogurlicia’”.

20 losie krotkiego opowiadania w literaturze chorwackiej obszerie §wiadczy Antologia chor-
wackiego krétkiego opowiadania (Antologija hrvatske kratke pride) Miroslava Sicela (Disput, Zagreb
2001). Autor wyboru wyselekcjonowal ponad stu prozaikéw, a na poczatku umiescit opowiadanie
Zagrebulja Augusta Senoi, ktére po raz pierwszy zostalo wydrukowane w 1867 roku.

7 Por.: 64 price na 29 redaka, przyg.: 1.C. Kustié, B. Cegec, V. Boban, Pitanja, Zagreb 1983.

™ Helena Sablié Tomié, autorka, ktéra wielokrotnie zajmowala sie w swoich tekstach doswiadcze-
niem prozy lat osiemdziesigtych i poetykami quorumaszy, jeden ze swoich esejow na temat roli
czasopisma ,,Quroum” zakonczyla nastgpujaco: ,,Chorwacka przestrzen kulturalna lat osiemdziesia-
tych silnie naznaczona jest projektem ,,Quorum”, ktéry poprzez medialng wrazliwo$¢ na rozne
warstwy mikrokultury takie jak: komiks, rock, produkcja wideo, film, ktadzie akcent na intertekstu-
alng komunikacj¢ tekstu z roznymi kontekstami, umozliwiajac wysylanie ta drogg réznych informacji
kulturalnych za posrednictwem czasopisma”. W oryginale: ,,Hrvatski kulturalni prostor osamdesetih
snazno je oznacen »projektom Quorum« koji medijskom osjetljivoséu prema razli¢itim stratumima
mikrokulture kao §to su strip, rock, video produkeija, film, naglasak stavlja na intertekstualne komu-
nikacije knjizevnoga teksta sa razli¢itim kontekstima omoguéavajuéi tim putem odasiljanje razli¢itih
kulturalnih informacija kroz Casopis”. Por.: H. Sabli¢ Tomié: Kulturalni prostor osamdesetih —
projekt casopisa ,, Quorum”, w: Postmodernizam iskustvo jezika u hrvatskoj knjiZevnosti i umjetnosti,
red. C. Milanja, Altagama, Zagreb 2003, s. 67.
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Skutkiem krétkosci tekstow w wigkszosci przypadkow bylo semantyczne
zageszezenie, humorystyczna rytmizacja 1 poetyzacja jezyka mowionego,
trawestacja dyskursu (od literackiego do filozoficznego, historiograficznego
lub intymnego). Jednak w ksigzce ta wyjatkowa krotkos¢ podstepnie podwa-
za, a nawet kwestionuje narracyjny wzorzec. Po pewnej liczbie opowiadan
rzeczy zaczynaja sic bowiem powtarzac i zaczyna by¢ bardzo trudno zasko-
czy¢ czytelnika sposobem, pespektywa 1 puentg. Dlatego w jednym z najbar-
dziej udanych wybordw kroétkich opowiadan do 29 linijek, Teorijskoj grama-
tici (Teoretycznej gramatyce), Boris Gregori¢ nadal swoim tekstom okreslo-
ng forme. Jego zapowiedziana w tytule demistyfikacja teorii opowiadaniem,
czyli mistyfikacja opowiadania teoria, zostala przeprowadzona w taki spo-
sob, ze ,.gramatyka™ Gregoricia zawiera 99 opowiadan (a zatem nieprzypad-
kowa liczbe, podobnie jak nieprzypadkowsq liczba jest liczba 1001 w przy-
padku basni Szeherezady), prawie obowigzkowe przypisy, bogate w ilumina-
¢je 1 na koncu indeks oséb. Jego narrator laczy swoj dyskurs narracyjny nie
tylko z jezykiem teoretycznym, ale rowniez z ,jezykami” prasy, graffiti,
ulicy, filmu, muzyki, sportu itd.

Skrajne streszczanie 1 minimalizacja krotkiego opowiadania jest wyrazem
paradoksalnej postmodernistycznej kombinacji melancholii 1 narcyzmu, iro-
nii 1 autoironii, destrukcji, ktora poprzedza kreacje 1 kreacji, ktora zmierza do
swojego zniesienia. Paralelnie do manierystycznego badania (dolnych) gra-
nic krotkiego opowiadania, cze$¢ autoréw pisze nieco dhuzsze teksty, ktore
cechuje doswiadczenie miejskosci 1 chaotyczna matryca jezykowa. Mam tu
przede wszystkim na mysli Stanislava Habjana, Edo Popovicia, Carmen
Clein, Velibora Colicia, Mate Bagicia i Mladena KoZula. Zamknigci w grani-
cach miasta, prozaicy ci rezygnuja z utopijnej proby stworzenia calosci, za-
prowadzenia porzadku 1 z poszukiwania sensu tam, gdzie porzadek 1 sens nie
moga nastac. Ich narracja jest urywana, zainspirowana jakims nieoczekiwa-
nym skojarzeniem. Narrator wypowiada si¢ w pierwsze] osobie, cytuje
1 notuje wydarzenia w ktorych uczestniczy, zrozpaczony probuje dotrze¢ do
wlasnego doswiadczenia. Ich postaci to pograzeni w okresie karnawalu, gra-
jacy spontanicznos¢ ekscentrycy.

Jako przyklad umownie paradygmatycznej ksigzki omowig tutay Pornocni
boogie (Boggie o poinocy) Edo Popovicia. Jego bohater snuje si¢ po miescie,
pozwalajac, by wydarzenia mijaly go niczym cienie. Miasto zostaje przed-
stawione jak labirynt, w ktérym powoli 1 niezauwazalnie si¢ umiera, z ktdre-
go nie mozna wyjs¢ lub uciec, gdyz ulice w gruncie rzeczy prowadza doni-
kad. Tego bohatera zastajemy wciaz przy barze, gdzie — z papierosem
w jednej 1 butelka piwa w drugiej rece — rozmawia z przyjacielem. Seks to
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cos, czemu si¢ najintensywniej oddaje; przy pomocy ruchow 1 reakcji jego
Nany/Alice/Evy/Snjezany znajduje potwierdzenie dla swoje egzystencji
1 halucynacyjnego $wiata, ktory buduje. Ponadto, Popovi¢ czesto wspomina
nazwiska pisarzy, muzykow lub rezyseréw, w ktorych dzialaniach rozpozna-
je doswiadczenia podobne do swoich (np. Bukowskiego, Ginsberga, Morri-
sona, Waitsa, Fassbindera). W opowiadaniach Popovicia przeplatajg si¢ dia-
log, cytowany wewngtrzny monolog, autokrytyczne uwagi narratora, poety-
zowane pasaze itp. Zgoda jego bohatera na pozycje outsidera dokonuje si¢
poprzez radykalne beletryzowanie doswiadczenia empirycznego. Poprzez
bezposrednios¢ wypowiedzi 1 naruszanie literackich konwencji Popovic
sprzeciwia sig ,.symbolicznemu, na zawsze odlozonemu znaczeniu $wiata™”
1 postanawia mistyfikowa¢ doslownos¢ obecnej chwili.

Tworczos$¢ powiesciowa jest bogata, a pod wzgledem poetyki — rozwinieta.
W ciagu tych dziesicciu lat wydrukowano 310 powiesci’®. Najbardziej plod-
nymi autorami byli: Pavao Pavli¢i¢ (13 utwordw), Zvonimir Majdak (11),
Goran Tribuson (10), Ivan Aralica (7) 1 mlody Damir Milo§ (6). Poszczegdl-
ni pisarze uciekali si¢ do pseudonimoéw, chcac w ten sposdb wyprobowac
inng tematyke, styl, przetestowac literackg wrazliwos¢ czytelnikow lub po
prostu si¢ zabawi¢. Wyjatkiem jest Ana Zupan, ktora konsekwentnie podpi-
suje sic jako Ana Zube. Feda Schovi¢ powies¢ Gorak okus duse (Gorzki
smak duszy) podpisal jako Raul Mitrovich, a Zvonimir Majdak — piszac ero-
tyczne powiesei — zmienil nawet pleé i przedstawial si¢ jako Suzana Rog’’

Pod wzgledem poetyki w powstalych powiesciach mozna rozpoznac te ga-
tunkowe, nowohistoryczne i1 konceptualne. Powies¢ gatunkowa wyplywa
z ogdlnego trendu do zacierania granic, upraszczania, powrotu fabuly, akcep-
tacji trywialnego doswiadczenia lub flirtowania z nim. Najpopularniejsza
chorwacka wersja powiesci gatunkowej jest powies¢ detektywistyczna, kry-
minal — przede wszystkim dzicki wyjatkowej na tym polu aktywnosci bylych
fantasticzarow: PavliCicia 1 Tribusona. Chodzi o proze, ktdrg najczescie)
charakteryzuje linearne opowiadanie, nurtujaca intryga, sprowadzenie posta-
ci do funkcji opowiadania, wszechwiedzacy narrator. Krytyka przewaznie
popicrala ten model prozatorski, nierzadko bronigc go implicytnie przed
niesformulowanymi zarzutami. I tak, Velimir Viskovi¢ pisal o tym, ze za

> B. Male§: Njezni luzeri dragovoljno putuju u nebo, w: ,Pitanja” 1985, nr 3-4, s. 253. W orygi-
nale: ,,simbolickom, zauvijek odgodenom znacenju svijeta”.

76 Cyt. za: N. Paro: Bibliografija hrvatskog romana 1945-1990, w: C. Milanja: Hrvatski roman
1945-1990, ZZK FF, Zagreb 1996, s. 149-247.

77 Pierwsza z pigeiu ,kobiecych” powiesci Majdaka nosi tytul Barsunasti prut (1987); pozostale
to: Gospoda (1988), Seva na zuru (1989), Ponovo sam nemoralna i pokvarena (1996), Zelim jos
puno puta (2001).
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pomoca ,.drobnych narracyjnych gagdw 1 funkcjonalnosci kazdego szczegotu

v . . . , . 78 .
Pavliéi¢ o il klisze, ktére mu narzucaly konwencje gatunkowe™’”, ze
2 >

,pewna szkicowosé drugoplanowych postaci tylko pozytywnie wplywa™” na
czytelnos¢ powiesci Tribusona Polagana predaja (Powolna kapitulacia) 1 ze
wedlug niego pisarz ma w rekach hit.

By¢ moze najbardziej udane powiesci gatunkowe lat osiemdziesigtych to
Stefeia Cwiek w szponach zycia i Forsowanie powiesci-rzeki (Stefica Cvek
u raljama Zivota 1 Forsiranje romana reke) Dubravki Ugresic. W duzej mie-
rze bazuja one na swiadomej trywializacji tekstu. Autorka wychodzi od zna-
nego prozatorskiego schematu, ale nie po to, by go nasladowac lub uwierzy-
telnié, lecz strawestowaC. W Stefci... przejmuje rekwizytarium stylistycz-
nych chwytow powiesci milosnej, romanséw, ale tylko po to, zeby ironicznie
zabawi¢ si¢ tym gatunkiem, dokona¢ od wewnatrz jego destrukcji 1 zmienié
jego znaczenie oraz by na jego gruzach wypracowa¢ nowy styl. Dubravka
Ugresic wprowadza do tekstu caly szereg ambiwalentnych, metatekstualnych
oznak, nadaje powiesci podytul patchwork story, zwraca uwage, ze ,.autorka,
majac dobre checi, probowala polaczy¢ skrawki romansow Harlequina, w ktd-
rych postaci kobiece wcigz czegos szukaja 1 szukajg, by wreszcie odnalez¢ to
w happy endzie oraz tzw. prozy kobiecej, w ktorej postaci tez wcigz czegos
szukaja i szukaja — tyle ze tego nie znajduja albo znajduja z wielkim trudem!”™".
Jeden z krytykéw role narratora w Stefci Cwiek obrazowo pordéwnal do roli , dy-
rygenta, ktory wykonawcom pozwala na improwizacjc w ramach zadanego
tematu 1 ktory od czasu do czasu przerywa przedstawienie, aby publicznosci
wyjasnié, czego tak naprawde ,.chee” i jak ona powinna to odebraé™’.

Do powiesci gatunkowej zalicze tutaj rowniez powiesci, ktore czesto okre-
§la si¢ jako autobiograficzne lub jako przyklady literatury kobiecej. Mysle tu
przede wszystkim o powiesciach Ireny Vrkljan 1 Slavenki Drakuli¢. Obie
autorki w formie wyznania badajg wlasng tozsamos¢, dotykaja takich tema-
toéw, jak: wolnos¢, milos¢, choroba, sztuka, cialo. Ich r¢kopis oscyluje po-
miedzy dyskursem dziennika, eseju 1 dyskursem analitycznym

8. Viskovié: Pozicija kriticara. O suvremencj hrvatskoj prozi, Znanje, Zagreb 1988, s. 194.
W oryginale: ,sitnim pripovjedatkim dosjetkama i funkcionano§éu svakog detalja Pavli¢i¢ ozivio
kliseje koje su mu nametale Zanrovske konvencije”.

™ Idem, s. 230. W oryginale: ,stanovita plognost sporednih likova samo pomaze”.

%D, Ugresié: Stefeia Cwiek w szponach Zycia (patchwork story), thum. J. Cirli¢, Czarne, Woto-
wiec 2002, s. 105.

81'S. Primorac: Prozor u prozu, DHK, Zagreb 2005, s. 477. W oryginale: ,dirigenta koji izvodagi-
ma dopusta da improviziraju unutar zadane teme i koji povremeno prekida predstavu da bi publici
objasnio §to zapravo »hoée« i kako da to ona primi”.

8 Zajmujgc sie tozsamoscig kobiet, Helena Sabli¢ Tomié opracowala podreczng bibliografie,
w ktorej podaje czterdziesci tytulow ksigzek napisanych przez kobiety: Ireng Luks$ié, Dubravke
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Powies¢ nowohistoryczna sugeruje inne literaturyzowanie historii — za-
miast rekreowania opowiadania historycznego, chronologicznosci 1 dazenia
do tego, by uchwyci¢ calos¢ jakiego$ dawnego wydarzenia, co cechuje ty-
powa, tradycyjna powies¢ historyczng — skupia si¢ na opowiesci snutej przez
jednostke. Najbardziej znaczacy autorzy powiesci nowohistorycznej to: Ivan
Aralica 1 Nedjeljko Fabrio. Tzw. morlaczka trylogia Aralicy — Put bez sna
(Droga bez snu, 1982), DuSe robova (Dusze niewolnikow, 1984) 1 Graditelj
svratista (Budowniczy zajazdu, 1986) — ukazuje pisarza, ktérego narrator
calkowicie panuje nad opowiescia, ktory wykorzystuje 1 thamaczy dokumen-
ty, ktory szczegolowo charakteryzuje postaci 1 ktory jest wyraznie sklonny
do narracyjnych parabol, alegorycznego przedstawiania, moralistycznych
komentarzy 1 gnomicznych o$wiadczen. Badacze podkreslaja, ze w odroz-
nieniu od Senoi, dla ktérego ,.sama historia jest centralna figura”, w praktyce
u Aralicy , »figura« moralnosci jest zasadniczym wektorem 1 historia stuzy tu
tylko jako jeden z rekwizytéw »dekoracji, ktory »zageszcza« doswiadcze-
nie, »laczy« je, generujac przekaz™. Nedjeljko Fabrio w powie$ciach
Viezbanje zivota (Cwiczenie zycia) i Berenikina kosa (Warkocz Bereniki)
obserwuje wplyw historii 1 polityki na jednostke 1 rodzing, pisze histeryczna
kronike histerii (na co wskazuje podtytul wspomnianej na poczatku powiesci
— kronisteria), tworzy postmodernistyczny tekst, ktory zderza mala 1 wielka
historie; on ,nie pisze powiesci historycznej, lecz powiesé o historii”™™, Fa-
brio nie dgzy w pierwszej kolejnosei do ., rekonstrukeji historii, lecz (...) do
»efektu« historii, jej negatywnosci, zla, szalenstwa, smierci”™”.

Powie$¢ konceptualna, wedlug nicktorych teoretyczna®™, to nazwa obejmu-
jaca projekty autorskic. Wazne miejsce zajmuje w nich taka $wiadomosé
pisania, ktéra chce uniknaé wszelkiej schematycznosci 1 modelowosci, 1 za
ktora kryje si¢ jakas teoretyczna koncepcja. Elementy takiego pisma mozna
rozpozna¢ w powiesciach 1. Luksi¢, M. Stojevicia czy V. Bobana. Jednak
w pelni konceptualng powies¢ tworzy Damir Milos. Pisarz ten najczgscie)

Ugresi¢, Vesng Bige, Sanje¢ Pili¢, Ljiljang Domié, Das¢ Drndi¢, Zoricg Radakovié, Ireng Vrkljan,
Carmen Klein, Marije Cudina, Visnje Stahuljak, Slavenke Drakuli¢, Vesne Krmpotié, Sanje
Lovrengié, Vesng Parun, Nede Miranda BlaZevi¢, Elize Gerner, Bozice Jelusié, Sundane Skrinjarié,
Maring Sur Puhlovski. Wigkszo$¢ z nich pisze roéwniez teksty prozatorskie. Por.: H. Sablié Tomié:
Gola u snu. O Zenskom knjizevnom identitetu, Znanje, Zagreb 2005, s. 207-215.

8 C. Milanja: op.cit., s. 118. W oryginale: ,sama povijest sredidnja »figura«”, u Arali&inoj praksi
,»figura« moralnosti ona sredis$nja silnica, pa joj povijest sluzi samo kao jedan od rekvizita »dekora-
cije« koji »zgusnjuje« iskustvo, »spaja« ga, generirajuéi poruku”.

8 Idem, s. 108. W oryginale: ,ne pide povijesni roman, nego roman o povijesti”.

8 Idem, s. 109. W oryginale: ,rekonstrukcije povijesti, nego (...) do »efekta« povijesti, njezine
negativnosti, zla, ludosti, smrti”.

8 Pojecia teorijski roman (powiesé teoretyczna) uzywa C. Milanja: Idem.
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usiluje w prozie wykorzysta¢ — co wiecej — wykreowac teorie jezyka. Pod-
stawowe kwestie, ktore go nurtuja, to problem wyrazalnego 1 niewyrazalne-
go, stosunek gramatyki do semantyki oraz mozliwosci wyrazania indywidu-
alnej percepcji $wiata. Na koficu powiesci Smrt u Opatiji (Smieré w Opatii)
Milo$ zapisuje wazna uwage: ,.,Pierwsza 1 najwazniejsza przyczyna napisania
tej] powiesci jest myslenie, ze gramatyka (jakiegokolwiek jezyka) okresla nie
tylko sposdb, w jaki si¢ pisze, lecz rowniez tres¢ tego, co napisane. Nie
oznacza to, ze 1lo$¢ »tresci«, jeSli przestrzegamy prawidel gramatyki, jest
ograniczona, ale mozna zalozy¢, ze opracowanie innej gramatyki (...) otwo-
rzy mozliwo$¢ napisania jeszcze nieznanych tresci. Istota artyzmu jednak nie
jest »tym samym« na sto réznych sposobow™’. Projekt Milosa obejmuje
pictnascie tytulow 1 wcigz czeka na swoje gruntowne odczytanie.

% % %

Pozostaje mi podsumowaé. Literatura chorwacka lat osiemdziesigtych po-
wstawala w bardzo inspirujagcym kulturologicznym kontekscie, stykala si¢
1 wymieniala doswiadczenia z takimi praktykami artystycznymi, jak muzyka
popularna, komiks, fotografia, film, wideo 1 sztuka konceptualna. Funkcjonu-
jac na stronach mlodziezowej prasy oraz intermedialnie pomyslanego czaso-
pisma ,.Quorum”, zamiast nowoczesne] eksluzywnosci, promowala ponowo-
czesng tolerancje. Jej jezyki sa rdwnoczesnie uwodzace 1 wielokrotnie zako-
dowane, tak ze czytelnik, jakiego zaklada, jest podobny do wyrafinowanego
rozmoéwcey na szczegdlne okazje.

Tekst rozpoczalem od przypomnienia dwdch graffiti z poczatku lat osiem-
dziesigtych, ktore byly przykladem szuméw komunikacyjnych pomiedzy
graficiarzami a policja. Pézniej jeszcze kilkakrotnie wspominalem o réznych
porzadkach jezykowych 1 o braku zrozumienia jako waznych cechach lat
osiemdziesiagtych. Dlatego skoncze uwaga, ze final dekady to bale na chor-
wackich drogach 1 brutalny atak milicji na kibicow Dynama na stadionie
Maksimir w czasie przerwanego meczu Dinamo — Crvena zvezda®. Komu-
nikacja dla wielu przestala mie¢ jakickolwiek znaczenie, brak zrozumienia

8 D. Milo§: Smrt u Opatiji, ICR, Rijeka 1984, s. 94. _Prvi i najvazniji razlog ispisivanja ovog ro-
mana jest misljenje da gramatika (bilo kojeg jezika) propisuje ne samo nadin na koji ¢e se pisati, veé
i sadrzaj onog napisanog. To ne znaci da je broj ‘sadrzaja’ ukoliko postujemo gramaticka pravila
ograniéen, ali se moze pretpostaviti da ¢e uspostavljanje drugacije gramatike (...) otvoriti moguénost
ispisivanja jo§ nepoznatih sadrzaja. Bit umjetnickog ipak nije »isto« na stotine razli¢itih nacina”.

8 Balvan-revolucija —tak okreéla si¢ wydarzenia, ktére mialy miejsce w sierpniu 1990 roku, kiedy
Serbowie zamieszkujacy wowczas jeszeze Socjalistyczng Republike Chorwacji zaczgli ustawiaé na
drogach barykady zbudowane mig¢dzy innymi z bali, co uwaza si¢ za zwiastun i poczatek wojny
[przyp. thumaczal.
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przeksztalcil si¢ w przemoc. Poetka Zorica Radakovi¢ wlasnie pod koniec
dekady w 1990 roku opublikowala ksiazke Bit ¢e rata (Bedzie wojna). Jed-
nak na jej wiersze 1 ich wyrafinowanych czytelnikdéw nikt nie zwracal uwagi.
I prawdopodobnie nikt nie przeczuwal, co si¢ wkrotce wydarzy.

Thum. Leszek Malczak

SAZETAK
HRVATSKA KULTURA I KNJIZEVNOST OSAMDESETIH

Osamdesete godine u Hrvatskoj i socijalistickoj Jugoslaviji razdoblje je puno proturjeja. S jedne ga
strane obiljezavaju gospodarska kriza, galopirajuéa inflacija, nemoé¢ vlasti da upravlja zemljom
i frakcijske borbe unutar Partije. S druge strane u tom desetljecu javni se govor demokratizira, otvara-
ju se osjetljive politicke teme, rada se potrosacko drustvo, turizam dozivljava procvat. Obrisi nove
kulturne paradigme pojavljuju se u omladinskom tisku (Polet, Studentski list i dr.). Upravo taj tisak
promovira novi val u glazbi, autorski strip, novu fotografsku estetiku, pri¢u na 29 redaka i sl. Sre-
di$nje mjesto knjizevne senzibilnosti osamdesetih Casopis je Quorum i istoimena biblioteka. Najo-
péenitije obiljezje knjizevnosti tog desetljeca njezina je postmodernisticnost. Ona se od zanra do
zanra, od autora do autora manifestirala kao svijest o tome da viSe nije moguce teziti uspostavi
stabilnog nego lebdeceg identiteta, kao skretanje iz velike price u fragment, kao zamjenjivanje demi-
jurske kreacije recikliranjem, jakog subjekta slabim subjektom, kao inzistiranje na pravu na razliku.

Kljuéne rijeéi: aforizam, Bijela knjiga, diskurz, kratka prica, novi val, postmodernizam, Quorum.

Stowa kluczowe: aforyzm, Bijela knjiga, dyskurs, krotkie opowiadanie, nowa fala, postmodernizm,
,.Quorum”.
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