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Lidia Wollman
Uniwersytet Slaski
Katowice

Muzyka wczesnego dziecinstwa
a przygotowanie zawodowe nauczyciela

Wprowadzenie

Sztuka w roznych jej aspektach towarzyszy cztowiekowi od poczatku jego
istnienia. Jest sposobem porozumiewania sie ludzi, przekazem emocji, roz-
rywka, terapig, wytchnieniem. ,,Coraz liczniejsze i coraz bardziej pogtebione re-
fleksje na temat roli sztuki w zyciu cztowieka prowadzg do istotnych dla kon-
cepcji cztowieczenstwa stwierdzen:

1. Sztuka dostarcza czlowiekowi satysfakcji estetycznej potrzebnej po
prostu do istnienia i rozwoju. Brak tej satysfakcji prowadzi do trwatych zabu-
rzen psychicznych i staje sie przyczyng nerwic. Jej zaspokojenie moze wywotaé
efekt terapeutyczny, a z pewnos$cig przywraca rownowage psychiczng, na wyz-
szym osobowo poziomie.

2. Doswiadczenie estetyczne ma charakter dwoisty, z jednej strony jest do-
Swiadczeniem autonomicznym i samowystarczalnym, zapewniajagcym peing sa-
tysfakcje, moze jednak — i na tym polega jego znaczenie ksztalcgce — wzbo-
gaca¢ cztowieka o nowe jakos$ci zycia, o nowe wymiary cztowieczenstwa.

3. Sztuka stanowi podstawe myslenia w sposéb osobisty, niedyskursywny,
jest zrodtem wiedzy, zwtaszcza w zakresie norm, ideatéw i treSci humanistycz-
nych.

4. Sztuka czyni cztowieka twérczym i otwartym, ksztattuje nie tylko
wiedze osobistg, lecz takze ,inteligencje jako$Sciowg” 1

11. Woj nar: Sztuka jako ,,podrecznik zycia”. Warszawa 1984, s. 18L



Dzisiejszy $wiat postrzegany jako globalna wioska, postrzegany przez pry-
zmat konsumpcyjnych postaw ksztattowanych juz od dzieciistwa bywa przez
niektérych odbierany jako $wiat intelektualnej i duchowej pustki albo chaosu,
w ktérym trudno sie odnalezé. Swiat XX| wieku coraz czeéciej wymaga od
nas blizszego zainteresowania sie sztukg w poszukiwaniu harmonii istnie-
nia. Wzrost agresji i przemocy obserwowanej juz od najmitodszych lat, nawet
w przedszkolu, a takze komercjalizacja, zanik autorytetow i wartoSci oraz
ogromne przyspieszenie sg podtozem wyalienowania wspo6iczesnego cztowieka.
Cztowiek ,,zagubit sie” w ofertach wspotczesnego $wiata, brakuje mu czasu na
refleksje i sposob6w czynienia z siebie Cztowieka. Jednym z tych sposobdéw
moze byé kontakt ze sztuka, rozumiany jako wychowanie estetyczne dziecka od
najmtodszych lat jego zycia. Sztuka prowadzi m.in. do rozpoznawania war-
tosci i ich ksztattowania; poprzez odbior czy realizacje wtasnego dzieta
mtody cztowiek ma okazje ksztattowac siebie w humanistycznym wymiarze.
Potrzebuje do tego madrego i wrazliwego mistrza (rodzica, nauczyciela), ktory
ukaze mu nieograniczone mozliwosci realizacji siebie poprzez sztuke oraz sta-
nie sie ,ttumaczem” i przewodnikiem po ztozonym $wiecie sztuki.

Znaczenie muzyki w zyciu dziecka

Kazdemu dziecku potrzebna jest muzyka. Swiadcza o tym obserwacje dzie-
ci zajetych zabawa, ktdre czesto sobie co$ nucg, wspoOlnie $piewajg lub wystu-
kujg rézne rytmy patykiem czy klockiem. Bywa, ze wstuchujg sie w muzyke
ptynaca obok, nieruchomiejg lub kotysza sie w jej rytm, poddajac sie sponta-
nicznej relaksacji. Mate dziecko uwielbia wszelkiego rodzaju muzykowanie,
tworzy wiasne instrumenty (z pudetka zapatek i gumki, puszki wypetnionej
grochem, patyczkow, pokrywek garnkow itp.), ktore potem twdrczo wykorzystu-
je. Dziecku potrzebna jest muzyka i nalezy tworzy¢ mu jak najwiecej okazji do
jej stuchania, przezywania, tworzenia i odtwarzania w réznorodny spos6b $pie-
wem, taficem, grg, a nawet rysunkiem. ,Dziecko szuka w muzyce przede
wszystkim pewnego rodzaju podniety, w przypadku czynnego stosunku (np.
przez $piewanie) czyni z muzyki teren wytadowania swej energii, swych doznan
i uczu¢. Czyni to przewaznie podswiadomie”2.

Muzyka wigze sie z emocjami, tworzy je, porusza, wyzwala, przekazuje.
Nie mozna o tym zapomina¢ w doborze wasciwej muzyki do stuchania. Mozna
dzieki temu wyzwoli¢ aktywno$é dziecka lub uspokoi¢ je, mozna pom6c mu
w przezywaniu smutku, ale i radosci. Dzieki odpowiednio dobranej muzyce
wprowadzamy dziecko w bogaty Swiat wartosci i uczymy je przezywania.

2T. Natanson: Wstep do nauki o muzykoterapii. Warszawa 1979, s. %4.

13 — Wartosci..



Rodzina daje dziecku pierwsze wzory zachowan. Dziecko wychowywane ze
Spiewem matki, wsrdéd dzwiekdw muzyki klasycznej chetniej poszukuje potem
takich wrazen i rozwija swdj stuch muzyczny oraz wrazliwos$¢. Kotysanki matki
uspokajajg je, dajg poczucie bezpieczenstwa, a gtosna popularna muzyka powo-
duje niepokoj, czasem ptacz. Jesli w rodzinie jest miejsce na kulture, na czyta-
nie dzieciom bajek, opowiadania o tradycjach rodzinnych czy jej historii, czas
na wspélne muzykowanie czy $piewanie nie tylko koled w czasie $wiat, gdy jest
czas na wspodlne wyjscie do teatru, opery czy na koncert do filharmonii, a wiec
gdy sami rodzice majg takie pasje, to jest wielce prawdopodobnym, ze przekazg
je takze swym dzieciom, podsycajac w nich gtdd obcowania z kulturg
w przysztosci. Rodzina muzykalna ma wieksze szanse na rozwd@j podobnej
wrazliwosci muzycznej u swego dziecka.

Co jednak wtedy, gdy rodzice takich pasji nie majg? Gdy w domu nie ma
ksigzek, dominuje telewizyjny dramat seriali, a muzyka brzmi jedynie z radia
i to nie zawsze jest ,,najwyzszych lotdw”? Wowczas edukacja instytucjonalna
moze uratowa¢ w dziecku wrazliwego na kulture i sztuke cztowieka.

Poniewaz nie w kazdej rodzinie sg tradycje korzystania z kultury, dlatego
przedszkole i szkota powinny by¢ tymi miejscami, gdzie dziecko ma okazje
poznaé wszelkie rodzaje twdrczosci artystycznej, ale nie tylko poznaé, takze
doswiadczy¢ ich, zachwyci¢ sie nimi, odkry¢ co$ dla siebie. Dlatego duzym
btedem byto wycofanie zajeé¢ pozalekcyjnych ze szkot, w trakcie ktorych mozna
byto prowadzi¢ réznego typu spotkania z kulturg jak np. koto plastyczne, mu-
zyczne, teatralne itp. Uczniowie mieli okazje rozwija¢ swoje talenty, rozszerzaé
wiedze o przedmiocie ich zainteresowan. Dzi$ niewiele z tych zaje¢ pozostato,
cho¢ wcigz sg jeszcze nauczyciele, ktérzy mimo braku zaptaty za ich dodatko-
wy czas organizujg dla swych uczniow réznorodne zajecia pozalekcyjne.

Mimo istnienia w programach przedmiotow muzyka, plastyka czy sztuka,
wielu nauczycieli traktuje je marginalnie. W edukacji zintegrowanej, gdy przed-
miot muzyka zostat zlikwidowany, zajecia muzyczne mogga ,przeplata¢” inne
tresci, jednak stabo przygotowani do ich realizacji nauczyciele lekcewazg zna-
czenie szerokiego kontaktu dziecka z muzyka, ktéry moze pomoc odkry¢ dziec-
ku swoje uzdolnienia, ale nie tylko. Uwrazliwianie dziecka na muzyke sprzyja
jego ogo6lnemu rozwojowi, ksztaltujac poza uzdolnieniami muzycznymi sfere
poznawczg, spoteczna, a przede wszystkim emocjonalng.

Poniewaz ,,naukowcy udowodnili ponad wszelkg watpliwos¢, ze okoto piec-
dziesieciu procent naszej zdolno$ci uczenia sie rozwija sie do czwartego roku
zycia, a dalsze trzydziesci procent przed ukonczeniem 6smego”3, to w tym
okresie witasnie powinno sie jak najszerzej stymulowac rozwdj dziecka takze
poprzez muzyke i szeroko pojetg sztuke.

3B.S. Bloom: Stability and Change. In. Human Characteristics. Za: G. Dr yden,
J. Vos: Rewolucja w uczeniu. Przekt. B. J0Z wiak. Poznan 2000, s. 227.



W przedszkolu, gdzie podstawowg dziatalnoscia dziecka jest zabawa, na-
uczyciel powinien umiejetnie wplata¢ w jej tres¢ muzyke, wykorzystujgc natu-
ralne zainteresowania dziecka. Zatem inspirowanie zabaw muzyka, a takze
podazanie za zainteresowaniem i aktywno$cig dziecka podczas jej stuchania,
pomoze wrazliwemu nauczycielowi odpowiednio stymulowaé dziecko do od-
krywania warto$ci muzyki.

Stad ogromna rola nauczycieli, ich Swiadomos$ci znaczenia kultury i sztuki
w zyciu dziecka. Wiele pomystéw do zaje¢ oraz refleksji na temat roli sztuki
i muzyki w zyciu dziecka znajdziemy w ksigzce pod redakcjg Bronistawy Dy-
mary Dziecko w $wiecie sztuki oraz Dziecko w $wiecie muzyki4d. Tam wiedza
teoretyczna przeplata sie z praktyczng jej realizacja, a dziecko pojmowane jest
jako twoérczy podmiot dziatalnoSci twdrczego nauczyciela.

Realizacja edukacji muzycznej przez nauczycieli - stan badan

Nauczyciel powinien dzi$ by¢ inspiratorem twodrczej dziatalnosci ucznidw,
stymulowaé ich rozw6j i tworcza aktywno$¢, organizowa¢ do niej warunki
i rozbudza¢ motywacje. Musi on jednak posiada¢ wyobraznie i wrazliwos$é, kto-
re s§ mu potrzebne po to, by ,zarazi¢” swoich wychowankéw pasjg nie tylko
poznawania i doswiadczania, ale i tworzenia.

»Wspotczesny nauczyciel muzyki powinien realizowa¢ cze$¢ programu
szeroko rozumianego wychowania estetycznego, w ktdrym mozemy wyr6znic
wychowanie filmowe, literackie, teatralne, plastyczne i wtasnie wychowanie
muzyczne, ktérego tresci programowe, cele, formy i metody zostaly ujete
w dziatach:

— odtwarzanie muzyki ($piew i ¢wiczenia mowy, gra na instrumentach, ruch

z muzyka),

— tworzenie muzyki (swobodna ekspresja i muzyczna improwizacja),
— percepcja muzyki (poznawanie dziet muzycznych, historia muzyki, wiedza

0 sztuce i kulturze muzycznej),

— wiadomosci teoretyczne (zasady muzyki, elementy harmonii, pismo mu-
zyczne, akustyka).

Ta wielo$¢ form, a takze model dziatania ma zapewni¢ dzieciom i mtodzie-
zy mozliwie petny rozw6j muzykalnos$ci, zwtaszcza w odniesieniu do dzieci
przedszkolnych i ucznidw klas nizszych szkoty podstawowej. Aby sprosta¢ temu
szerokiemu zakresowi programu, nauczyciel powinien mie¢ petng $wiadomosc

4 Dziecko w $wiecie sztuki. Red. B. Dy mar a. Krakow 1996; Dziecko w $wiecie muzyki.
Red. B. Dy mara Krakow 2000.



wychowawczych funkcji muzyki oraz dysponowaé ogromng rzetelng wiedzg
i umiejetnosciami. Nie wystarczy tylko jego praca na lekcjach, oczekuje sie, ze
bedzie on organizatorem zycia muzycznego wychowankéw we wspOlipracy
z réznymi instytucjami”s.

Czy jednak nauczyciele czujg sie przygotowani do realizacji wskazanych tre-
§ci? Niestety, praktyka pokazuje, ze w wiekszosSci przedszkoli i szk6t dzieci nie
rozwijajag na miare swoich mozliwosci wtasnych uzdolnieA muzycznych. Wielu
nauczycielkom brakuje odpowiedniego przygotowania muzycznego, zwitaszcza
umiejetnosci praktycznych i wiedzy muzycznej. Potwierdzajg ten stan badania
prowadzone ws$rdd nauczycieli przedszkoli przez Monike Just. Wykazata ona,
ze ,wiekszo$¢ ocenia swoje przygotowanie jako niepetne, dostrzegajac koniecz-
no$¢ dalszego doksztatcania”6. Ws$rdd trudnosci w rozwijaniu wrazliwosci arty-
stycznej dziecka badane wskazujg m.in. brak wiary we wilasne mozliwosci
(31%), a wiec nie czujg sie odpowiednio przygotowane, by wprowadza¢ dziecko
w Swiat dzwiekdw. Znajduje to odzwierciedlenie w Zrddtach inspiracji, jakie
wybierajg badane do ksztattowania wrazliwosci artystycznej dzieci. Sg to naj-
czesciej wiersze, opowiadania, bajki (56%) oraz przyroda (50%), natomiast mu-
zyka jako Zrédto wykorzystywana jest jedynie przez 39% badanych. Zatem ko-
nieczne jest dla nich (tych, ktore dostrzegajg w tej kwestii niedosyt i czuja
potrzebe edukacji artystycznej dzieci) ciggte doskonalenie sie i uzupetnianie
kwalifikacji do prowadzenia zaje¢ artystycznych, co czynig gtdwnie poprzez
uczestnictwo w warsztatach i kursach kwalifikacyjnych7.

Takze Marek Bilinski wykazat w swych badaniach, ze 40—60% badanych
nauczycieli nie zna notacji muzycznej, nie potrafi dokona¢ analizy piosenki
dzieciecej pod wzgledem muzycznym (tonacja, charakter, metrum, artykulacja
itp.), wiele tez nie potrafi prawidtowo rozpoznaé¢ utworéw stynnych kompozyto-
row. Ich wiedza z zakresu historii muzyki i kultury muzycznej jest fragmenta-
ryczna i znikoma. W zakresie umiejetnosci takich jak gra na flecie, fortepianie
lub instrumentach klawiszowych, tarica i rytmiki, ogromna wiekszo$¢ studentéw
(podyplomowych) nie potrafi swobodnie postugiwaé sie instrumentami w trak-
cie zaje¢ muzycznych (60—70%). Natomiast same nauczycielki w trakcie nauki
piosenki korzystajg z pomocy kaset z nagranymi piosenkami lub z podktadami
muzycznymi. Bardzo duza grupa (45%) ma ogromne problemy z praktyczng
realizacjg rozmaitych rytmdw potrzebnych do akompaniowania na instrumen-
tach perkusyjnych. Nawet najprostsze ostinata rytmiczne sg dla okoto 30% trud-
ne do prawidtowego zagrania. W zakresie tanca i rytmiki wiekszos¢ (60%) nie
potrafi przejs¢ prostych rytméw w metrum | i | z jednoczesnym taktowaniem.

5M. Bilinski: Kompetencje muzyczne nauczycieli wychowania przedszkolnego. W: Na-
uczyciel w edukacji przedszkolnej. Red. E. Smak. Opole 2006, s. 100.

6 M. Just: Kompetencje nauczycieli w zakresie ksztalcenia artystycznego dzieci w wieku
przedszkolnym. W: Nauczyciel w edukacji przedszkolnej. Red. E. Smak. Opole 2006, s. 88.

7 lbidem, s. 90—93.



Niewielu rowniez nauczycieli potrafi dopasowaé witasciwie uktad taneczny do
piosenki czy melodii, majagc na wzgledzie dobdr figur tanecznych do budowy
okresowej utworus8.

W mojej pracy ze studentami obserwuje takze braki w podstawowym wy-
ksztatceniu muzycznym oraz nieche¢ studentéw do jakiejkolwiek dziatalnosci
muzycznej, nawet $piewu! Nie potrafiag oni zaplanowaé¢ zaje¢ muzycznych,
a tym bardziej stymulowac zainteresowania muzyczne dzieci, bo sami ich nie
majg. Dominujg stereotypy i wiedza powierzchowna. Trudno wiec spodziewac
sie znaczacych zmian w organizowaniu wychowania muzycznego w przedszko-
lach i szkotach podstawowych, ktdre tez majg swoje ograniczenia, takie jak:

1 Trudnos$ci z szerokim wprowadzaniem nowych koncepcji ksztatcenia mu-
zycznego, ktore odpowiadatoby potrzebom dzieci i miodziezy i wspotczesnej
kulturze.

2. Mate mozliwosci przekazywania muzyki w sposéb atrakcyjny z powodu
braku bazy dydaktycznej, instrumentéw, filmow, plytotek, dobrego sprzetu au-
diowizualnego, pracowni itp.

3. Brak nauczycieli muzykéw odznaczajgcych sie niezbednymi cechami oso-
bowos$ciowymi i zawodowymi.

4. Brak powszechnej Swiadomosci catego Srodowiska pedagogicznego, co
do ksztatcagco-wychowawczych mozliwosci przedmiotu muzyka i marginesowe
jego traktowanie w zyciu przedszkola.

Istotne jest wiec budowanie polskiej koncepcji wychowania muzycznego,
w ktérej waznym ogniwem staje sie osobowos$¢ nauczyciela9.

O potrzebie przygotowania zawodowego nauczycieli
w zakresie edukacji muzycznej

Wobec ogromnych brakéw w wyksztatceniu muzycznym nauczycieli przed-
szkoli i klas mtodszych szkét podstawowych nalezy bardziej zadba¢ o wiasciwe
przygotowanie muzyczne kandydatéw na nauczycieli w trakcie studiow. Bo-
wiem ,to, w jaki sposob przebiega¢ bedzie rozw0j artystyczny matego dziecka,
zalezy od systemu, od wyposazenia placowek w odpowiednie pomoce, $rodki,
od programow ksztatcenia, ale w najwiekszej mierze zalezy od nauczyciela.
Jego zaangazowanie w percepcje sztuki i jej umitowanie, stosunek do dzieci,
a takze wysoki stopien kompetencji pedagogicznych i artystycznych — wszyst-
ko to z pewnoscig bedzie wspieraé rozwo6j wrazliwosci artystycznej (estetycznej)

8 M. Bilinski: Kompetencje muzyczne nauczycieli..., s. 102—103.
9 Por. ibidem, s. 98.



dziecka. Mozna stwierdzi¢, ze kompetentny nauczyciel to ten, ktéry ma

Swiadomos$é wartosci, jakie tkwig w sztuce i w samych dzieciach — odbior-

cach sztuki”1o.

Na kompetencje nauczyciela w zakresie edukacji artystycznej, zdaniem
M. Just, sktadajg sie:

— podstawowe zdolno$ci muzyczne (stuch wysokosciowy, analityczny, pamiec
muzyczna, poczucie rytmu);

— umiejetno$ci muzyczne (operowanie wtasnym gtosem i gra na instrumencie,
znajomos$¢ nut);

— umiejetno$ci metodyczne (umiejetno$¢ wprowadzania réznych form aktyw-
nosci muzycznej, tanecznej [...], znajomos$¢é koncepcji wychowania arty-
stycznego, wychowania przez sztuke, umiejetno$¢ planowania koncepcji
ksztatcenia);

— wiedza o rozwoju artystycznym dziecka i jego uwarunkowaniach;

— umiejetno$¢ diagnozowania poziomu zdolnosci i osiggnie¢ dziecka;

— umiejetno$¢ i gotowos$¢ do pracy z dzie¢mi o specjalnych potrzebach ekspre-
sji;

— postugiwanie sie srodkami do rejestrowania, prezentowania i tworzenia sztu-
ki dzieciecej;

— zainteresowanie sztukg muzyczng [...]"11.

Kompetencje te okazg sie jednak przydatne takiemu nauczycielowi, ktory
bedzie przede wszystkim otwarty na dziecko i jego indywidualno$¢, a wiec nie
bedzie swej wiedzy i umiejetnosci przesadnie narzucat dzieciom, ale umiejetnie
je stymulowat, podazajac zawsze za potrzebami, mozliwo$ciami i zainteresowa-
niami kazdego dziecka z osobna, a nie tylko grupy czy klasy.

»W wyksztatceniu muzycznym nauczyciela przedszkola muszg by¢ uwzgled-
nione trzy zakresy obejmujace:

1) ogolng kulture intelektualng, ktéra pozwoli mu na mysSlenie otwarte, ro-
zumienie procesow spotecznych, roli edukacji, roli sztuki w zyciu spoteczen-
stwa oraz umozliwi nadgzanie za coraz szybszymi zmianami cywilizacyjnymi;

2) rozbudowe wiedzy pedagogicznej, w wyniku czego powinno nastgpic
zrozumienie roli i znaczenia celéw ksztatcenia i wychowania w warunkach
wspotczesnej kultury i przemian cywilizacyjnych;

3) specjalizacje przedmiotowg w zakresie réznych sfer wyobrazni, umiejet-
nosci i wiedzy”12.

Podstawg przygotowania odpowiednich nauczycieli matego dziecka jest nie
tylko wiasciwy program studiéw, choé¢ to niezwykle wazne, ale odpowiedni do-
bér kandydatow na studia w zakresie edukacji wczesnoszkolnej i wychowania
przedszkolnego. Zatem ksztattujgc nauczyciela, a takze wychowawce muzyczne-

10 M. Just: Kompetencje nauczycieli..., s. 93.

1 Ibidem, s. 93—%4.
12 Ibidem, s. 101



go matego dziecka, nie nalezy zapominaé¢ o niezbednych cechach jego osobo-

wosci, do ktorych zaliczyé nalezy:

— ,kulture osobista,

— wrazliwos¢ artystyczna,

— wysoki stopien uspotecznienia,

— umiejetno$¢ nawigzywania z uczniami bezposrednich kontaktéw poza sferg
oficjalnych wymogow i ocen,

— ambicje statego rozwoju artystycznego i pedagogicznego,

— cierpliwos¢, ktéra pozwala nieraz bardzo dtugo czeka¢ na dowody muzycz-

nego i estetycznego rozwoju wychowankéw” 13

Do wymienionych cech zaliczytabym takze zyczliwo$¢ i otwartos¢ w na-
wigzywaniu z dzieckiem kontaktu werbalnego i niewerbalnego oraz zrozumie-
nie natury dziecka.

Muszg to by¢ takze osoby wykazujgce podstawowe zdolnosci muzyczne,
jak: stuch i poczucie rytmu, posiadajgce umiejetnosci muzyczne, jak umiejet-
nos$¢ Spiewu, gry na instrumencie i znajomos$¢ notacji muzycznej.

Dopiero, opierajgc sie na wymienionych cechach i zdolnosciach, mozna
ksztattowa¢ kandydatéw na nauczycieli matego dziecka w trakcie studiéw, prze-
kazujac im nie tylko szerokg wiedze teoretyczng i metodyczng, ale ksztattujgc
ich ogdlng kulture muzyczng i znajomo$¢ dziecka z wyczuleniem na umiejet-
no$¢ podazania za nim (doskonalenie kompetencji komunikacyjnej) i wyczuwa-
nia jego potrzeb, a dopiero potem ksztattowania wrazliwosci muzycznej dziecka
oraz przysztych odbiorcéw, a moze i tworcow muzyki. Poméc w tym moga od-
powiednio zorganizowane praktyki studenckie, ktérych liczbe godzin nalezatoby
znaczgco zwiekszy¢. W trakcie praktyk powinno sie umozliwi¢ studentom ob-
serwowanie dobrych wzoréw pracy nauczycieli oraz samodzielne prowadzenie
zaje¢ muzycznych nie tylko incydentalnie, ale w wiekszym wymiarze godzin po
to, by mogli oni ksztattowaé¢ swe umiejetnosci edukacji muzycznej we wszyst-
kich grupach wiekowych przedszkola i klas I—II1.

Nie zastapi tego przygotowania zadne pOzniejsze doskonalenie zawodowe,
jesli nie zrobi tego uczelnia z odpowiednio dobranymi kandydatami do zawodu,
na podstawie dobrych programow ksztatcenia i intensywnej praktyki. Nie moz-
na bowiem rozwija¢ w dzieciach tylko jednej pdtkuli moézgu (badania wskazuja
na ksztattowanie gtdwnie lewej z pominieciem prawej, kreatywnej i artystycz-
nej), jak nie mozna rozwija¢ jednego skrzydta. By moc lata¢ (radzi¢ sobie ze
sobg i Swiatem, poznawaé go i ksztattowac), potrzebne jest, zdaniem B. Dyma-
ry, czerpanie wiedzy z trzech Zzrodet: nauki, sztuki i doSwiadczenia, a wiec
ksztattowanie cztowieka trojskrzydiegold Dlatego o wyksztatcenie takich
wtasnie nauczycieli powinnismy zadba¢ na naszych uczelniach.

B M. Bilinski: Kompetencje muzyczne nauczycieli..., s. 100.
14 B. Dy mar a O cztowieku trojskrzydlym. W: Dziecko w $wiecie sztuki..., S. 15—35.



Przysztosé Swiata lezy w rekach dzieci, zatem nie mogg ich przygotowywaé
do przysztego zycia niestarannie dobrani i niestarannie przygotowani nauczycie-
le, czesto z przypadku, a jednostki odpowiednio wyselekcjonowane i doskonale
do zawodu przygotowane pod kazdym wzgledem, takze — edukacji artystycz-
nej.

Lidia Wollman

The early childhood music
and teacher professional preparation

Summary

The author presents the importance of music in life of the small child and bases of develop-
ing the musical interests in a family, kindergarten and school. The paper depicts the implementa-
tion of musical education by the kindergarten and primary school teachers, who are not well
prepared to develop sufficiently the musical interests and skills of their learners. Then, the author
presents the scope of knowledge, skills and competence that should be developed during
in-service teacher education for the primary schools. However, the focus is on the proper selec-
tion of students that want to be teachers in the future, defining requirements for this profession.

Lidia Wollman

La musique de la petite enfance
et la préparation professionnelle du pédagogue

Résumé

Dans son article I’auteur présente la signification de la musique dans la vie d’un petit enfant
et les fondements de la formation des intéréts musicaux de I’enfant en famille, & I’école mater-
nelle et primaire. Elle expose I’état de la réalisation de I’éducation musicale par les pédagogues
des maternelles et des premieres classes des écoles primaires qui, sans préparation antérieure, ne
peuvent pas développer suffisamment des intéréts et des talents musicaux de leurs éléves. C’est
pourquoi l’auteur propose I’acquis du savoir, des connaissances et des compétences dont de-
vraient disposer de futurs enseignants des écoles primaires. Elle souligne avant tout la nécessité
de sélection des candidats pour la profession de |’enseignant, en précisant des exigences pour ce
métier.



