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Dariusz Pawelec

TROPY EKFRAZY.
NA PRZYKLADZIE UTWORU PT. MELANCOLIA I WITOLDA WIRPSZY

Pojgcia tropu i ekfrazy ustawione obok siebie wytwarzaja relacjg pelna napig-
cia. W swoim pierwotnym retorycznym sensie trop i ekfraza wydaja si¢ bowiem
by¢ obliczone na osiagnigcie odmiennych celow. Inaczej, roznokierunkowo wrgcz
przebiega¢ ma wraz z ich uzyciem droga od znaku do przedmiotu odniesienia.
Ekfraza retorycznie identyfikowana z opisem (descriptio), w sensie literalnym
z ,,pokazywaniem czego$ szczeg6lowo”, na plaszczyznie stylistycznej budowac
powinna zgodna i harmonijna wi¢z pomigdzy opisywanym przedmiotem a samym
opisem!. Innymi stowy, ekfraza nastawiona jest na przedmioty juz istniejace poza
jezykiem, a jej zadaniem jest ich unaocznienie, sprawienie, by przedmioty te sta-
Iy si¢ widzialne dla stuchaczy/czytelnikow. ,,Trop retoryczny za$ — jak zauwaza
na przyktad Ryszard Nycz — albo obdarza sensem cos, co nie istnieje (lub tego
sensu jest pozbawione), albo przeksztalca znaczenie czegos$ juz istniejacego i zna-
czacego™?. W miejsce ustanawianej w ekfrazie zgody, zgodnego zastapienia, po-
jecie tropu zaklada ,.konieczny rozziew miedzy znakiem a sensem”>. Ekfraza chce
zaja¢ miejsce przedmiotu, trop sig¢ od niego odwraca jako ,,zwrot” mowy, ponie-
waz ,,wszystkie struktury retoryczne, czy nazwiemy je metafora, metonimia, chia-
zmem, metalepsis, hypallagiem [...] — wylicza Paul De Man — oparte sg na
substytucyjnych odwréceniach, i wydaje sig¢ nieprawdopodobne, by jeszcze jedno
takie odwrocenie ponad te, ktore juz mialy miejsce, wystarczylo do przywrocenia
rzeczom ich wlasciwego porzadku™. Do nieuchronnego spotkania tropow i ekfrazy
dochodzi w procesie ,.tropologicznej reprezentacji”, czyli zaraz po tym, jak wpi-

sany w tekst §lad realnego staje si¢ ,,tropem figuralnej (retorycznej)reprezentacji”™s.

' W zakresie sposobow definiowania ekfrazy i dziejow pojecia wystarczajace wydaje si¢ odestanie
w tym miejscu do ksiazki A. Dziadka, Obrazy i wiersze. Z zagadnien interferencji sztuk w polskiej
poezji wspolczesnej, Katowice 2004.

ZR. Nycz, Literatura jako trop rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze polskiej,
Krakéw 2001, s. 11.

3 Idem, Tropy ..ja". Koncepcje podmiotowosci w literaturze polskiej ostatniego stulecia, , Teksty
Drugie” 1994, nr 2.

4 P. De Man, Retoryka tropow (Nietzsche), w: idem, Alegorie czytania. Jezyk figuralny u Rousseau,
Nietzschego, Rilkego i Prousta, przekl. A. Przybystawski, Krakow 2004, s. 138.

5 R. Nycz, Literatura jako trop rzeczywistosci... , s. 12-13.
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W celu przesledzenia tropdw ekfrazy zasadne bedzie przekroczenie ich reto-
rycznego i stylistycznego poziomu rozumienia. W $lad za sprawdzonymi probami6
trop moze by¢ wszakze wykorzystany w charakterze ,,heurystycznego modelu”,

6 Mam na mysli przede wszystkim tropologiczng typologie nowoczesnych koncepcji podmiotowo-
ci w literaturze polskiej autorstwa R. Nycza. Zob. idem, Tropy ,,ja"...
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w ktorym zawiera sie okre$lony typ myslenia badz poznawania rzeczywistosci’.
Uznajemy w takim postgpowaniu, Ze ,,trop nie jest pochodna, marginalng czy
aberracyjng forma jezyka, lecz jezykowym paradygmatem par excellence™®. Jak
pisal Hayden White: ,,dyskurs zawsze zdaje si¢ umykaé¢ naszym danym ku
strukturom $wiadomo $ c i, zapomocaktorych staramy sig je uchwy-
ci¢”®. Wynika z tego zatozenia konieczno$¢ potraktowania tropow ,,jako lingwi-
stycznych ekspresji samych rodzajow $wiadomosci”!?. Warto wiec sprawdzic,
czy w odniesieniu do ekfrazy obowiazuje ,,wzorzec tropologiczny organizujacy
narracjg’, ustalony przez autora Tropiki dyskursu na podstawie analizy m.in. prac
Hegla, Nietzschego i Piageta.

Proponuj¢ w tym celu lekturg obszernego utworu Witolda Wirpszy pt. Me-
lancolia I''. Wybor tekstu sugerujacego zwiazek z rycing Diirera moze wydawaé
si¢ obiecujacy poznawczo z dwu co najmniej powodow. Po pierwsze, w odnie-
sieniu do pracy Diirera dysponujemy rozlegla i niezwykle gruntowng literatura
krytyczna, co juz w roku 1926 pozwolilo jednemu z komentatorow zauwazy¢, ze
»Literatura o Melancolia jest wigksza niz o jakimkolwiek innym miedziorycie
Diirera, a stwierdzenie to prawdopodobnie pozostaloby prawdziwe nawet wtedy,
jesliby jego dwa ostatnie stowa zostaly opuszczone”!2. Druga interesujaca prze-
stanka s3 domniemane nawiazania tekstowe w samej grafice: ,,Melancholia 1
Diirera — zauwaza na przykiad Hans Holldnder — to dzieto z pewnos$cig bardzo
literackie, a zarazem analogiczne do literatury”'3. Wsr6d zrodel inspiracji najcze-
Sciej wymienia si¢ neoplatonskie traktaty: Marsilia Ficino De Vita Triplici i De
Occulta Philosophia Korneliusza Agrippy z Nettesheim'4. O tym, ze dzieto Diirera
oparte jest na tekscie, przekonany jest takze Patrick Doorly, tyle ze odrzucajac
zwiazki z neoplatonikami, w miejscu ich idei chce on widzie¢ zwiazek miedzio-
rytu z samym Platonem, a $ci$le z jego Hippiaszem Wigkszym, przekonujac, ze
tematem Diirera nie jest melancholia, lecz piekno'’. Caly wzmiankowany korpus
tekstow filozoficznych oraz dwudziestowieczne rozprawy z zakresu historii sztuki

7 Zagadnienia te omawia szczegolowo A. Stankowska, Poezji nie pisze sie bezkarnie. Z teorii i hi-
storii tropu poetyckiego, Poznan 2007. v

8 P. De Man, op. cit., s. 129.

9 H. White, Tropologia, dyskurs i rodzaje ludzkiej swiadomosci, przekt. A. Marciniak, w: idem,
Poetyka pisarstwa historycznego, Krakow 2000, s. 171.

10 1hidem, s. 204.

11 Zob. W. Wirpsza, Melancolia I, w: idem, Utwory ostatnie, Mikoléw 2007, s. 80-82.

12 Zdanie Campbella Dodgsona, ktére jako motto swojego szkicu przytacza P. Doorly, Durer«s
Melencolia I: Plato’s Abandoned Search for the Beautiful, ., The Art. Bulletin” 2004, June 1.

13 H. Hollinder, Literatura — malarstwo — grafika. Interakcje, funkcje i konkurencja, przekd. K. Lu-
kas, w: Ut pictura poesis, red. M. Skwara i1 S. Wyslouch, Gdansk 2006, s. 215.

14 Zob. E. Panofsky, Trzy ryciny Albrechta Diirera: Rycerz, Smieré i Diabel, Sw. Hieronim w pra-
cowni, Melencolia I, w: idem, Studia z historii sztuki, wybor, oprac. i postowie J. Biatostocki, Warsza-
wa 1971.

13 Zob. P. Doorly, op. cit.
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tworza gesta intertekstualng sie¢, w jakiej znalez¢ musi sig kazdy utwor literacki
mierzacy si¢ z rycing datowang na 1514 rok.

Blisko dziewigédziesigciowersowy poemat Wirpszy zdaje sig Scisle realizo-
wac¢ zatozenia ekfrazy. Jego tytut odsyta bezposrednio do konkretnego i znanego
dzieta sztuki. W podtytule utworu, w nawiasie, znajduje si¢ nazwisko autora dzieta
i nazwa techniki graficznej, z uzyciem ktorej przywotywane dzielo zostato wy-
konane: (Miedzioryt Albrechta Diirera...). Elementy opisu stynnego miedziorytu
umieszczone wewnatrz tekstu pozwalaja ,,bez zadnych watpliwosci powiazac tekst
z konkretnym dzietem™'®, co widzimy chociazby w wersach przedstawiajacych
postaci z grafiki:

[.>] siedza: wickszy na plycie kamiennej, mniejszy
Na kamieniu miynskim, postawionym na sztorc.
Nie sa uchwycone w ruchu, stezale sa same z siebie.
Nad wigkszym wisi na murze klepsydra, oparta o skrzydto;
Nad mniejszym, za weglem, waga dwuszalowa.
Starszy jest kobieta w bogatej sukni i z wawrzynem
Na glowie (poetessa laureata?), mtodszy dzieckiem
O plci zrazu niewiadome;j, gtowa w kedziorach.

[...]

Wirpsza, jakby nieSwiadom ograniczonych mozliwosci reprezentacji, nie ogra-
nicza sie¢ do umownego, skrotowego przywolania przedmiotu referencji, do ,,za-
znaczenia kilku kresek”. Inaczej niz dzieje si¢ to w wierszach ,,atakujacych sta-
tyczna ekphrasis”, jego poemat nie pozwala wymkna¢ sig z pola opisu zadnemu
szczegotowi i konsekwentnie zmierza do wyczerpania dostgpnej zmystowi wzro-
ku calosci:

[...] ale, powtarzam, nagromadzenie
Przedmiotéw niebywale; duza bryla wieloboczna i
Nieregulamna, ile bokow, nie wiadomo, bo czgs¢ bryly
Zakryta; kula, strug; waski n6z wyszczerbiony; lineal;

1 ata drewniana; rozpalony piecyk z garnkiem na ogniu;
Zwierzg owcopodobne, ostrzyzone, $piace lub zarznigte;
Na scianie obok klepsydry sygnaturka ze sznurem;

Pod nia niby okno w kratke o szesnastu polach z cyframi,

[...]

Tekstowa reprodukcja miedziorytu w wydaniu Wirpszy przypomina¢ ma pro-
z¢ dyskursywna, ktora chce pozosta¢ wolna od retorycznych upigkszen. Styliza-
cja na esej krytyczny, wlasciwe stylom naukowym wykorzystanie parentezy oraz
poetyka komentarza, stawianie pytan, odwotania do zrodel — stwarzaja wrazenie
racjonalnego, naukowego wrgcz opanowywania opisywanej materii:

16 Zob. wyznaczniki ekfrazy w pracy A. Dziadka, op. cit., s. 54-55.
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[-.-]

Zastanawiam sig,
Czy to wszystko naprawdg jest alegoria, a jesli, to czego?
Topi fallaci? Czy o melancholig chodzi? Cesare Ripa
(1560-1625; Diirer za$ zy! jakies sto lat wczesniej)
daje Melancolii ciemna ksiggg do lewej reki;
Knebluje ja; na glowie usadza ptaka (passer solitarius);
Jest jeszcze zasznurowana sakiewka. Cztery sa
Wigc rzeczy wyznaczajace melancholig: ciemna wiedza,
Samotnos¢, skapstwo duchowe, milczenie; chtodny to
I suchy temperament.

[..]

Wyglada to tak, jakby poeta, wybierajac dyskursu pozapoetycki, chcial tym
samym uciec przed tropem w obiektywizm. ,,Ucieczka ta jest jednak daremna — jak
podpowiada Hayden White — bowiem tropika jest procesem, dzigki ktéremu kaz-
dy dyskurs ustanawia obiekty, udajac przy tym, ze je jedynie w sposob
realistyczny opisuje i obiektywnie analizuje”!”. Poeta udaje wigc podwojnie, jako
ze sam podpatrzony dyskurs humanistyczny (naukowy) bierze przeciez w cudzy-
stow swojego dziela, czyni obiektem zabawy.

Ekfraza literacka rzadzi nie dajaca si¢ omina¢ prawidlowosé kazdego mime-
tycznego tekstu: ,,pozostawia co§ poza opisem przedmiotu, ktérego dotyczy, lub
[...] umieszcza w nim co$, co nie jest niezbgdne dla opisu, ktory niektoérzy
czytelnicy, z mniejszym badz wigkszym przekonaniem, uznaliby za adekwatny 8,
W wypadku Melancolia I opis jest rownoczesnie proba rozumienia, zwlaszcza
jesli przyjaé, ze miedzioryt ten ,,mimo licznych uczonych interpretacji — wciaz
kryje w sobie niejedna zagadke™'®. Poeta najwierniej nawet podazajacy za prze-
strzenia takiego dziela sztuki dokonuje w istocie przeksztatcania nieznanego w zna-
ne, ktory to proces ma nature tropologiczna®®. W utworze Wirpszy subtelna gra
z adekwatnos$cia opisu rozpoczyna si¢ od pierwszych wersow:

Nagromadzenie przedmiotow niebywale. Stonice
Nie wiadomo czy wschodzi, czy zachodzi pod tgcza
I wielce jest promieniste; migdzy dwoma

Szerokimi promieniami zawieszony i migdzy

Woda a niebem daleki diabet trzyma tabliczkg

Z napisem MELANCOLIA 1.

[..]

Dla Erwina Panofskiego i Fritza Saxla, jak i dla wielu innych obserwatoréow
miedziorytu, bylo jasne, Ze to, co poeta nazwat Stoncem, jest ,,jedna z tych »ko-
met Saturmag, o ktorych mowi sie, ze zagrazaja §wiatu dominium melancho-

17 4. White, op. cit., s. 172.

18 Ibidem, s. 174.

19 H. Hollinder, op. cit., s. 216.
20 Zob. H. White, op. cit., s. 179.
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liae”?', a pustkowie nadmorskie jest w rzeczy samej ,,rozéwictlone w oddali”

wiasnie ,,ztowrézbnym blyskiem komety w ksiezycowej teczy’?2. Inskrypcja za$,
trzymana w poemacie przez ,,dalekiego diabta”, nakre$lona zostata w istocie ,,na
skrzydtach skrzeczacego nietoperza”?3, jednego z symboli melancholii oraz noc-
nej pracy. Wpisane w tekstowa wersj¢ sztychu przez Wirpsz¢ ,,Zwierzg owcopo-
dobne, ostrzyzone, $piace lub zarznigte” jest raczej ,,wychudtym drzacym char-
tem”?4 albo po prostu ,,$piacym psem”?>. Pod ,,sygnaturka ze sznurem” oko prze-
wodnika dostrzega ,,niby okno w kratke o szesnastu polach z cyframi”, co zostaje
uzupetnione komentarzem w nastgpnym wersie: ,,Ale nie jest to kwadrat magicz-
ny”. Tymczasem, co najmniej od badan Giehlowa wiadomo, ze kwadrat numeru
cztery umieszczony zostal na miedziorycie ,,nie tylko jako oznaka arytmetyczne;j
sity geniuszu melancholii, lecz przede wszystkim jako »magiczny kwadrat« w do-
stownym sensie tego wyobrazenia”?®, takze jako jeden z astrologicznych talizma-
now, ktore ,,mialy przeciwdziata¢ wptywom Saturna”?’. Podobne ,,pozostawia-
nie czego$ poza opisem przedmiotu, ktorego dotyczy”, i ,,umieszczanie w nim
czego$, co nie jest niezbgdne dla opisu” albo zgota nie istnieje w ogole, obserwu-
jemy w kolejnych wersach:

[-..] Aniot wigkszy, onaz
przypuszczalnie Melancolia I, trzyma w prawej waskie berto, a moze
Jeszcze jeden sztylet za ostrze, aby krzyzowaly si¢ nieznacznie
Z pierwszym.

[...]

,»Waskie berto” lub ,,sztylet” to oczywiscie cyrkiel w rece Melancholii, ktéry
,»wraz z kula i przyborami do pisania oznaczaja czysta geometri¢”?8. Pozostale,
jak pisze poeta, ,,przedmioty z ktérymi nie wiadomo co zrobi¢” albo ,niezborne
przedmioty w nadmiarze” zwiazane sa ze sztuka budowlana i ciesielstwem, moga
tez oznacza¢ ,,geometrig w shuzbie rzemiosta i budownictwa” —umieszczony w wy-
daniach traktatow encyklopedycznych z poczatku XVI wieku drzeworyt pt. Ty-
pus Geometriae ukazywat ,,niemal wszystkie narzedzia znane nam z Melanco-
lia P'?®. Wirpsza, podobnie zreszta jak wielu innych artystow, nazywa postaci
z ryciny aniotami. Panofsky méwi raczej o ,,formie uskrzydlonego geniusza™,

g, Panofsky, F. Saxl, , Melancolia 1" Diirera, przeki. A. Pajek, ,,Pismo Literacko-Artystyczne”
1987, nr 6, s. 107.

22 E, Panofsky, Trzy ryciny..., s. 276.
2 Ibidem, s. 276.

24 Tbidem, s. 276.

5 E, Panofsky, F. Saxl, op. cit., s. 106.
26 Ibidem, s. 108.

27 E. Panofsky, Trzy ryciny..., s. 287.
B E Panofsky, F. Saxl, op. cit., s. 109.
29 E. Panofsky, Trzy ryciny..., s. 281.
30 E. Panofsky, F. Saxl, op. cit., s. 104.
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»postaci kobiecej”, ktora przedstawiona jako ,.istota wyzsza (posiada bowiem nie
tylko skrzydla, lecz takze rozum i wyobrazni¢)™3!, moze by¢ wzorowana na
dwcezesnych motywach ikonograficznych personifikacja sztuki. ,,Aniot drugi, dzie-
cinny” z poematu to dla krytyka sztuki zwyczajnie ,,gryzmolace putto™2. Oczy-
wiscie nazwanie postaci z ryciny aniotami jest jako$ uprawomocnione kulturo-
wymi konwencjami: putto bywa w sztuce utozsamiane z ,,aniotkiem”, natomiast
»wszystko, co czlowiek postrzega i odczuwa jako przestanie z wyzszych $wia-
tow, jest aniotem”??. Ale juz na przyktad ,,wawrzyn na gtowie” kobiety-aniota
z utworu Wirpszy to w sensie $cistym i zgodnie z wnikliwymi studiami miedzio-
rytu nie tyle wawrzyn, ile ,,antidotum na melancholi¢” — wieniec zrobiony z lisci
roélin, ktore maja ,,wodna nature” (jaskier wodny i rukiew wodna34).

Wirpsza oczywiscie falsyfikuje czynnos¢ opisywania ryciny. Udaje w swojej
poezji jeden z dyskurséw humanistycznych. Produkujac gre znaczen, udaje takze
sam proces rozumienia tego, co przemieszcza ze sfery obrazu w sferg jgzyka, proces
przeksztalcania nieznanego w znane. Ale w tej intelektualnej operacji i prowoka-
cji zarazem dyskurs poetycki modelowo wrgcz ujawnia dzialanie ,,archetypowego
wzorca tropologicznego pojmowania obszarow do$wiadczenia, domagajacego sig
zrozumienia”’. Dzielo sztuki jako pole do§wiadczenia zostaje przyswojone (prze-
ksztalcone) z wykorzystaniem podstawowych ,,modalnosci figuracji”, czyli tzw.
Lropow podstawowych”: metafory, metonimii, synekdochy i ironii.

Sekwencjg tropow ekfrazy, ktore wyznaczaja kierunek przebiegu narracji o ob-
razie, otwieraja metafora i metonimia. Odpowiada to oczywiscie ich miejscu we
»wzorcu tropologicznym” (,,archetypie dyskursu”). W specyficznym kontekscie
przedstawienia obrazu pozycje¢ metafory i metonimii wzmacnia dodatkowo zalo-
zenie, ze ,,uklad znaczacy obrazu moze by¢ opisywany zgodnie z porzadkiem
tych dwéch operacji jezykowych”¢. Zgodnie z ich wlasnie porzadkiem ,,w obra-
zie istnieja dwa rozne aspekty strukturowania, dwa rézne tryby znaczenia”?’.
Mozna przyjaé zatem, Ze sama struktura obrazu wymusza uzycie takich a nie in-
nych tropow figuracji.

W utworze Wirpszy, tak jak na dowolnym obrazie, porzadek metaforyczny
1 metonimiczny nakladaja si¢ na siebie. Miedzioryt Diirera postrzegany jest jako
zagadka, ktorej pierwotna charakterystyka musi mie¢ charakter metaforyczny. Jesli
przyjac, ze w organizacji znaczen obrazu ,,porzadek metaforyczny obejmuje swoim
zakresem znaki niereprezentacyjne (niewyrazne ksztalty, przedmioty wyobraze-
niowe, trudne do zdefiniowania) i symbolizacje (czyli znaki reprezentacyjne lub

31 E, Panofsky, Trzy ryciny..., s. 280-281.

32 Ibidem, s. 280.

33 M.-A. Ouaknin, Tajemnice Kabaly, Warszawa 2006, s. 71.

34 E. Panofsky, Trzy ryciny..., s. 283.

35 H. White, op. cit., s. 179.

36 A. Dziadek, op. cit., s. 17. Autor referuje w tym miejscu teori¢ G. Rosolato.
37 Ibidem, s. 17.
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przedmioty reprezentowane, ktore sg rozpoznawalne pojedynczo, a zgrupowane,
polaczone tworza co$ zagadkowego™3®), to porzadkowi temu w poemacie Wirp-
szy odpowiadaja dwa gesty. Z jednej strony jest to ujawnienie owej nieprzekla-
dalnosci metaforycznych znaczen — zagadki obrazu: ,,Stonce nie wiadomo czy
wschodzi, czy zachodzi”, ,,niebywale nagromadzenie przedmiotow, z ktorymi nie
wiadomo co zrobi¢”, ,,nagromadzenie przedmiotéw przedstawionych jest nieczy-
telne”. Z drugiej strony w jezykowym procesie opanowywania do$wiadczanej
rzeczywisto$ci poeta rozwiazuje na swoj sposob to, co trudne do zdefiniowania
metaforyczna substytucja — wydaje sig¢ rozwiazywac dysonans poznawczy wie-
dziony zasada podobienstwa, stad obecne w opisie ,,stonce”, ,,diabel”, ,,anioly”,
»berto” itp. W istocie przypomina to zidentyfikowany w fabularyzacjach naiwny
(metaforyczny) model percepcji rzeczywistosci.

Pieciokrotnie, niczym refren powraca w roznych kontekstach fraza o ,,nieby-
walym nagromadzeniu przedmiotow”. Daje ona w polaczeniu z przytoczonym
w wierszu brzmieniem inskrypcji trzymanej przez ,,dalekiego diabta” (MELAN-
COLIA 1) $wiadectwo temu, co obce, nieznane i niezrozumiate. Rownoczesnie
jednak, zgodnie z porzadkiem metonimii, ktéra na znaku wizualnym ,,tworzy tan-
cuch znaczacy na podstawie $ladow, rytmow, przedmiotéw reprezentowanych
i znakow reprezentujacych™®, w utworze Wirpszy trwa proces analitycznego roz-
praszania elementéw nieznanego i ,,obcego” nagromadzenia przedmiotow, wia-
zanych w przylegte szeregi. Podobnie rzecz si¢ ma takze z rytmicznie powracaja-
cymi opisami postaci z ryciny:

[...] dwa anioty
O twarzach spuchtych i petnych wyrazu: wigkszy, kobiecy, patrzy tepo
Przed siebie, drugi, dziecinny, patrzy tgpo w dot; jedne oczy
Wida¢, drugie przystaniaja niedomknigte powieki. [...]

W tym miejscu musimy przej$¢ do drugiej pary tropow ekfrazy (synekdochy
1 ironii), albowiem w poemacie rozpoczyna sig¢ zwiastujacy final narracji, etap
laczenia wyodrebnionych elementéw doswiadczenia dzieta, czyli proba ,,synek-

dochicznego przedstawienia relacji migdzy jego powierzchniowymi atrybutami
a przypuszczalng istotg”*0:

[...] By¢ moze
Oczy te sa kontrapunktem do marynarskich punktualnych twarzy,
Do skroplonych postaci na przystani? Moze sa odpowiednikiem
Oczu-kropek diabtla z tablica o napisic MELANCOLIA I ?
A moze te dwa anioly to matka z dzieckiem? Na wzor
Izis z Horusem, a wicc aniof mniejszy to chtopak? A z kim
Poetessa go splodzita? Z tym, co u gory? Z trzymajacym

8 Ibidem, s. 18.
39 Ibidem, s. 17-18.
40 H. White, op. cit., s. 179.
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Tabliczke? W takim razie

rzecz jest rozszyfrowana:
dziecko anielskie, syn diabla, jest owqg MELANCOLIA 1.
Niezbome przedmioty w nadmiarze maja zwodzié¢ mysl

(-]

Poeta nie zadowala si¢ jednak rozpoznaniem integracji elementow, z ktorej
zdaje sprawg w cytowanym fragmencie tekstu. To, co wygladalo jak koncowy
etap analizy, zostaje nieoczekiwanie uzupetnione o refleksjg, ktora stawia pod
znakiem zapytania sensownos$¢ catego prowadzonego dotad w utworze wysitku

deskrypcji :
[...]

A wigc teraz, wsrod burzy i zawieruchy, kiedy btyskawice
Gasza w impecie promieniste stonce, diabet opuszcza
Napis, napis zastania miedzioryt i wszelkie mozliwe
Szpony chwytaja nas za gardto: szatan wyszedt z ram,
Jest samoistny i ryczy otwartg paszcza. Co ryczy?

Innym szyfrem, ale to inna sprawa.

Obserwujemy w tekscie moment ironicznego zerwania narracji. Wszystko to,
co zostato dotad powiedziane, zostaje wzigte w nawias, moze nawet uniewaznio-
ne. Wyjscie w opisie poza ramy obrazu mozna na zasadzie analogii uzna¢ za ro-
dzaj parabazy: zalamania, rozerwania dyskursu, ktére narusza mozliwe oczeki-
wania. Moment ironiczny ujawnia si¢ w swoistym zniweczeniu wlasnego dzieta,
w akcie jego ,radykalnej negacji™*'. Trop ironii zamykajacy sekwencje wysil-
kow poznawczych §wiadomos$ci uzna¢ mozna w omawianym przypadku za trop
dominujacy, ktdrego dziatanie towarzyszylo od poczatku opracowywaniu teksto-
wego obrazu do$wiadczanego dziela sztuki. Okazuje sig, ze umieszczona w pod-
tytule kwalifikacja paragatunkowa (,,proba szyfru”) powinna by¢ pojmowana
dostownie, mimo ze tekst sprawia¢ chcial wrazenie ,,proby odszyfrowywania”
miedziorytu Diirera. Wirpsza bierze w nawias swoja deskrypcje¢ sztychu, rozwi-
jajac wokot niej oryginalng ,,gre znaczen”, w ktorej gtowna role odgrywa natu-
ralnie ironia. Jej zasady, obowiazujace takze w odniesieniu do Melancolia I, Wirp-
sza opisal zreszta w swojej eseistyce, charakteryzujac schemat artystyczny, ktory
»,ZaCZETpNawszy swoje istotne motywy i elementy z kultury wiekéw minionych,
z arcybogatej tradycji, przeksztalca jej artystyczne s e r i 0 w dwuznaczna i wie-
loznaczng ir o n i g, bedaca nie tylko ironig sztuki, lecz rowniez ironia procesu
poznawczego”*2. Ironia staje si¢ tutaj oczywiscie podstawowym ,,tropem Ja”, bu-
dowanego na ,,rozziewie” migdzy tym, co mowi si¢ wprost, a w istocie daje do
zrozumienia, sygnalizujacego niepewno$¢ kazdej reprezentacji i ,,nieadekwatno$é

41 P. De Man, Pojecie ironii, przekt. A. Przybystawski, w: idem, Ideologia estetyczna, Gdanisk
2000, s. 279.

42 W. Wirpsza, Gra znaczen. Szkice literackie, Warszawa 1965, s. 78.
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wyrazu”4. Proba wiernego nasladowania stowem innego dzieta sztuki wskazuje
przy tym na niepozwalajaca sig powtorzy¢ przestrzen podmiotowa. Wysitki auto-
ra ekfrazy — jawnie przeciez nasladujacego, przypominaja tworcg falsyfikatu lub
pastiszyste, ktory chcac nie cheac daje tylko dowoéd w tasn e g o sposobu poj-
mowania nas$ladowanego dziela, §wiadectwo z gory wpisanego w swoje zamie-
rzenie ,,zludzenia optycznego™**. Wirpsza w Melancolia I §wiadomie i niejako
z ironiczng premedytacja ujawnia odbiorcy swoj profil falszerza.

Opis i rozumienie obrazu koncza si¢ zastonigciem pola do§wiadczenia: ,,dia-
bet opuszcza / Napis, napis zastania miedzioryt”. Wracamy do punktu wyjscia, do
inskrypcji, ktora przestania cata resztg elementow, pozostajac zagadka. Zakrycie
sensu ilustrowane dostownie opuszczeniem napisu zastaniajacego miedzioryt
odbywa sig jednak przede wszystkim za sprawa tropow. Z ich statusu jako ,,ble-
du” (metaforycznego zastapienia jako aberracji*’) Wirpsza wyciagnat najdalej idace
konsekwencje, czyniac przeciez rozmy$lny blad zasada opisu dzieta Diirera. Za-
demonstrowal przy tym niejako ogoélna regule (nie)mozliwosci w przekiadaniu
elementu obrazowego na to, co jezykoweS.

43 Zob. R. Nycz, Tropy .ja"..., s. 20-21.

44 Zob. idem, Parodia i pastisz, w: idem, Tekstowy Swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze,
Warszawa 1993, s. 180-182.

43 Zob. P. De Man, Retorvka tropéw (Nietzsche)..., s. 134-139.

46 Zreszta, nic oznacza to bynajmniej, e nie dokonat za posrednictwem zaproponowanego porzad-
ku slow jakiego$ oswojenia tego dzieta. Zgodnie z teorig tropologiczna ,,w pewnym sensie nie istnieja
catkowicie btedne metafory”, a tropy ,,dzigki tworzeniu takich »bledowq, uzyskuja efekt rozjasnienia,
o ile nie samej rzeczywistosci, to relacji pomiedzy stowami a rzeczami”. H. White, op. cit., s. 206.



