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Zenon Mojzysz

Uniwersytet Slaski
Katowice

Muzyczna dziatalnosé cieszynskiej szkoty ewangelickiej
w latach 1709-1730

Ugoda altransztadzka z roku 1707 miata wielkie znaczenie dla porzadku
spofecznego na znajdujacym si¢ wtedy pod panowaniem Habsburgéw Slasku.
Traktat ten', wymuszony niejako obecnoscia w Europie Srodkowej armii
szwedzkiej, potozyt kres postgpujacej od wielu dziesigcioleci przymusowej re-
katolizacji tej prowincji, a w ksigstwach brzeskim, olesnickim i legnicko-
-wotowskim zwracal luteranom ich S$wiatynie skonfiskowane po roku 1648.
Przede wszystkim jednak ,,wszystkim $laskim luteranom zezwolono na prywat-
ne wyznawanie religii oraz na udzial w zamiejscowych nabozeristwach. Do tego
dzieci mogly znowu otrzymywaé nauke ewangelicka w zamiejscowych szko-
fach, wzglednie w domu, i nikt nie miat by¢ zmuszany do wiary katolickiej lub
katolickich praktyk koscielnych™?.

Bylo to niemal réwnoznaczne z religijna tolerancja i stanowito ewenement
w habsburskich krajach dziedzicznych.

W styczniu 1709 roku, po dalszych rokowaniach, cesarz zgodzit si¢ tez na
wybudowanie w szesciu wybranych miejscowosciach nowych kosciotéw ewan-
gelickich, tzw. koscioléw taski. Jedna z tych miejscowosci byt Cieszyn. Dlatego
tez niemal natychmiast po oficjalnym wznowieniu dziatalnosci® cieszynskiej

I A takze szczegbtowe ustalenia wykonawcze tzw. Wroctawski Reces Egzekucyjny.

2 F. Metasch: 300 Jahre Altranstiidter Konvention. 300 Jahre Schlesische Toleranz / 300
lat ugody altransztadzkiej. 300 lat slgskiej tolerancji. Dresden 2007.

3 Poczatki reformacji w Cieszynie siegaja trzeciego dziesieciolecia XVI wieku; Ksiestwo
Cieszynskie az do $mierci Elzbiety Lukrecji, jej ostatniej piastowskiej wltadczyni w 1653 roku,
bylo w znacznej mierze ewangelickie; por. ks. K. Michejda: Dzieje Kosciota ewangelickiego
w Ksiestwie Cieszyniskim (od Reformacji do roku 1909). W: Z historii Kosciota ewangelickiego na
Slasku Cieszynskim. [Red. T. Zielinski]. Katowice 1992.
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gminy luterariskiej, w 1709 roku wystawiono prowizoryczny koscidlek drew-
niany* z matymi organami na chérze, a takze rozpoczeto nauke szkolna. Od sa-
mego tez poczatku waznym elementem dzialalnosci spotecznosci luteraniskiej
stata sig muzyka. Do dzi§ zachowat si¢ interesujacy dokument z roku 1710, ro-
dzaj krétkiego podsumowania, w ktérym ujete zostaly najwazniejsze organi-
zacyjne aspekty dotyczace budowy i przysztego funkcjonowania kosciola
i szkoty”. Wynika z niego migdzy innymi, Ze jednym z trzech nauczycieli, kt6-
rych zatrudnienie planowano od samego poczatku, mial by¢ kantor®. Do jego
zadan nalezalo ,,poza innymi czynno$ciami szkolnymi [...] dzieci Spiewu uczyc,
a przy nabozefistwach graé¢ na organach”. Obowiazki te musiaty by¢ dosé
uciagzliwe i niezbyt dobrze oplacane, skoro kantor Knoch skarzyt si¢ pdZniej na
to, ze grajac na organach podczas licznych nabozeristw ,,w lecie trzeba pocic
sie, a w zimie marznaé”®.

Znamy na razie nazwiska dwéch kantoréw z pierwszego okresu dziatalnosci
szkoty: pochodzacego z Wegier Andrzeja Fabriego i Jana Jakuba Knocha (od
1729).

W roku 1716 zalozono, z mysla o uczniach spoza Cieszyna, alumnat.
Dziatalnos¢ swa rozpoczat on z szescioma wychowankami, lecz juz po kilku la-
tach ich liczba wzrosta do kilkudziesigciu. Z zachowanych instrukcji szkolnych
wynika, ze do obowiazkéw alumnistow nalezalo mig¢dzy innymi $piewanie
w chorze na nabozenstwach i na pogrzebach. Dlatego mozna przypuszczad, ze
trzon obsady wszelkich wykonan utworéw muzycznych w kosciele Jezusowym
stanowili w tamtych czasach wychowankowie szkoly. Przypuszczenie to oparte
jest na wielu przestankach oraz na konkretnych dowodach.

W archiwum kos$ciota Jezusowego i w Bibliotece Tschammera oprécz wielu
Spiewnikéw i kancjonaléw zachowalo si¢ do dzi§ takze kilkanascie utwordéw
wokalno-instrumentalnych z pierwszej potowy XVIII wieku’. Wykonania tych
utworéw stanowity niegdy$ muzyczna oprawe réznych uroczystosci koscielnych
oraz szkolnych. W zbiorze tym znajduja si¢ migdzy innymi dzieta, ktére roz-
brzmiewaty przy potozeniu kamienia wegielnego pod budynek kosciota, utwory

4 Mury $wiatyni kamiennej wznoszono pézniej wokét niego; por. K. Michejda: Dzieje
Kosciota ewangelickiego..., s. 72.

5 Co ciekawe, dokument ten byt przechowywany wraz z jednym z utworéw muzycznych.

6 W klasie chtopc6w miat on by¢ trzecim nauczycielem obok rektora i konrektora; do nauki
dziewczat przewidywano zatrudnienie tylko jednego nauczyciela.

7K. Michejda: Dzieje Kosciota ewangelickiego..., s. 76.

8 Tbidem.

9 Sa to gléwnie utwory typu kantatowego, por.:. Z. M ojzy sz Protestancka kultura mu-
zyczna barokowego Cieszyna w Swietle nowych badari. W: Kultura muzyczna na Slasku. Mate-
riaty z Ogdlnopolskiej Konferencji Naukowej zorganizowanej przez Biblioteke Gtownq Akademii
Muzycznej w Katowicach oraz Archiwum Slaskiej Kultury Muzycznej Katowice, 21—22 paZdzier-
nika 2009 r. Red. M. Bieda, H. Bias. Katowice 2011, s. 43—56; znajduje sie tam katalog
tych utworéw wraz z incipitami.
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z okazji Swiat (np. na Boze Narodzenie) oraz innych uroczystosci, waznych dla
gminy ewangelickiej. Muzykalia te maja dla nas ogromna wartos¢, jako ze sta-
nowia jedyne zachowane do dzi§ namacalne §lady cieszyniskiej kultury muzycz-
nej tamtych czaséw. Mozna tez dzigki nim pokusi¢ sig¢ o jej wstepny opis.

Niektére z wyzej wymienionych, rekopiSmiennych utworéw zachowaty sig
w postaci partytur, w kilku przypadkach dysponujemy jednak takze dodatkowo
oryginalnymi materialami wykonawczymi: glosami wokalnymi i instrumental-
nymi. W sumie pozwala to na do$¢ doktadne okreslenie aparatu wykonawczego
catoksztattu tego repertuaru.

Statymi elementami obsady sa tu glosy solowe (przewaznie sopran lub te-
nor) i orkiestra. Mniej wigcej w potowie utworéw wystgpuje dodatkowo takze
petny chér (SATB). Podstawe sktadu orkiestry stanowig instrumenty smyczkowe
(skrzypce, altéwki) oraz basso continuo (organy, violone). Oprécz tego wyste-
puja tez rézne instrumenty dete: rogi, oboje, flety, fagot, a nawet trabki. Co cie-
kawe, instrumenty dete znajdujemy przede wszystkim w obsadzie utworéw bez
chéru. Raz jeden — w jednym z tych utworéw, ktére wykonane byly przy
polozeniu kamienia wegielnego pod koscidl, a wiec w momencie szczegdlnie
podniostym i uroczystym — spotykamy tez kotty.

Trudno dzi§ stwierdzi¢ doktadnie, jaka byta liczba czionkéw tej orkiestry,
jednak ilo$¢ zachowanych pojedynczych gloséw instumentalnych Swiadczy ra-
czej o tym, ze byl to zespdt co najwyzej kilkunastoosobowy. Najskromniejsza
obsade¢ instrumentalng znajdujemy w utworach z chérem: mozliwe, ze w tych
dzietach instrumentalistéw bylo jedynie kilku. Nie sposéb tez na razie okresli¢
liczebnosci chéru, w tym przypadku nalezy jednak przypuszczaé, ze chérzy-
stéw bylo wigcej niz instrumentalistow: co najmniej kilkunastu, a moze nawet
kilkudziesigciu. Nalezy mie¢ nadzieje, ze dalsze badania pozwola na uscislenie
tych danych.

W dalszej czgsci tych rozwazan chciatbym skoncentrowac sig przede wszyst-
kim na trzech kantatach (B6, B12 i B7 wedhig katalogu'®) w jezyku niemiec-
kim, ktére z cala pewnoscia nalezaly nie do repertuaru koscielnego, lecz szkol-
nego. Dwie z nich, kantaty na glosy solowe, chér i orkiestrg (B6 i B12) to
utwory dos$¢ szczegdlne, ktérych forma dostosowana zostata $cisle do ksztattu
uroczystosci, w czasie ktérych byly wykonywane. Muzyka stanowi w nich opra-
we kilkunastu okolicznosciowych méw, wygltoszonych przez uczniéw. W mate-
riale nutowym znajdujemy tego $lady: w odpowiednich miejscach zanotowano,
po ktérej przemowie ma zosta¢ zagrana dana czes¢.

W kantacie B6 przy poszczegdlnych notatkach tego typu pojawiaja si¢ na-
wet konkretne nazwiska: Marklowsky, Morawitzky, Eisfarth i Straus. Nie wiemy
jednak, czy uczniowie ci wyglaszali wspomniane mowy, czy chodzi tu o wyko-
nawcow danych utworéw.

10 Tbidem.
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Fot. 1. Fragment muzyczny oracji (kantata B6). Zrédto: Ze zbioréw autora

Takie muzyczne wykonania ,,z oracjami” przebiega¢ mogty za kazdym ra-
zem wedlug nieco innego scenariusza. I tak na przyktad w kantacie B6 zapiski
o oracjach znajdujemy dopiero pod koniec partytury. Prawdopodobnie wigc
w czasie tej uroczystosci mowy uczniéw wygtaszane byty w drugiej czesci, po
stosunkowo dlugim, muzycznym wstepie. W kantacie B12 z kolei grupy dwdéch
lub trzech oracji (jest ich tu w sumie trzynascie) poprzedzielane sa pojedynczy-
mi ariami, a wigc teksty i muzyka prezentowane byly na przemian.
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Fot. 2. Fragment muzyczny oracji (kantata B12). Zrédto: Ze zbioréw autora
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Interesujace wnioski nasuwajg si¢ takze w czasie préby datowania tych kan-
tat. Na nutach kantaty B6 zapisana jest doktadna data: 17 listopada 1727. Nie-
stety, nie znamy dat wykonania kantat B12 i B7, jednak najprawdopodobniej
pochodza one z drugiej potowy lat dwudziestych XVIII wieku, a nie nalezy tez
wyklucza¢ mozliwosci, ze kantata B12 rozbrzmiewata w czasie uroczystosci,
kiedy to ,,przy poswigceniu [nowej — Z.M.] szkoly w roku 1725 uczniowie
wyglosili mowy w jezyku niemieckim, tacidskim, polskim, czeskim, francu-
skim, greckim i hebrajskim”!". Taka propozycja datowania opiera sie na mojej
analizie catosci cieszyriskiego zbioru. Daty wykonania, czasami nawet dzienne
(jak w przypadku kantaty B6), zapisano jedynie na kilku partyturach, jednak po
uwzglednieniu réznych czynnikéw (wyglad utworéw, charakter pisma, styl, ob-
sada itd.) caty zbiér podzieli¢ mozna na dwie grupy. Do pierwszej zaliczy¢ na-
lezy pig¢ utworéw wyraznie starszych, wykonywanych w pierwszych latach ist-
nienia szkoty i kosciota (B1 — BS5 oraz Cl1 i C2). Ich potwierdzone daty
wykonania to lata 1710 (C1 i C2), 1712 (B1 i B5) i 1713 (B2). Sa to utwory so-
lowe, bez udziatu chéru. O tym, ze pozostate utwory, te z udzialem chéru, po-
chodza najprawdopodobniej z drugiej potowy lat dwudziestych XVIII wieku
Swiadcza zanotowane daty: 1726 (B9b i B10) i 1727 (B6). Posrednio tez mozna
zatozy¢, ze chor zaczat odgrywaé wigksza role w zyciu muzycznym gminy do-
piero po utworzeniu (1716) i okrzepnigciu instytucji alumnatu. Wiadomo tez, ze
na lata dwudzieste XVIII wieku przypadt wielki rozkwit szkoty — duza liczba
uczniéw umozliwita zapewne takze dynamiczny rozwdj chéru.

Jezeli chodzi o teksty, to kantaty B6 i B12 sg utworami Swietnie nadajacymi
si¢ do wykonywania w czasie szkolnych uroczystosci. Ich specyficzna tematyka
oraz moralizatorski ton sa w tym kontekscie jak najbardziej na miejscu. Zwraca
tez uwage uzycie wielu barokowych figur retorycznych oraz catej gamy Srodkéw
poetyckich: wymyslnych przenosni, poréwnan itp., a wiec elementéw, ktére
uczniowie poznawali w czasie nauki retoryki.

Kantata B6 Wer sich darauf geben soll, dass er das Gestetz des Hochsten
lernt (,,Kto ma si¢ poswigci¢ nauce prawa [Boga] Najwyzszego”) traktuje
przede wszystkim o wartosci Stowa Bozego i opisuje, na czym powinna polegad
stuzba Bogu, oraz co to znaczy by¢ prawdziwym ,,uczonym w Pismie”. Praw-
dziwa poboznosé, uczonos¢, uczciwosé i prawos¢ przeciwstawione sa tu fary-
zejskiej religijnosci ,,na pokaz” i pogoni za doczesnymi korzySciami i $wia-
towymi uciechami. Tekst ten ma tez silny wydzwigk lokalny: kilkakrotnie
podkreslana jest w nim chlubna rola Slaska w rozwoju nauki i w krzewieniu
Stowa Bozego.

Dzigki Bogu! Takze nasz Slask
ma znawcéw prawdziwej Bozej nauki,

1K. Michejda: Dzieje Kosciota ewangelickiego..., s. 79.
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ktérzy z dawien dawna juz w duchu i prawdzie
0 istocie prawosci

w mowie §wiadczyli oraz w pismie.

Imiona ich powinny w ksiedze sprawiedliwych
oraz w madrosci altanach pozostawad

wiecznie zywe i blogostawione'?.

W innym miejscu autor tekstu zwraca uwage na temat, ktory cieszyfiskim
ewangelikom musiat by¢ szczegélnie bliski: na znaczenie obecnosci Stowa
Bozego w codziennym zyciu rodzinnym.

Gdy Boze Stowo w domach nie kwitnie,
pien zaden ze swymi gal¢Zmi
zaprawde nigdy sie nie zazieleni'.

Zupehie inna w charakterze, cho¢ podobna pod wzgledem uzytych Srodkéw,
jest kantata B12 Luft und Wetter, Wind und Regen (,,Powietrze i pogoda, wiatr
i deszcz”). W kolejnych czesciach wymieniane sg réznorakie dary Boga: pogo-
da, zdrowie, ludzki rozum i umiejgtnosci, bogate plony (,,manna z nieba”), cate
piekno natury (,,przestworza i rzeki, géry i lasy”), bogactwo stworzenia (,.kt6z
policzy owoce, ptactwo i zwierzyng”), wody i ziola lecznicze oraz opatrznos$é
Boza, dzigki ktérej cztowiekowi niczego nie brak. Przestaniem tej kantaty jest,
aby przez pokazanie namacalnych przyktadéw Bozej dobroci i szczodrobliwosci
nakloni¢ stluchaczy do okazania Bogu wdzigcznosci i gltoszenia Jego chwaty.

Cé6z mozemy Tobie oddaé
Boze za to, co nam dajesz,
wszystko §wiadczy o nadmiarze
i bogactwie Twej dobroci.

O rozpalze nasze dusze,

by si¢ same sobie daty,

bysmy, jak to si¢ nalezy,

dla Twej chwaty tylko zyli,

12 Przektad tego typu tekstéw nastrecza wielu trudnosci ze wzgledu na ilo$¢ wystepujacych
w nich Srodkéw poetyckich o czgsto podwdjnym znaczeniu. Tu w ostatnim wersecie na przyktad
mowa jest dostownie o imionach majacych pozostaé ,,zawsze zielonych i §wiezych w blogosta-
wienstwie”, co jest z kolei dostownym nawiazaniem do obrazu ,.altan madrosci” w wersecie po-
przednim.

13 Ttumaczenie w miare dostowne. Uzyte w tej ,,botanicznej” przenosni i jednoczesnie grze
stéw w ostatnim wersecie wyrazenie ,auf einen grilnen Zweig kommen” (dostownie: dojs¢ do
zielonej galazki) znaczy: dorobi¢ sig, mie¢ powodzenie; majac na uwadze tylko znaczenie tekstu,
fragment ten nalezy rozumie¢: Tam, gdzie w rodzinach nie zna sig, nie czyta Stowa Bozego, tam
nie nalezy spodziewaé si¢ niczego dobrego (dobrobytu i pomyslnosci w znaczeniu zaréwno du-
chowym, jak i materialnym).



Zenon Mojzysz: Muzyczna dzialalno$¢ cieszynskiej szkoty ewangelickiej... 169

bo c6z Tobie da¢ mozemy,
za to wszystko, co nam dajesz
tlum. — Z. Mojzysz

Utworem, moim zdaniem, najciekawszym, ktéry w kontekscie Srodowiska
szkoty cieszynskiej interpretowa¢ mozna jednak tylko i wytacznie jako prze-
wrotng satyre, jest solowa kantata B7 Kommt, ihr angenehmen Kinder (,,Chodz-
cie, o wy mite dziatki”). Tekst tego utworu — podmiot liryczny zwraca si¢ bez-
posrednio do stuchaczy, w domysle: uczniéw szkoty — jest peanem na czes$é
przyjemnosci, lenistwa, ,,galanterii” i w przeSmiewczy sposob neguje wszelkie
trudy zwiazane z nauka. Muzyka zas§ w swoisty sposéb podkresla najwazniejsze
elementy tekstu. Po wstepie instrumentalnym, w ktérym przedstawiony zostaje
materialt muzyczny arii, ten pierwszy utwoér Spiewany w dobitny sposéb akcen-
tuje przestanie catosci:

ChodZcie, o wy mile dziatki,
chodZcie i milujcie prézniactwo.
Zobaczcie, dzieki moim spacerom'*
bedzie wam przyjemnie.

Przy tym wiecznym studiowaniu
dtuzy sie wam tylko czas'.
ChodZcie, o wy mile dziatki,
chodZcie i milujcie prézniactwo.

Interesujacy jest tu fakt, ze kompozytor wybrat dla tej arii form¢ menueta,
najpopularniejszego bodajze tafica dworskiego XVIII wieku. Cho¢ rytmy menue-
towe byly w osiemnastowiecznej muzyce bardzo popularne, w tym wypadku za-
pewne miaty one dodatkowo na celu szczegdlne zaakcentowanie Swieckiego
(profanum) charakteru calej wypowiedzi. W prowadzeniu linii melodyczne;j
zwraca uwage dziwaczna figura na stowach ,,angenehmen Kinder” (= mile dziat-
ki) i ozdobne rytmiczne podkreslenie stowa ,,Miiliggang” (= nier6bstwo), a tak-
7e wyrdzniajacy si¢ monotonia (siedmiokrotne powtérzenie tej samej nuty) frag-
ment ,.bei dem ewigen Studieren” (= przy tym wiecznym studiowaniu).

Czeg$¢ druga kantaty to recytatyw z towarzyszeniem instrumentéw (recita-
tivo accompagnato). Podmiot liryczny otwarcie wySmiewa tu wszelkie znoje
i trudy, niezbedne do uzyskania wiedzy, proponujac w zamian ,,Swigty spokéj”
i ,krélestwo niebieskie”. Wyraznie wyczu¢ tu mozna nawigzanie do popularne-
go w kulturze europejskiej watku bajecznej krainy szczeSliwosci i lenistwa,
mlekiem i miodem ptynacej, w ktérej w niczym nie trzeba si¢ wysilac.

14 Prawdopodobnie chodzi tu o wagary...
15 Tu w oryginale ,,wird euch Zeit und weile lang” = dtuzy si¢ wam czas i chwila; nie-
przettumaczalna gra stéw: weile lang = Langeweile = nuda.
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Na cé6z to chcecie,

gorzkiego trudu niewolnicy,

pracy ciagle si¢ poswigcac

i zy¢ spetani

wedle regut Filozofii;

u mnie wasze Krélestwo Niebieskie

i Swiety spokdj

na pewno znalez¢ mozna.

Wy ghupcy, do szkét zdazacie

i pozwalacie si¢ haniebnie zwodzié.

ChodzZcie tu do mnie,

chce innych obyczajéw was nauczyd,
tutaj mozna modnego co$' ustyszed,
ja strachu i pilnosci nie cenig,

kto mnie wybiera,

na pracy nadmiar nie narzeka'’.

Takze w tym utworze kilka kluczowych stéw, wyrazei: ,,siiBe Ruh” (= Swig-
ty spokdj), ,.ihr Toren” (= wy glupcy), ,,Angst” (= strach) zostalo w dyskretny
sposdb muzycznie podkreslanych. Nastgpujaca po tym recytatywie wirtuozow-
ska aria w krétkich stowach, aczkolwiek jeszcze drastyczniej niz w poprzednich
czesciach, akcentuje sedno wymowy catego dzieta.

Szkot nienawidze,

z trudu si¢ $miejg

Niech Pallas'® sie martwi

i czuwa po nocach®.

Ja zwlekam i nigdy si¢ nie przepracowuje.

Réwniez w tym przypadku kompozytor zastosowal schemat rytmiczny tai-
ca: skocznej siciliany. W utworze tym najwyraZzniej chyba ze wszystkich czgsci
kantaty widoczne sg bezposrednie zwiazki muzyki z tekstem. Mamy tu w kilku
miejscach do czynienia z jednoznaczna muzyczng wyktadnia znaczenia tekstu.
I tak stowo ,lache” (= Smiej¢ si¢) zobrazowane zostalo dwoma dwu- badz
dwuipéttaktowymi figurami — druga z nich to wirtuozowska koloratura nasla-
dujaca brzmienie Smiechu. Z kolei fragment ,,wacht vom Abend bis an Morgen”
(= czuwa po nocach) zostal przedstawiony jako monotonny ciagg wielu nut, a na
stowie ,,(ich) trodel” (= zwlekam) dlugie nuty wraz z przesunigciem akcentu
metrycznego rzeczywiscie wywotuja wrazenie oczekiwania, zwlekania.

16 W oryginale: ,,was galantes”.

7' W oryginale: ,klagt iiber keinen Schwei” = nie narzeka na pot; skr6t myslowy, chodzi tu
oczywiscie o pracg w pocie czota.

18 Pallas Atena, grecka bogini madrosci.

19 W oryginale: ,,wacht vom Abend bis wieder zum Morgen” = czuwa od wieczora do rana.
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Fot. 3. Kantata B7: dwie figury obrazowe na stowie ,lache” (§miej¢ si¢) oraz ,,victoria” zwycig-
stwo. Zrédto: Ze zbioréw autora

Ostatnia cze$¢ kantaty w formie dziarskiego marsza symbolizuje ostateczny
triumf prézniactwa nad pilnoscia. Za wyraz ironii uzna¢ mozna uzycie tu faciny,
jezyka, ktérego uczniowie mieli obowiazek uzywac jak najwigcej, a co niejed-
nemu z nich zapewne sprawiato niemale trudnosci...

Hejze Zwycigstwo!

OdpedZcie natychmiast mlodzieficy

serca ciezkie troski,

pierzcha pilnos¢.

Tedy mtodziericy potezni

oddajcie si¢ memu odpoczynkowi
zmeczona jest juz szkolna rzeczpospolita®’
Hejze Zwycigstwo!?!

20 Jesli autorzy chcieli przez uzyte tu wyrazenie res scholastica nawiazaé do res publica.
21 Dziekuje Panu Doktorowi Bartoszowi Awianowiczowi (Uniwersytet Mikotaja Kopernika
w Toruniu) za ttumaczenie tekstu z taciny i krytyczne uwagi.
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Najbardziej charakterystycznym elementem warstwy muzycznej jest kilka-
krotnie pojawiajaca si¢ na slowie ,Victoria” (= zwycigstwo), a pdZniej grana
takze przez skrzypce, skomplikowana koloratura.

Podsumowujac, mozna stwierdzi¢, ze cieszynska szkola ewangelicka od-
grywala w pierwszej potowie XVIII wieku znaczaca role, stanowito lokalne
ognisko kultury muzycznej. W samym Cieszynie, mieScie wowczas niezbyt
duzym, musiala by¢ jedna z najwazniejszych instytucji kulturalnych. Nalezy
spodziewacd sig, ze dalsze badania ujawnig jeszcze wiele nowych informacji, do-
tyczacych tego niemal zupetnie nieznanego, muzycznego rozdziatu w historii
ziemi cieszynskie;j.

Zenon Mojzysz
The music activity of the Evangelic school in Cieszyn between 1709 and 1730
Summary

Important historical events and privileges at the beginning of the 18th century at the time of
the Habsburg ruling in Silesia, provided useful conditions for the development of the activity of
many Evangelic parishes. On the basis of the Atlandstadt agreement from 1707, forced
reCatholization stopped, confiscated temples were brought to Lutherans back (the process taking
place since 1648), and the agreement was received to build new Evangelic parishes. The Evan-
gelic parish in Cieszyn was created as early as in 1709. A characteristic of a music life in the
Evangelic school became the main research problem of the very article. The musical fragments of
cantatas prove the research results.

Zenon Mojzysz
L’activité musicale de 1I’école évangélique a Cieszyn dans les années 1709—1730
Résumé

Les événements historiques importants et les privileges du début de XVIII® siecle de
I’époque de la regne d’Habsbourg en Silésie ont garanti des conditions favorables au développe-
ment de nombreuses paroisses évangéliques. La convention d’Altrandstadt en 1707 met fin a une
re-catholicisation, les luthériens récupérent leurs églises (le processus dure a partir de 1648) et
obtiennent I’autorisation de fonder de nouvelles paroisses évangéliques. La paroisse évangélique
a Cieszyn a été fondée déja en 1709. La caractéristique de la vie musicale de I’école luthériennea
Cieszyn est I’objectif de cet article. Les fragments musicaux des cantates de cette école docu-
mentent les résultats des recherches.





