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BARBARA LEWICKA
Uniwersytet Slaski w Katowicach

Labirynt - od starozytnosci do ponowoczesnosci
Figura uniwersalna

[...] dla nas fakty geograficzne, jak réwniez histo-
ryczne, majg — jak wszystkie inne rzeczy — wartos¢
symboliczna, ktéra zreszta nie odbiera niczego ich
wlasnej prawdziwosci jako faktom, lecz niezaleznie
od niej nadaje im wyzsze znaczenie.

René Guénon'

Podréz do miejsca poczatkow cywilizacji europejskiej — na grec-
ka wyspe Krete, a konkretnie do Knossos — to do$wiadczenie niety-
powe. Oto oczom przybysza ukazuje si¢ rozleglty obszar wypelniony
pozostato$ciami po wspanialym miescie, a i same ruiny prezentuja sie
nie najgorzej. Kto sposréd turystow czytal wezesniej, wie, ze to rezul-
tat archeologicznej dezynwoltury sir Artura Evansa, ktory, dopro-
wadziwszy do odkopania ruin stolicy minojskiej Krety w wieku XIX,
urzadzil z Knossos plac (od)budowy starozytnego miasta. Jak pisze
Henry Miller:

Rekonstrukgje [...] wzbudzily wiele kontrowersji. W tej materii nie
moglem doj$¢ do Zadnego wniosku, przyjalem je jako fakt. Jakkol-
wiek Knossos wygladato w przeszlosci i jakkolwiek bedzie wygladato

! GugnNon R., 1925: Le Roi du Monde. Cyt. za: Eco U., 2013: Historia miejsc i krain
legendarnych. Przet. T. KwiecieX. Rebis, Poznan.
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w przysztosci, innego nie zobacze. Jestem wdzieczny Evansowi za to,
co zrobit [...]. (MILLER, 1976, s. 176-177)

Wielu innych zwracato jednak uwage, ze pomyst, by na terenie wyko-
palisk nadbudowac¢ ,,nowe ruiny”, nawigzujace jedynie do wyobrazen
o starozytnej architekturze, jest raczej zapowiedzia koncepcji tema-
tycznej, symulacyjnej przestrzeni Disneylandu niz powaznej archeolo-
gii spod znaku Heinricha Schliemanna czy Wilhelma Dorpfelda. Spor
o racje to jednak odrebny temat. Bez wzgledu na obecny ksztalt zabu-
dowan Knossos to miejsce mityczne — tu, jak mozna przypuszczac, rezy-
dowat krdl Minos, tu, jak sugeruja opowiesci, narodzit si¢ pét byk, pot
cztowiek — Minotaur. Tu zostat on takze zamkniety w zaprojektowanym
przez Dedala, specyficznym wiezieniu. W podziemiach patacu stwo-
rzono labirynt i cho¢ nie jest pewne, co przypominato architektoniczng
zagadke — czy tylko piwnice, czy raczej caly patac — Kreta przez setki lat
z wizerunkiem labiryntu wtasnie byta utozsamiana®. W odréznieniu od
innych informagji, tego dzi$ mozemy by¢ pewni, ksztatt labiryntu prze-
trwat bowiem uwieczniony na starozytnych monetach.

Labirynt, symbol obrany przez miasto Minosa, przybierze na mone-
tach kretenskich swdj ostateczny ksztatt [...]. Minotaur znika; sama
figura wystarcza. Ma tylko jedno wejscie i jedna $ciezke, zawijajaca
sie siedmiokrotnie ku srodkowi. (Saint-HiLAIRE, 1994, s. 52)

Pomimo Ze odwzorowanie widoczne na monetach jest graficznym
uproszczeniem, wskazuje jednoznacznie charakterystyczng koncepcje —
(paradoksalnie logiczna) zawito$¢ korytarzy, prowadzaca do celu droge,
punkt centralny, wejscie, wyjscie. Labirynt z Knossos, niebedacy zreszta
jedynym w dziejach kultury basenu Morza Srédziemnego®, cechuje dro-

? Wspotczesne badania sugeruja, ze Knossos niekoniecznie byto faktycz-
nym miejscem lokalizacji labiryntu, watek ten jednak pozostaje bez wptywu
na niniejsza analize. Knossos i wszystkie postaci z nim zwigzane sa tu trakto-
wane wylacznie symbolicznie, dlatego tez przyjmuje w dalszej czesci, ze wilas-
nie to miejsce 1aczy sie z mitem o Minotaurze, Tezeuszu i Ariadnie.

* Znany jest dobrze chocby opis Herodota przedstawiajacy egipski labirynt,
ktéry ,nawet piramidy przescignat” (Heropor, 1959).
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biazgowos¢ konstrukgji, ktora z jednej strony miata chroni¢ mieszkan-
cOw miasta przed potworem, z drugiej stanowita osobng narracjge sama
w sobie. Oto labirynt pojawia si¢ w przestrzeni jako inny rodzaj bytu,
obszar wyrozniony, rzadzacy sie wlasnymi zasadami. Zwraca uwage
Michat Glowinski:

Mit labiryntu [...] jest mitem opowiadajacym o przestrzeni swoiscie
pomyslanej i zorganizowanej, ktéra wiasnie za sprawa swoich osobli-
wosci zostala szczegdlnie nacechowana i wyposazona w specyficzne
znaczenia, przestrzeni rozniacej sie od wszystkich pozostatych, réz-
nigcej sie tym chodby, ze zawsze wplywa na zachowania tych, co zna-
leZli si¢ w jej obrebie, lecz wrecz je okreéla, Ze nie moze by¢ obojetna,
neutralna, wyzbyta senséw. (GrowixNski, 1994, s. 130)

Labirynt bowiem, wbrew skojarzeniom z wewnetrznym chaosem,
zaskoczeniem, niespdjnoscia, nie jest koncepcja wyzbyta sensu. Wrecz
przeciwnie — wyraza gleboka madros¢ i to zaréwno na poziomie fizycz-
nym, jak i symbolicznym, o czym bedzie jeszcze mowa. Rownoczesnie
wpisuje si¢ w opozycje przestrzenna: otwarte — zamkniete, stanowiac
uciele$nienie tego, co niedostepne, zastonigte, tajemne, a juz z pewnos-
cig wyodrebnione. I jako taki labirynt pojawia sie w kulturze, nie tylko
zachodniej oczywiscie, stanowigc no$ny motyw literacki, estetyczny,
religijny, ale i architektoniczny czy ogrodniczy. Jak pisza badacze kul-
tury, Krzysztof Kowalski i Zygmunt Krzak, motyw labiryntu powraca:
,Na catym $wiecie, w czasie i przestrzeni, wsrdd spotecznosci pierwot-
nych, w kulturach przesztosci i terazniejszosci” (Kowarski, Krzaxk, 2003,
s. 111). Problemowi przestrzennej zagadki zaréwno na gruncie rodzi-
mym, jak i migdzynarodowym poswigcono szereg publikacji o mniej lub
bardziej naukowym charakterze. Te scisle akademickie skoncentrowane
sq zazwyczaj na figurze labiryntu ujmowanej z perspektywy teorii lite-
ratury, filmu, sztuk plastycznych, architektury i urbanistyki; struktura
labiryntu powraca takze w jezykoznawstwie, psychologii czy antropo-
logii. Ze wzgledu na wielos¢ odniesien stworzenie syntetycznego opisu
tematyki zwigzanej z wizjami i znaczeniami labiryntu, gdyby bra¢ pod
uwage wylacznie losy cywilizacji zachodniej, okazuje si¢ niemalze nie-
mozliwe. Dobrze oddaje to Matgorzata Czapiga:
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Przedstawienie cato$ciowej historii labiryntu w dziejach kultury
europejskiej wydaje sie zadaniem niewykonalnym, a jesli znalaziby
sie $miatek, ktéry by sie go podjat, nieuchronnie skazany byby na
btadzenie, pokonywanie przeszkéd, mijanie mylnych pasazy — czyli
prawdziwa probe labiryntu. (Czarica, 2013, s. 9)

Figura labiryntu stanowi wiec famigtéwke ipso facto.

Juz w najstarszych kulturach nabierat labirynt rozmaitych znaczen
wykraczajacych daleko poza funkcje budowli — skarbca, wiezienia,
grobowca etc. Wejscie don wiazato sie¢ kazdorazowo ze zmiana sytu-
aqji ontologicznej uwiklanego w proces przekroczenia granicy swiata
zewnetrznego i domknietej formy labiryntu. Przechodzenie przez nie-
naturalna, wroga przestrzen wywotywato oczywiste poczucie zagro-
Zenia, samotnosci i niepewnosci, wszakze , labirynt oswojony i opano-
wany nie jest juz labiryntem [...]” (GrowiNski, 1994, s. 133). Powrét do
znanego, oswojonego $wiata, podobnie jak kazdy inny rytuat przejscia,
sprzyjat odrodzeniu. Pozostanie wewnatrz gmatwaniny oznacza¢ mogto
tylko przegrang. Uwikianie w labirynt wywotuje konieczno$¢ konkret-
nych posunie¢ ze strony zaangazowanych: , Dziataja wiec bohaterowie
i wchodza w rdézne relacje z ta swoiscie uksztaltowana przestrzenig, ina-
czej by¢ nie moze” (GrowiNski, 1994, s. 129). Rywalizacja z labiryntem
jest gra nieréwna, aczkolwiek nie skazana na niepowodzenie, raczej
wymuszajaca mozolne zmagania, walke z nieprzychylna struktura, ale
przede wszystkim z samym soba. Realna konstrukcja labiryntu stata
sie¢ wiec niejako w sposdb naturalny symbolem konotujacym okreslone
stany i sytuacje. Dzieje si¢ tak juz w klasycznym micie o Tezeuszu, ktory,
wchodzac do siedziby Minotaura, jawil sie odwaznym i walecznym,
ale jeszcze nie mezczyzna, lecz miodziencem. Jako zwyciezca powro-
cit odmieniony — oto ukazal si¢ dorosty, stal si¢ nowym cztowiekiem.
,Owa inicjacja [...] uczynita go $wiadomym wtasnej sily i umiejetnosci,
ale takze ugruntowata jego pozycje w spotecznosci, do ktdérej wrécit”
(Czariga, 2013, s. 51).

Poswiecam dos¢ duzo uwagi mitowi o kreteriskim labiryncie nie bez
przyczyny, jest on bowiem punktem wyjscia dalszych zastosowan wizji
przestrzeni-zagadki, miejsca skupiajacego zagrozenia i generujacego
leki.
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Mit labiryntu — w tym wlasnie wyraza sie jedna z jego osobliwosci —
duzo bardziej niz seria wydarzen fabularnych zespolit sie z pewnymi
wyobrazeniami przestrzennymi, ktére w toku dziejow réznorakimi
znaczeniami byly nasycane, zawsze jednak zachowywaty jaki$ mniej
lub bardziej wyrazny zwiazek ze swoim punktem wyjscia, z owym
mitycznym labiryntem na Krecie rzadzonej przez Minosa. (Growix-
sk1, 1994, s. 130)

Co ciekawe, sam labirynt okaze si¢ nie tylko konstrukgja fizyczna, ale
i mentalng. W sytuacji napiecia, jakie wywoluje wejscie w jego obszar,
ujawniajg si¢ stany psychiczne potegujace wrazenie zagubienia, utraty
stabilno$ci — sam labirynt wszakze nie musi by¢ skomplikowany, by
takim wtasnie jawi¢ si¢ poszukujacym wyijscia.

,,Czym wtasciwie byl labirynt w starych kulturach?” — pyta Gustav
René Hocke, odnoszac sie do antyku, i udziela stanowczej odpowie-
dzi: ,Jednoznaczna metaforg obliczalnych i nieobliczalnych elemen-
tow Swiata. Okrezna droga wiedzie do centrum. Tylko ona prowadzi
do doskonatosci” (Hockg, 2003, s. 171). Motyw labiryntu — metafory tru-
dow zycia, podtrzymywany byl rowniez znacznie pdzniej'. W zdomino-
wanym przez dyskurs religijny sredniowieczu krete Sciezki zycia, Slepe
uliczki pokus oraz przezwyciezenie zta — zbawienie — nietrudno wyob-
razi¢ sobie w formie labiryntu:

Wedtug sredniowiecznych pojec¢ $wiat stanowit [...] zwodnicza droge
petna putapek, niespodziewanych zakretow, przeszkod, jakie napo-
tyka cztowiek na swej drodze zyciowej [...]. Latwo wejs¢ w labi-
rynt $wiata i nawet fatwo posuwac si¢ naprzdd, ale trudno dobrna¢
do celu, gdyz ,naprzoéd” nie oznacza automatycznie ,do celu”, nie
w geometrii labiryntu. (Kowarski, Krzak, 2003, s. 111)

* Na marginesie warto wspomnie¢, ze forma labiryntu pojawiala si¢ w bar-
dzo wielu odstonach od poczatku istnienia cywilizacji — labirynty odnalez¢
mozna na scianach jaskin, wyryte w kamieniu czy wytrawione w metalu. Sta-
nowity by¢ moze motyw mistyczny, religijny lub zdobniczy. Ten ostatni utrzy-
mat sie zresztq i w starozytnosci — przejety od Grekow przez Rzymian labirynt
zdobil wnetrza doméw, budynki publiczne.
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Stad tez ogromna popularno$¢ graficznego motywu labiryntu umiesz-
czanego w kosciotach, rzadziej jako malowidlo, najczesciej natomiast
w formie mozaiki (w wielu $wiatyniach zajmowata ona znaczna czes¢
podiogi, a droga umozliwiajaca przejScie przez zakamarki widoczna
byla wylacznie z gory), ptaskorzezby lub samej architektury kosciota,
ktorego nawy boczne, przejscia, kaplice itp. przypominaty prawdziwy
labirynt.

Istota zmagania si¢ z labiryntem nie jest jedynie beztadne krazenie po
Slepych korytarzach — sens istnienia famigldwki zawsze nadaje jej cel.
,Zauwazmy, ze w labiryncie musi znalez¢ sie jaki$ minotaur, bo tylko
to czyni opowie$¢ interesujacq” — pisze Umberto Eco i faktycznie, punkt
finalny konstruuje tres¢ labiryntu (Eco, 2009, s. 48). W éredniowieczu tq
trescig bylo zbawienie, dlatego tez promiennym punktem dojscia czy-
niono Jeruzalem. Zawita droga przez zakamarki budynku kosciota —
czesto zreszta stanowiaca trase przemarszu procesji — wiodta wiasnie
do symbolicznego miejsca wybawienia. Dla wielu badaczy analogia
pomiedzy Sredniowiecznym a starozytnym labiryntem jest oczywista —
oto Tezeusz to Chrystus, Minotaur to szatan, a ni¢ Ariadny to Laska
Boza. ,Dyskurs alegoryczny pozwala zobaczy¢ w kreteniskim labiryn-
cie droge, jaka kazdy chrzescijanin powinien powtarzaé, by w ten spo-
sob podazac sladami wiasnego Nauczyciela” (Czarica, 2013, s. 138-139)°.
Cecha charakterystyczna wigkszosci sredniowiecznych labiryntdw,
zaczerpnigta bezposrednio z mitycznej konstrukcji Dedala, byta jedno-
kierunkowos$¢ — do centrum prowadzila jedna tylko droga, kreta, petna
zakretow, przejsc i zakamarkow, lecz jednak wiodaca do centrum — Kro-
lestwa Niebieskiego. W czasach pdzniejszych labirynt nabrat jeszcze bar-
dziej skomplikowanego charakteru — do celu wiodfa nie jedna, ale wiele
droég. Przewidzenie, ktéra okaze sie najwtasciwsza, stato si¢ wiec znacz-
nie trudniejsze. Metaforyczne ujmowanie labiryntu jako drogi zycia czy
tez drogi do zbawienia utrzymywato si¢ w okresie renesansu i w epo-
kach pdzniejszych, cho¢ poza znaczeniami religijnymi famigléwka prze-
strzenna zaczeta odgrywac tez nowe role. Wiek XVI przynosi wyobra-

5 Labirynt mozna odczytywac réwniez jako metafore zaswiatéw — juz od
starozytnosci uwazanych za pokretne, nieokreslone przestrzenie; pozniej labi-
rynt stal si¢ paradoksalnie symbolem zaréwno piekta, jak i rajskiego ogrodu.
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zenia labiryntow owalnych, ktérych srodkiem jest drzewo czy altana —
catos¢ stanowi tzw. ogrod mitosci. Co wiecej, motyw labiryntu poja-
wia sie juz nie tylko w przestrzeniach sacrum, ale, podobnie jak w sta-
rozytnosci, jako detal zdobniczy budynkow, przy patacach moznych
natomiast sadzi si¢ labirynty z krzewow: ,Ogrody [...] zaczely Iaczy¢
w sobie zakodowane w samej figurze czesto przeciwstawne znacze-
nia: bladzenie, tajemnice, zabawe i niebezpieczenstwo” (Czarica, 2013,
s. 184). Labirynt w dalszym ciagu niepokoi, a rownoczesnie staje sie
kuszacym wyzwaniem, pokusa wabiaca niedopowiedzeniem i tajem-
nica. Barok bedzie eksploatowal motyw labiryntu w sztuce ogrodowej,
czego najbardziej znanym przykladem jest oczywiscie zaprojektowany
dla Ludwika XIV, a uzytkowany jedynie przez nielicznych, wybranych
cztonkow dworu labirynt w ogrodach patacu w Wersalu. Wersal zresztg
wyznaczyt droge tworzenia przestrzeni przydomowych wyzszych sfer,
gdzie elementem koniecznym - wbrew poczatkowej niecheci fran-
cuskich architektow — stal sie labirynt: miejsce tajemnic, poszukiwan,
schadzek, wypelnione zaskakujacymi swa obecnoscia rzezbami czy fon-
tannami. Zwraca uwage Czapiga: , labirynty w ogrodach baroku zaczy-
najg odchodzi¢ od Scisle moralizatorskiego nurtu, a podkresla sie ich
bardziej intymny i ludyczny charakter” (Czapica, 2013, s. 190). Taki tez
bedzie utrzymywat sie do konca XVIII wieku, kiedy skojarzenia z labi-
ryntem przyjmowaly juz cechy frywolno-erotyczne.

O ile przetom wiekéw XVIII i XIX zapowiadat odejscie od ogrodéw
labiryntowych, o tyle w literaturze figura ta przezywala swoisty rene-
sans. To proza gotycka przywraca mu status samodzielnej przestrzeni —
nie miejsca zabawy, ale rzeczywistej grozy. Podkresla Glowinski, ze
labirynty ,zawsze jednak byly przestrzenia znaczaca i wyodrebniona,
przestrzenia, ktora zawsze stanowita cos wiecej niz tylko specjalny seg-
ment, z jakich§ wzgledow wydzielony, byla takze swoistym przeka-
zem [...]” (GrowiNski, 1994, s. 131). Zamknieta przestrzenn zimnego,
mokrego, ciemnego labiryntu rodem z powiesci grozy ewoluuje, a labi-
rynt wieku XIX ogarnia powoli calg niepewna rzeczywistosé. Cztowiek
jest rzucony w labirynt, pozbawiony jednoznacznego celu. Jego figura
znaczy juz tylko pustke, samotnos¢, obcos¢. Co wiecej, labirynt nie
przyjmuje juz wylacznie formy wyodrebnionej zagadki przestrzennej
o charakterystycznej architekturze. Sta¢ si¢ nim moze wszystko, co jako
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takie zostanie uznane przez odbiorce, a wigc chociazby budynek, sie¢
ulic, cale miasto. To pewna zapowiedz ponurego wieku XX, kiedy labi-
rynt opisywac trzeba, jak Patrycja Cembrzynska, jako ,przestrzen bez
centrum, bez poczatku i konca” (CeEmBRzYNSKA, 2012, s. 18). Tak wiasnie
przedstawiaja go wymieniani przez Cembrzyniska autorzy: Jorge Luis
Borges, George Orwell, Italo Calvino czy wreszcie Franz Kafka.

Kafkowa literatura cata przybiera postac sieci (labiryntu), w ktdrej do
konceptualizagji idei dochodzi [sie — B.L.] w toku niekonczacego sie
zdarzania form, obrazéw, metafor. Dochodzi si¢, nigdy ostatecznie
nie dochodzac do celu [...]. (CEMBRZYNsSKA, 2012, s. 19)

Stad juz blisko do diagnozy rzeczywistosci rozumianej jako zagma-
twany, nieprzyjazny swiat, w ktérym dawne, stabilne zasady dawno
przestaly by¢ uznawane za obowigzujace. Wiasnie figura labiryntu zdaje
sie przystawac do tej sytuacji znacznie lepiej niz wiele innych pojec.

Jak wskazuje powyzszy, nierozbudowany i znaczaco uproszczony
zarys przeobrazen koncepcji labiryntu, ta przestrzenna zagadka intry-
gowala tworcow kolejnych epok. Popularna w starozytnosci wizja
intelektualna nie znikneta wraz z nastaniem wiekéw $rednich ani
przez kolejne stulecia. Cho¢ za Glowinskim zauwazy¢ trzeba, ze: ,Jak
wszystko w naszym ludzkim $wiecie, podlega on ewolucjom, jego zna-
czenia zmieniajq sie. W pewnych okresach za$ w ogodle popada w zapo-
mnienie i jakby traci swa symboliczng zywotnos¢” (GrowiNski, 1994,
s.135). W ostatnim przypadku wskazuje badacz na epoki klasycystyczne
i pozytywistyczne, zestawiajac je z tzw. ,epokami labiryntowymi”, jak
barok, romantyzm i wreszcie wiek XX (GrowiNskr, 1994, s. 135). Ana-
liza ta, co prawda, dotyczy w gléwnej mierze interpretacji literackich,
jednak, co oczywiste, poezja i proza (a takze pozostate dziedziny lite-
ratury i sztuki) kolejnych wiekéw sa zwierciadtem, w ktorym dostrzec
mozna zbiorowe postawy i wyobrazenia epoki. Pisze Malgorzata
Stepnik:

dzieto sztuki — zaréwno stworzone przez natchnionego geniusza, jak
i wyprodukowane przez pokornego ,robotnika sztuki” — odzwier-
ciedla mentalno$¢ i klimat ideologiczny swojego czasu. Takze spo-
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soby jego odczytania uzaleznione sa od tego, co zewnetrzne, nie sg
tak subiektywne, jak mogloby sie zdawac. (Stepnix, 2010, s. 68)

Mentalno$¢, umystowos¢ czy tez ponadjednostkowa kondycja ujawnia
sie¢ w dzietach kultury, ktére staja si¢ w perspektywie nie tylko indywidu-
alnymi wytworami artystéw, ale przede wszystkim wytworami spotecz-
nymi. I to ujecie wydaje sig¢ kluczowe. Istote epok minionych ujawniaja
przejawiajace si¢ sztuce metafory, symbole, ukryte znaczenia. Zbiorowa
osobowos¢ reprodukowana jest w kreacjach artystycznych siegajacych
daleko glebiej niz tylko do wyobrazni autora, raczej do powszechnej oso-
bowosci czy nawet szerzej — systemu spolecznego epoki.

Nie ulega wiec watpliwosci, iz dzieto sztuki powinno by¢ anali-
zowane zawsze jako element szerszych procesoéw, interpretowane
w kontekscie ideologii, polityki, warunkéw ekonomicznych oraz
struktur instytucjonalnych. (Stepnixk, 2010, s. 58)

Te i inne jeszcze czynniki budujg uogdlniony obraz odmiennych i sto-
sunkowo tatwych do wyrdznienia okresow historycznych. Jak zaznacza
Wilhelm Dilthey, , wszelkie ekspresje zycia {Lebensdusserungen} moga
sta¢ sie przedmiotem rozumienia i interpretacji, poczynajac od mimiki
lub pisma, skoniczywszy na dzietach sztuki i na wojnach” (DirtaEY, 1987,
s. 127). I tak wspomniane aspekty zycia spotecznego, politycznego czy
kulturowego epoki znajduja wyraz w zbiorowych aktywnosciach, we
wszystkich sferach zycia. Tropdéw interpretacyjnych trzeba wigec poszu-
kiwa¢, jak chce Dilthey, w pozornie nieprzystajacych do siebie obsza-
rach. Zycie spoteczne nie sktada sie i nigdy nie sktadalo sie ze sztucznie
wyodrebnionych fragmentoéw — jest caloksztattem. Dopiero suma wielu
plaszczyzn pozwala zblizy¢ si¢ do pewnej prawdy o czasach minionych.
Z drugiej strony holistyczne analizy obiecujq wiele, lecz zazwyczaj prze-
rastaja mozliwoéci badacza. Stad tez postulat racjonalnego badania cato-
$ci kulturowych, wydobywania watkow i rzutowania ich na zastang
wiedze. Odnoszac sie do metaforyki tytutowych labiryntow, rzec by
mozna — postulat spogladania na meandry historii zycia spotecznego
nie z perspektywy poszukujacego po omacku wyjscia, a raczej z lotu
ptaka.
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Wracajac do pojawiajacej sie w literaturze i sztuce w wielu réz-
nych odstonach figury labiryntu, doda¢ trzeba, Ze nie jest ona moty-
wem przypadkowym, a raczej ilustracja pewnych stanow spotecznych,
odzwierciedleniem niektorych ryséw kondycji zbiorowej. Sam labirynt
przyjmowatl wiele form — wszystkie jawia sie jako zagadka, jej ksztatt
i stopient rozbudowania sa jednak réznorodne. Na istnienie wielu typow
labiryntow zwracaja uwage wszyscy ich badacze, warto w tym miejscu
przywotac syntetyczna typologie, do ktérej nawiazuje Eco, wyroézniajac:
po pierwsze, labirynt klasyczny - jednokierunkowy (archetypem jest
tu oczywiscie twor Dedala); po drugie, labirynt manierystyczny, gdzie
z wyjatkiem jednej drogi, pozwalajacej osiagnac cel, pozostale prowa-
dza w $lepe uliczki; wreszcie po trzecie, sie¢, a wlasciwie sie¢ punktow,
z ktérych kazdy moze zosta¢ potaczony z kazdym, a Sciezki przej$¢ sa
kazdorazowo transformowane (por. Eco, 2009, s. 48—49). Do ostatniego
typu powrdcimy w dalszej czesci, teraz jednak proponuje jeszcze na
chwile zatrzymac sie przy pierwszej koncepgji — tradycyjnym labiryncie
z Knossos. Pisze Eco:

Kto do niego wejdzie, nie moze nie dotrze¢ do centrum (a jedyna
droga z centrum prowadzi do wyjscia). Gdybysmy ,rozwineli” labi-
rynt jednokierunkowy, zostataby nam w reku jedyna ni¢, ta sama ni¢
Ariadny, ktorg legenda przedstawia nam jako sposéb (zewnetrzny
wobec labiryntu) umozliwiajacy wyjscie z labiryntu, a ktéra w rze-
czywistosci byta tym labiryntem. (Eco, 2009, s. 48)

Dalej zwraca uwage Eco, ze istota opowiesci nie jest blgkanie sie
w ciemnosciach, lecz centrum - symboliczny Minotaur, ktérego obec-
nos¢ nadaje dynamike zdarzeniom: ,Sama droga [...] prowadzi zawsze
tam, dokad musi prowadzi¢ i dokad nie moze nie prowadzi¢” (Eco,
2009, s. 47). Labirynt rysuje sie wyraznie jako figura opisujaca otacza-
jacy $wiat, jego wizja klasyczna i manierystyczna charakteryzujq rze-
czywistos$¢ stabilng. To, co powstato raz — jako wytwoér materialny —
pozostanie niezmienne lub modyfikowane tylko w okreslonych ramach.
Odpowiada to wzorowi spotecznosci funkcjonujacych w oparciu o war-
tosci tradycyjne - trwale i niezmienne — szczegdlnie w spoteczno-
-kulturowych wymiarach zycia. Oto, w pewnym celowym uproszcze-
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niu, rzeczywistos¢, w ktorej obowiazuja ustalone hierarchie, zaréwno
polityczne, jak i ekonomiczne i kulturowe; pozycje spoteczne sa wyzna-
czone i mozliwe do zdefiniowania w sposob prosty i dosc¢ jednoznaczny;
miedzy- i wewnatrzpokoleniowe wiezi sa wzglednie trwate; istotna role
odgrywa wiara; pluralizm pogladdéw dotyczy tylko nielicznych grup,
a wladze sprawuje elita. Oczywistym naduzyciem bylby sad, ze jest to
$wiat pozbawiony trudnych wybordéw, ich konsekwencje jawig si¢ jed-
nak jako mozliwie przewidywalne. Rzeczywistos¢ ujeta jest w pewne
uniwersalne ramy. Zupetnie jak tradycyjny labirynt, ktéry, co prawda,
stanowi zagadke i to wielokrotnie zgubna, ale sam w sobie jest struk-
tura domknieta. W konkretnych okolicznosciach zaskoczy¢ moze uwi-
ktang jednostke, ale zasady jego dziatania zostaly ustalone zawczasu
i takie pozostana. Z perspektywy wewnetrznej labirynt tego typu moze
budzi¢ lek, poczucie osamotnienia i osaczenia, badz tez dawaé rodzaj
dwuznacznej przyjemnosci zwigzanej z zabawa w poszukiwanie celu.
Labirynt ten widziany z zewnatrz, a szczegdlnie z gory, jest koncepcja
stalg i czytelna. Jakkolwiek bylby skomplikowany, zewnetrzny obserwa-
tor zawsze rozwikia tamiglowke, taki labirynt nie jest bowiem pozba-
wiony wyjscia. Realna pozostaje tu réwniez idea Ariadny ofiarujacej
wedrowcowi ni¢, ktdra wystarczy rozwija¢, by nigdy trwale nie zagu-
bi¢ drogi. Zupelnie inaczej wyglada labirynt sieciowy, bedacy w opo-
zycji do dwoch wczesniejszych typéw. O ile powyzej zwracaliSmy
uwage na state cechy konstrukcyjne, w kontekscie labiryntu sieciowego
mowic trzeba o ciaglej transformacji. Labirynt ten jest dynamiczny,
a zmiany nastgepuja w sposob nieprzewidywalny — przejscia zamykajq
sie i otwieraja, drogi przemieszczaja w trzech wymiarach, a wiara, ze
to, co znajdowalo si¢ w okreslonym miejscu, pozostanie tam dluzej
niz na chwile, wydaje si¢ naiwna. Zastanawia nie tylko ciagly ruch
wewnetrznych Sciezek, ale i brak metaforycznego Minotaura — sensu
istnienia tamigléwki, oraz punktéw wejscia i wyjscia. Uwiktanie nie
daje nadziei, a los poszukujacego nieistniejacego celu staje si¢ nieprze-
widywalny.

Pojawiajace si¢ w tym miejscu skojarzenie z teoriami postmoderni-
stycznymi czy tez po prostu diagnozami wspdtczesnosci (zwanej: pdzno-
nowoczesng, plynna, schyltkowa, ponowoczesng itp.) wydaje sie
oczywiste. Oto postmodernizm narzuca okreslony sposéb widzenia
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$wiata®. ,Przestrzen jest nieograniczona lub wieloznaczna w strefo-
waniu i »irracjonalna« lub przeksztatcona w stosunku czesci do cato-
Sci. Granice sg czesto niejasne, przestrzen rozciaga sie bez kornca i bez
widocznych krawedzi” — pisze Charles Jencks (Jencks, 1987, s. 177). Ten
rodzaj otoczenia to jednoczesna przyczyna i konsekwencja zjawisk spo-
fecznych. Los jednostki wcigz ujmowany moze by¢ jako droga, jednak,
jak podkresla Zygmunt Bauman, ,zycie to gtéwnie ruch i zmiana” (Bau-
MAN, 1994, s. 28), ludzie okazuja si¢ nomadami, wiecznymi wedrow-
cami, nieznajacymi ani miejsca poczatku, ani konca podrézy, z ktod-
rej nie tylko nie chcg, ale i nie moga zrezygnowac. Labirynt staje sie
koniecznym, cho¢ nie zawsze uzmystowionym fragmentem $wiadomo-
$ci, a wyplatanie sie z sieci skazane jest na niepowodzenie. Postmoder-
nizm, co podkresla Krystyna Wilkoszewska, , zostawia cztowieka sam
na sam z wieloscig innych, réwnouprawnionych, wyzwolonych z hie-
rarchicznego porzadku elementéw [...], z nadmiarem informacji i nie-
doborem znaczenia [...]” (WIiLkoszEwsKa, 1997, s. 63). Wieloznaczna rze-
czywistos$¢ przytlacza, a brak statych punktéw odniesienia sprawia, ze
wedrowka jest, co prawda, konieczna, jednak z géry pozbawiona finatu.
Labirynt wigc to juz nie konstrukcja wobec jednostki zewnetrzna, ale
opisujaca doswiadczany bezposrednio swiat. Lamigldwka osacza swoja
stalg obecnoscia, przemycajac pokretna, niepewna nature, ktéra staje sie
cechg osobowosci.

Wszakze ,Nie istnieja nienaruszalne zasady, ktére mozna by uznac,
nauczy¢ si¢ ich na pamigc¢ i zastosowac [...]. Rzeczywisto$¢ ludzka
jest nieuporzadkowana i wieloznaczna i takze moralne decyzje [...] sa
ambiwalentne” (Bauman, 1996, s. 45). Wspodtczesni ludzie oscyluja wigc
pomiedzy réznymi wzorcami i postawami, a wobec braku regut nad-
rzednych dostosowuja wybory do konkretnych sytuacji. ,Prawda jest
nieuchwytna, wielopostaciowa, ukryta, subiektywna [...]. Nie jest bez-
posrednia [...]” (GELLNER, 1997, s. 37). To, co obiektywne, ustanowione
i uniwersalne, przynalezy wylacznie do przeszlosci, teraz jest niesta-
bilne, zdecentralizowane, iluzoryczne. Dla prawdy brak juz konkret-

¢ Pisatam o nim szerzej w rozdziale: LEwicka B., 2014: Ponowoczesnos¢ i post-
modernizm. W: Wspdtczesne teorie socjologiczne. W kregu uje¢ paradygmatycznych.
Red. M.S. Szczeraxski, A. Sriz. Uniwersytet Opolski, Opole, s. 285-294.
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nego zaczepienia, nie moze wiec istnie¢ narracja jednego aksjomatu.
Wybory ideologiczne, swiatopogladowe, ale i te codzienne, podejmo-
wane sa za kazdym razem na nowo, indywidualnie, z uwzglednie-
niem aktualnego stanu rzeczy. Prym wiedzie ocena subiektywna, nie-
pozostajaca poza wplywem szerszego kontekstu, z jakim przychodzi sie
w danej chwili mierzy¢. Wspodtczesnos¢ oferuje swobodne zestawianie
dowolnych mozliwosci. Szansa tworzenia rozmaitych hybryd dostepna
jest na wszystkich ptaszczyznach zycia spotecznego. W skali indywidu-
alnej przynosi to pozorna otwartos¢, niekoniczacy sie wybdr, dowolnoscé
czy brak kontroli. Paradoksalnie — skoro wizja statosci, centrum, upo-
rzadkowanego sensu zostaje pominigta — narzuca jednak zagubienie.
Z labiryntu znika Minotaur, pozostaje tylko platanina korytarzy wioda-
cych w nieprzypisanych kierunkach. Nie moze zresztg by¢ inaczej, prze-
ciez — jak diagnozuje Jean-Frangois Lyotard — ,Funkcja narracyjna traci
swoje funktory: wielkiego bohatera, wielkie zagrozenia, wielkie przed-
siewziecia i wielki cel. Rozsypuje je [...]” (LyoTarp, 1997, s. 20).

Uplynnienie, odrealnienie rzeczywistosci, odwrét od stalych syste-
mow aksjonormatywnych wzmagaja niepewnos¢, poczucie tesknoty za
,,starymi, dobrymi czasami”, kiedy czlowiekowi nie towarzyszyla cia-
gla niepewnos¢ o wiasne polozenie w przysztosci. Gilles Deleuze i Félix
Guattari pisza:

Zyjemy dzi§ w epoce poszczegdlnych obiektow, cegietek, ktore
zostaly roztrzaskane, pamiatek. Nie wierzymy juz dtuzej w mit o ist-
nieniu fragmentow, ktdre, jak elementy antycznego posagu, czekaja
na odnalezienie ostatniego kawatka, aby sklejone razem mogly stwo-
rzy¢ jednos¢ doktadnie takq sama jak oryginalna (DELEUZE, GUATTARI,
1997, s. 42),

w (po)nowoczesnym, pluralistycznym Swiecie rzeczywistos¢ spoteczna
nie przystaje do niczego, co znano by wczesniej. W spoteczenstwach tra-
dycyjnych poczucie bezpieczenstwa zapewnialy ex definitione tradycja,
spojnos¢, okreslony, przewidywalny bieg zycia etc. Ludziom wspotczes-
nym, w ktorych zyciu przenika si¢ wiele niezaleznych rzeczywistosci,
towarzyszy¢ musi lek — niezdefiniowana obawa przed niestabilng rze-
czywisto$cia, w ktorej trudno odwotac si¢ do trwatych, jasnych zasad.
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Jest tak jak pisza Kowalski i Krzak: ,oto i dzi$, bardziej niz moze kie-
dykolwiek wczesniej mamy do czynienia z tamigtéwka, ale jest ona juz
niemozliwa do rozwigzania” (Kowarski, Krzaxk, 2003, s. 111).

Dodatkowo: ,,Zaréwno przestrzen, jak i czas przeksztatcajg sie pod
facznym oddziatywaniem paradygmatu technologii informatycznych
oraz spotecznych form i proceséw wywotanych przez obecny proces
zmiany historycznej” (CasteLrs, 2011, s. 4). Czas i przestrzen staly sie
coraz bardziej niewspdtmierne, od kiedy przestaly sie na siebie naktadac
— organizowac symetrycznie, jak bylo dotychczas. Rzeczywistosc staje
sie coraz bardziej epizodyczna (w ujeciu czasowym) i fragmentaryczna
(W ujeciu przestrzennym), a dawne okreslenia ,blisko” i , daleko” zna-
cza cos innego niz tylko odleglos¢ i czas potrzebny do jej pokonania.
To oderwanie czasu od przestrzeni prowadzi do zacierania zwigzkéw
z miejscem, czy wrecz alienacji wobec przestrzeni. Ta ostatnia utracita
swoj dawny wymiar, nie moze by¢ juz postrzegana w kategoriach line-
arnosci. Wspolczesnosc jawi sie jako niezaprzeczalnie hiperlabiryntowa.
Wskazuje na to juz sama konstrukcja nowego wariantu labiryntu —
moze on przyjmowac nie tylko klasyczng architekture zagmatwanych,
a jednak niezmiennych korytarzy, ale przede wszystkim rozbudowana
strukture sieci, w ktorej linie pasazy podlegaja nieustannym modyfika-
cgom. Ten labirynt ,rozszerzalny w nieskonczonos¢, nie ma ani wne-
trza, ani nic, co bytoby wobec niego zewnetrzne” (Eco, 2009, s. 49). Nie-
ograniczone mozliwosci otwiera rzeczywistos¢ cyfrowa sprawiajaca, ze
ostateczne przywigzanie do konkretnego, stabilnego stanu odchodzi
w zapomnienie. W jednym z opowiadan Borges pisze:

Labirynt jest domem wzniesionym, aby zmyli¢ ludzi; jego archi-
tektura szastajgca symetriami, jest podporzadkowana temu celowi.
W patacu, ktéry niedokladnie zbadalem, architektura nie posiadala
tego celu. Obfitowat w korytarze bez wyjscia, wysokie niedosiezne
okna, okazate drzwi prowadzace do jakiej$ celi lub studni, niewia-
rygodne, odwroécone schody, ktérych stopnie i balustrady prowa-
dzity w dét. Inne zawieszone w powietrzu, przylegajace do boku
monumentalnego muru, umieraly nie dochodzac donikad, po dwdéch
czy trzech zakretach, w gornych ciemnosciach koput. (Borges, 1978,
s. 167)
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I chociaz wizja ta budzi oczywisty niepokéj czytelnika, wydaje sie, ze
labirynt Borgesa jest dopiero wstepem do rozwinietej w swoim braku
rozwiazania zagadki nie-zagadki labiryntu sieciowego, ktérego gtéwna
cecha jest nieokreslona dynamika.

Ten wspotczesny sieciowy labirynt dookresla figura ktacza. Jak zazna-
cza Deleuze, ,Klacze nie rozpoczyna sie i nie konczy, jest zawsze w oto-
czeniu, pomiedzy rzeczami, miedzy-byt, intermezzo” (DeLEuzE, GUAT-
TARL, 1988, s. 190), majac na mysli to, ze punkt, osrodek, centrum traca
na znaczeniu. O ile w tradycji zachodniej ujmowanie Swiata, prze-
strzeni, mysli charakteryzuje wlasnie odnajdywanie $rodka, o tyle
koncepcje postmodernistyczne nakazuja zerwanie z centrogenicznym
porzadkiem, wskazujacym na istnienie hierarchii (centrum — peryferia).
Deleuze i Guattari proponuja, by metaforg charakteryzujaca modernizm
uczynic¢ drzewo — forme o wyraznie zarysowanej strukturze, uktadzie,
funkcjach. Forma ponowoczesna to z kolei klacze, twor bez wyraz-
nego ksztattu, miejsca wejscia i wyjscia. Istniejace klacze moze zostac
przerwane, by funkcjonowaé samodzielnie jako kopia pierwszego, lub
tez stworzy¢ sie¢ z inng struktura, nie ma bowiem uktadu linearnego,
a chaotyczny (por. DELEUZE, GUATTARI, 1988). Model bazujacy na metafo-
rze klacza okresla $wiat jako miejsce ciaglego przeptywu, nieustajacego
ruchu, wiecznej aktywnosci pozbawionej miejsca wyjscia, ale i obsza-
row peryferyjnych. Wszystko — poczawszy od ruchu mysli, na ruchu
jednostek skonczywszy — dzieje sie¢ pomiedzy (in-between), bez przypi-
sania, checi powrotu ani potrzeby opuszczenia; w aktywnym zawiesze-
niu. Nie pomiedzy $ciezkami, a w plataninie drdg. To klacze wlasnie
odzwierciedla sieciowa budowa wspodiczesnego, cyfrowego labiryntu.
Nie mozna juz nigdy wigcej méwi¢ o podrézy do celu — cel bowiem,
jesli w ogodle bywa, to pojawia sie i znika, modyfikuje sie, nie jest jednak
juz okreslonym punktem. Rozwigzanie zagadki labiryntu traci zarazem
sens, jak i sama mozliwos¢. W swiecie, w ktdrym nic do niczego nie jest
przypisane na zawsze, racji bytu pozbawieni sa: Minotaur jako nadajacy
sens calej narracji; Tezeusz — bohater wielkiej opowiesci; a juz z pew-
noscig Ariadna, ktdrej ni¢ zrywa si¢ wraz z kazdym kolejnym krokiem
wedrowca. Pozostaje tylko Dedal, bezimienny szalony architekt, bez
celu i sensu modyfikujacy wlasny projekt, ktéory dawno juz wymknat
mu si¢ spod kontroli.
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Labyrinth: From Antiquity to Postmodernity
A Universal Figure

Summary

The article constitutes an attempt at analyzing the figure of the labyrinth,
which has existed in the Western culture since antiquity until the present times.
The author follows the conception of the labyrinth based upon the assumption
that even in the oldest civilizations, the labyrinth was conceived of as more
than just a structure. Entering a labyrinth involved an inherent change in the
ontological situation of the external world, subjected to the complex process of
crossing the threshold. This architectural curiosity has continued to intrigue
scholars and artists across the ages, becoming at the same time a reflection of
the dominant intellectual, cultural and social trends at the time. The labyrinth,
then, emerges as a construct which describes the external world. According to
that assumption, in the second part of the article, the concept of the labyrinth
is used to describe the postmodern reality.

Key words: labyrinth, sociology of culture, Western culture, sociology of
change, postmodern reality



