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Paulina Pycia

Przestrzen w polskim i chorwackim reportazu

Nasze rozwazania rozpoczniemy od podstawowego zatozenia dotyczacego
dwdch kategorii stanowigcych podstawe myslenia o Swiecie - czasu i prze-
strzeni, a mianowicie: czas i przestrzen, kazde z osobna, dajg sie
przedstawi¢ naocznie nawet bez materii, natomiast materia bez nich nie. Sama
forma, nierozerwalnie z nig zwigzana, zaklada przestrzen, a dziatanie, aa
ktorym polega cale istnienie materii, dotyczy zawsze jakiej$ zmiany, a wiec
okre$lenia w czasie’l. Czas, przestrzen i ruch stanowig podstawowe zjawiska
w $wiecie rzeczywistym, majg charakter wielowymiarowy i empiryczny, a we-
dtug teorii wzglednosci Einsteina sg z sobg Scisle zwigzane i zalezne od tzw.
uktadu odniesienia. Kazdemu zjawisku fizycznemu, jakim jest zdarzenie,
odpowiada wiec okre$lone miejsce w przestrzeni i okreslony czas, a to stanowi
podstawe opisu otaczajgcej cztowieka rzeczywistosci.

Zdarzenia odzwierciedlajgce zmiany w zyciu cztowieka - jednostki i czio-
wieka jako elementu danego $rodowiska, narodu, kultury i historii, sg tematem
reportazu. Relacjonuje on fakty, interpretuje Swiat i opisuje ludzi jako
dramatis personae otaczajgcej nas rzeczywistosci. Tworzywem tekstu reporter-
skiego jest zatem materiat autentyczny, cho¢ formowany na wzor epickiej
fabuty2. Relacjonowanie faktéw wzbogacone jest w reportazu o opis nastroju,
emoqi i atmosfery, ktore towarzysza rozgrywajacym sie wydarzeniom. Nalezy
wiec podkresli¢ fakt osobistego punktu widzenia nadawcy, mimo iz relacje
powinien cechowac obiektywizm. Opis jest bowiem modelowany przez in-
tencje nadawcy, ,przedmiotem wypowiedzi deskryptywnej jest zapis roz-
maitych efektow proceséw percepcyjnych, zwiaszcza kategoryzacji - a wiec

1 A. Schopenhauer: Swiat jako wola i przedstawienie. Warszawa 1994, s. 39.
2 Por. K. Wolny: Reportaz: jak go napisa¢?: poradnik dla stuchaczy studiow dziennikarskich.
Rzeszéw 1996, S. 13.
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oddaje pewien porzadek mentalny (i emocjonalny), ktéry powstaje w trakcie
poznawania S$wiata, a réwnoczesnie jest stworzony jako nowy, tekstowy
porzadek”3.

Obiektywna przestrzen jest zatem interpretowana przez cztowieka i nabiera
zawsze cech subiektywnych. Jak twierdzi H.G. Gadamer, ,,Nasze mowienie
0 zachodzie storica na pewno nie jest czym$ dowolnym, lecz wypowiada pewien
oczywisty pozor [..]. To stoneczne promienie docierajg do nas lub nas
opuszczaja. W tym sensie zachdd stonica jest dla naszego wzroku rzeczywistos-
cig [...]. Mozemy teraz od takiego $wiadectwa naocznosci uwolni¢ sie w mysli
przez konstrukcje jakiego$ innego modelu, a ta zdolno$¢ pozwala nam tez
wypowiedzie¢ poglad intelektu w postaci teorii kopernikanskiej. »Oczyma«
tego naukowego intelektu nie mozemy jednak znie$¢ lub odrzucic¢ naturalnego
obrazu wzrokowego”4. Wzrok jako podstawowy zmyst ksztattujgcy model
rzeczywistosci decyduje nastepnie o formie opisu jezykowego, subiektywnego
opisu.

(Czaso)przestrzen, pozwalajac na lokalizacje zdarzen w Swiadomosci od-
biorcy, stanowi jeden z wazniejszych elementéw kazdego tekstu fabularnego,
a zatem i reportazu.

Przestrzen jest podstawowym elementem osi kompozycyjnej tekstu repor-
tazowego, a jej opis stanowi kompozycyjno-tematyczne uzupetnienie przed-
stawianych w tekscie wydarzen (akcji).

Przestrzen reportazu to terytorium, na ktorym rozgrywajg sie przed-
stawiane wydarzenia, czesto wiec opis przestrzeni rozpoczyna i korczy tekst,
tworzac w ten spos6b rame kompozycyjng (modalng). Formufa inicjalna
w formie deskrypcji miejsca wprowadza odbiorce w rzeczywisto$¢ tekstowa.
W reportazu Zeljki Matkovi¢ pt. Cekajuéi smrt u ludnici (,,Globus”, 12.04.
2002 r.) odbiorca poznaje miejsce i pore roku rozgrywajacych sie wydarzen.
Doktadny opis scenerii uruchamia wyobraznie czytelnika:

U osvit proljetnog dana parkic ispred srednjovjekovnoga dvora grofova
Kegleviéa, dvokatnice zuto-bijele fasade [..]. Nekoliko kilometara poslije
Zlatara, na pitomom brijegu Lobor-grada, procvjetala stabla tresnje
nadvijaju se nad drvenim klupama za odmor, jutarnji vjetar donosi miris
jorgovana, a zuti suncovrati, kukurijeci i macuhice hvataju prve zrake
sunca. (s. 49)

Podobnie jest w reportazu Ireny Morawskej. Tekst rozpoczyna opis
miejsca, bedacego ttem przedstawianych wydarzen, koriczy natomiast zdanie
majace na celu zaszokowanie czytelnika, zainteresowanie go dalszg lektura:

3 D. Korwin-Piotrowska: Problemy poetyki opisu prozatorskiego. Krakéw2001, s. 112.
4 H.G. Gadamer: Prawda i metoda. Krakéw 1993, s. 407.
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W pokoiku trzy metry na trzy Leokadia K. skiada rece do stomkowej
Matki Boskiej ze Sciany i pyta: - Kto mnie poinformuje: Jak mam teraz
zy¢? Spalit mi sie syn. (s. 31) (Motyl na Manhattanie, ,,Gazeta Wyborcza”,
20 marca 1995 r.)

Ciekawym, lecz bardzo rzadko wystepujacym zabiegiem kompozycyjnym
(zarbwno w polskich, jak i w chorwackich reportazach) jest stworzenie tzw.
klamry. Formufa inicjalna w postaci deskrypcji miejsca wprowadza czytelnika
W przestrzen opisywang w reportazu, a formuta finalna - w formie opisu tej
samej rzeczywistosci - wyprowadza go do rzeczywistosci pozajezykowej:

Pig¢ lat po katastrofie. Rozciggnieta nad Berezyna, Dnieprem i Swistocza
Biatoru$ to rezerwat. Jej gleba i powietrze, mleko, krowy, ludzie, gorgce
plamy - tereny otoczone drutem kolczastym, ktére pluton na zawsze za-
brat wyzszym formom zycia - to przedmiot badan i temat dla prasy [..]
(s. 205)

[..] W pie€ lat po katastrofie Biatorus to rezerwat, przedmiot badan i temat
dla prasy. ,,Spiegel” informuje: w rejonie Homla co trzecie dziecko umrze
na biataczke, (s. 215) (Lidia Ostatowska, Dzieci we mgle, ,,Gazeta Wy-
borcza™, kwiecien 1992 r.)

Czestym zjawiskiem w polskich i chorwackich reportazach jest natomiast
drobiazgowe odwzorowywanie rzeczywistosci i tzw. linearno$¢ postrzegania.
Ta cigglo$¢ obserwacji przedstawiana jest za pomocg konstrukcji sktad-
niowych wyrazajacych nastepstwo czasowe (np. nastepnie..., idac dalej... itp.)
oraz wyraznych wskaznikdw przestrzennego usytuowania obiektow (np. przed,
naprzeciwko itd.) i okreslana jako motyw zwiedzania. Przykfadem takiego opisu
jest obraz pomieszczenia w reportazu Zeljki Matkovié zatytutowanym Prljavi
poslovi iz malih oglasa'.

LJlazimo u neveliku, neobi¢no uredenu prostoriju. Zidovi su obtozeni
bijelim keramiénim plo¢icama. Uz stoi od laznog mramora nalazi se kutna
gamitura - fotelja i dvosjed - od smedeg skaja. Na podu otrcani crveni
tepih. U kutu iza vrata metalna polica s knjigama: desetak primjeraka
njemacko-hrvatskog rjeé¢nika, nekoliko istih turistiékih vodica, jeziéni
savjetnici i petnaestak primjeraka knjige Homo ludens. (s. 52) (,,Globus”,
19.01.2001.)

K. Wolny wyrdznia przestrzen tekstdw reportazowych na trzech pta-
szczyznach, tj. na plaszczyznie opisu, scenerii i sensow naddanych5. Scharak-
teryzujmy wymienione kategorie. Opis ksztattuje przestrzen, ktora bez niego

5 K. Wolny: Reportaz..., s. 120.
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nie mogtaby istnie¢, poniewaz nie jest elementem autonomicznym, lecz stanowi
otoczenie dla bohatera, zdarzenia, problemu itp. Jako jeden ze sposobéw
interpretacji rzeczywistosci opis jest jednoczesnie formg kreowania jezykowego
obrazu Swiata. Ma charakter dynamiczny (np. opis ruchu ulicznego) lub
statyczny (np. opis atmosfery).

Przyktadem opisu statycznego jest obraz mieszkania bohatera reportazu
Leszka K. Talko pt. Swinki poszty w swoja strone (,,Gazeta Wyborcza”, do-
datek ,,Magazyn”, 6-7 lutego 1998 r.) oraz krajobraz miasta Gradac, niegdy$
popularnej miejscowosci wypoczynkowej (Hrvoje Prnjak, Tuzni smjestaj.
»Feral Tribune”, 13. travnja 2002). Oba przytoczone opisy charakteryzuje
znikoma liczba czasownikéw, czesci zdania, ktore dynamizujg tekst:

W mieszkaniu Skrzypczaka w katowickim wiezowcu jest zimno. Zawory
w kaloryferach zakrecone na zero. Potmrok, ostatnie promienie zachodza-
cego storica o$wietlajg pogragzone w ciemnosci biuro upadiego Albatrosa,
odigczony telefon, nieczynny faks, puste miejsce po telewizorze i samego
Skrzypczaka: niskiego mezczyzne po czterdziestce, w zbyt duzym tureckim
swetrze, nerwowo rozgladajgcego sie na boki. (s. 73)

Stakla uglavnom nema na prozorima tih zgrada zaraslih u travu i korov,
a tamo gdje ih ima porazbijana su. Nije rijedak prizor da je u zapustenom
dvoristu razbacan dio nekadasnjeg smjestaja, smeée, zahradale Sipke koje
su neko¢ mozda bile dio djeéje ljuljacke iii vratnice gola... (s. 70)

Opis dynamiczny dotyczy natomiast zmian, ruchu i akcji. W reportazu
Ireny Morawskiej zatytutowanym Dusze w poczekalni (,,Gazeta Wyborcza”,
25 kwietnia 1995 r.) przedstawia powtarzajgcg sie scene przed patacem
w Sztynorcie, a w reportazu Tatjany Gromaca - scene lotu na paralotni:

Niemieccy turysci od lat fotografujg sztynorcki patac. Ledwie co$ podjez-
dza z niemiecky rejestracja, jak grzyby po deszczy wytaniajg sie dzieci.
Sprzedajg widokdéwki albo wyciagajg gote raczki. Niemcy to filmuja, (s. 11)

Nesvakdasni astronauti ustaju, povlace za sobom gotemu najlonsku ceradu
nalik divovsku gusjenicu i spustaju se na rubni, srmi dio Raspadlice. Vjetar
podiZze njihovu gusjenicu u zrak i izvjezbanijima od njih brzo uspijeva
odbaciti se nogama od prasnjave planinske planine kojg zavrsava u ponoru
kakve ste do sada vidali samo u crtiéima, i — poletjeli! (s. 73) (,,Feral
Tribune™, 13. travnja 2003.)

Opis scalony (rozbudowany) i opis zwigzkowy, ktory okresla jednocze$nie
miejsce i czas, pozwalajg na konkretyzacje zdarzen i doktadniejsze zrozumienie
tekstu przez czytelnika. Nalezy jednak pamietac, ze jest on zawsze wyobra-
zeniem z punktu widzenia autora, ktére wywiera wptyw na wyobrazenie od-
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biorcy. Odwzorowywana rzeczywisto$¢ pozajezykowa podlega bowiem ocenie
podmiotu postrzegajacego, odbiorca poznaje wydarzenia juz w pewien sposob
zinterpretowane. Do tego typu opiséw nalezy fragment reportazu Katiji Jakus
Zagora s okusom soli (,,Feral Tribune”, 27. travnja 2002.):

[...] pretvorba od svjezeg mesa do slasnog suhomesnatog zalogaja traje oko
godinu dana. Najprije soljenje, koje traje dvadesetak dana, pa presanje,
zatim dimljenje gotovo dva mjeseca, pa presanje drugo, gdje prsut poprima
onaj plosnati oblik. Onda slijedi mato boravka na zraku i zrenje, sto moze
trajati i Sest mjeseci. U cijelom procesu gubi se nekih 40 posto na tezini. Sto
je vise bure, to su laksi. I bolji. (s. 73)

Przyktadem opisu zwigzkowego i dynamicznego jest fragment reportazu
Beaty Pawlak Uniosto nas w powietrze (,,Gazeta Wyborcza”, 15 lutego 1999 r.):

Zatrzymata sie przed sklepem Natasza. Jej wzrok przykut czajnik na
wystawie (do wybuchu zostato juz tylko kilka minut). Diuzsza chwile
wazyta w myslach, czy go kupi¢. W koncu zrezygnowata i znéw skierowata
sie w strone banku. Juz byta przy wejsciu do Rotundy, gdy jaki$§ mezczyzna
wyprzedzit jg (zostato kilka sekund) i pchnat drzwi tak silnie, ze musiata
zatrzymac je reka, zeby jej nie uderzyly. Dawno mineto popotudnie.
W Rotundzie przy okienkach staly po dwie, trzy osoby, (s. 41)

Odbiorca, czytajac tekst, Sledzi bohatera i poznaje kazdy szczegét. Infor-
macje podane w nawiasach dotyczace czasu, jaki pozostat do wybuchu,
wptywajg na wzrost napiecia akcji. Odbiorca zdaje sobie bowiem sprawe ze
swej przewagi nad bohaterem, ktory nie jest Swiadomy grozgcego mu
niebezpieczenstwa.

Sceneria, czyli miejsce, w ktorym rozgrywa sie wydarzenie, definiowane jest
przez K. Wolnego jako obszar, tj. ,,element paradygmatyczny $wiata przed-
stawionego: wspoOtwyznacza matryce mozliwych w jego ramach opozycji
i interakcji - miedzy postaciami, grupami postaci, srodowiskami’’67jako zbior
umiejscowien zdarzen fabularnych, tj. ,jeden ze skiadnikéw procesu czaso-
wego rozwijania sie Swiata przedstawionego oraz jako przedmiotowy wyktad-
nik pewnej zalozonej w tekscie strategii komunikacyjnej”.

Opis garderoby w Teatrze Ateneum w reportazu Magdaleny Grochowskiej
Barchan i koronka (,,Gazeta Wyborcza”, 12-13 grudnia 1998 r.) faczy
przeszto$¢ i wspotczesnosé. Pomieszczenie stanowi bowiem nieodigczny ele-
ment w zyciu aktoréw tak kiedys, jak i dzisiaj. Jest jednym z miejsc, w ktérych
przez lata rozgrywaty sie i rozgrywajg ludzkie losy, komedie i dramaty:

6 lbidem.
7 lbidem.
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Garderoby dzielg sie na Aleje Zastuzonych (waskie dziuple z pétka pod
sufitem) oraz Stare Budownictwo (pokdj ze stotem, przy ktérym aktorzy
Swietujg po premierach). W Alei przebierat sie do ,,We dwoje na hustawce”
Zbigniew Cybulski. [...] Na miejscu Cybulskiego siedzi dzi$§ Artur Barci$
i rozprowadza puder po twarzy do ,,Opera Granda” (s. 99)

W reportazu Tajna poste na dnu mora Katiji Jakus tlo opisywanych
wydarzen stanowi wyspa Krapanj. Jej mieszkancy od wiekdw zajmuja sie pota-
wianiem gabki, sg wierni tradycji przekazywanej z pokolenia na pokolenie:

Kazdy

A na Krapanj se iz Brodarice, naselja nekoliko kilometara juzno od
Sibenika, na otok stize za rekordne dvije i poi minute. Krapanj je, naime,
samo trista metara udaljen od kopna i najmanji je (0,36 cetvomih
kilometara) i najnizi (najvisa mu tocka ne prelazi dva metra nadmorske
visine) naseljeni jadranski otok. Jedino se na njemu odrzala tradicija
spuzvarstva, zapoceta jo$ kad je na otok - prije tristotinjak godina - iz
misije u Grékoj stigao stanoviti fra Antun, koji je oto¢ane uputio u tajne
lova i obrade te neobi¢ne morske zivotinje, najjednostavnijega visestanic-
nog organizma. (s. 78) (,,Ferai Tribune”, 8. lipnja 2002.)

opis formowany jest wedtug pewnych kryteriow. Zaréwno w pol-

skich, jak i chorwackich reportazach najczesciej brane jest pod uwage
kryterium waznosci, w ktdrym opisywane obiekty, elementy lub cechy utozone
sg zgodnie z hierarchig waznosci. W przypadku deskrypcji przestrzennej
nadawca charakteryzuje najpierw obiekty znajdujagce sie najblizej, stopniowo
oddalajagc sie od punktu obserwacji, co podlega ogblnej zasadzie ludzkiej

apercepcji:

Piekny tam widok. Przestrzen: na pierwszym planie zaorane pola, potem
kapusta (jeszcze nie zebrana), dalej taki i znowu zaorane pola. Zadnych
drzew az po horyzont, do samego wielkiego Rodnowskiego Lasu. (s. 12)
(Wojciech Tochman, Bracia i siostry. ,,Gazeta Wyborcza”, dodatek
»Magazyn”, 23 grudnia 1998 r.)

U sredini izmedu diskutanta, tlo je poplocano kao velika betonska
sahovska ploca. Igraci se kreéu po njoj i pomicu velike, gumene figure. [..]
Odmah do igraca veliki kesten, a iza njega drugi dio ovog kuti¢a, u kojem
obitava sasvim druga vrsta posjetitelja. (s. 91) (Tatjana Gromaca, Coyjek,
ker i gastarbajter. ,,Ferai Tribune”, 11. svibnja 2002.)

Sensy naddane natomiast powstajg w miare ksztattowania sie przestrzeni
Swiata przedstawionego. Reportaz jako tekst dokumentarny, ktory korzysta ze
stownika prozy narracyjnej, faczy w sobie dwie wypadkowe: przekazywanie
faktow oraz wyrazanie tego przekazu za pomocg SrodkOw artystycznych.
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Dzieki temu sceny, przedmioty, kierunki, odlegtosci aktualizujg w rzeczywisto-
Sci przedstawionej reportazu nowg warstwe mozliwych konotacji. Okreslona
konwencja narracyjna, portrety postaci i styl tekstu sg bowiem $rodkiem do
przedstawienia danego wydarzenia.

PodkreSlmy raz jeszcze, iz kazdy opis przestrzenny zalezy wytgcznie od
podmiotu postrzegajgcego. Najlepszym przyktadem tego zjawiska sg wypowie-
dzi, w ktérych relacja przestrzenna wyrazona jest przez przyimki, stuzace
pierwotnie wylgcznie do okreslenia lokalizacji, a nastepnie wykorzystane do
opisu innych pojec, takich jak: czas, sposéb, przyczyna itd.8 W zdaniach typu:

Nekoliko stotina metara ispod Kutie gotemu je vilu sagradio anonimni
vulkanizer.

Nesto vise u brdu, tridesetak metara dugi dvorac sagradila su tri suvlas-
nika.

okre$lenia miejsca sg bardzo niedokladne, lokalizacja obiektéw za$ zostaje
przekazana catkowicie wyobrazni cztowieka. W przypadku okreslenia nekoliko
stotina metara mozemy mniej wiecej sprecyzowaé opisywany odcinek. Przy-
stéwek nekoliko odnosi sie zazwyczaj do liczby wigkszej niz 5 i mniejszej od
opisywanej zwrotem mnogo9, wiemy takze, jakg wielkoScig jest metar. Nato-
miast wyrazenie nesto vise, podobnie jak synonimiczne wzgledem niego mato
vise, nie podaje nawet przyblizonej odlegtosci (analogicznie - wyrazenie mato
nize itp.). Podobna sytuacja wystepuje w wypowiedziach, w ktérych pojawia
sie okreslenie blizu. Zdania:

Stanujem blizu.
On sjedi blizu ministra.

dowodzg, jak wzgledna jest ludzka interpretacja odlegtosci. Mimo iz konstruk-
cja obu zdan opiera sie na tym samym wyrazeniu nie oznacza ono tej samej
przestrzeni.

W opisie miejsca wazng role odgrywajg takze przystdwki. Przystowki
miejsca w jezyku chorwackim odpowiadajg na pytania: gdje?, kamo?, kuda?,
otkuda?/odakle?, dokle?ldokud?, do okre$lenia statycznego potozenia przed-
miotu stuzg jednak jedynie te przystowki, ktére odpowiadajg na pytanie gdzie?
Sg to miedzy innymi: ovdje, tu, ondje, negdje, gore, dolje, sprijeda, stragg itd.
Szczegblng uwage nalezy zwréci¢ na rozroznienie form ovdje, tu i ondje,
poniewaz nie majg one swoich ekwiwalentéw w jezyku polskim. Pozostate
przystowki opisujgce potozenie typu: blizulpodalje, visokolnisko, goreldolje,

8 Por. Lj. Sari¢: Pragmatyka uvjetovanost znaHenjskih prosirenja. ,,Rasprave 1HJJ”
1997-1998, sv. 23-24.
9 V. Anié: RjeHnik hrvatskoga jezika. Zagreb 2000, s. 610.
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yiselnize itp., okreslajg jedynie pewien kierunek postrzegania i blizej nieokre-
$long przestrzen w poblizu lokalizatora, powyzej lokalizatora itd. Przy czym
odlegtos$¢ od referenta do lokalizatora jest pojeciem wzglednym i catkowicie
subiektywnym, trudno bowiem jednoznacznie okreéli¢, jakiego dystansu doty-
czy okreslenie: blisko, daleko, wysoko czy nisko. W przypadku takich wyrazen
jak powyzej, ponizej mamy natomiast do czynienia ze strefami lokacji obiektu
nad lub pod w stosunku do lokalizatora, ktory jest w naszej wyobrazni
umieszczony na pewnej plaszczyznie. Lokalizacja przedmiotu, podobnie jak
w przytoczonych przykiadach, jest zatem okreslona jedynie w przyblizeniu.

W reportazach problemowych opis przestrzeni, jak opis bohatera, nie jest
tak istotny jak w reportazu fabularnym10. Na pierwszym planie znajduje sie tu
bowiem problem, a nie tlo i plastyka przestrzeni. Wyjatkiem sg sytuacje,
w ktorych umiejscowienie problemu odgrywa wazna role w zrozumieniu tekstu
(gdy jest on SciSle zwigzany z danym miejscem lub Srodowiskiem) lub gdy
stanowi celowy zabieg kompozycyjny i budzi w czytelniku okre$lone emocje.
Na przykfad w reportazu Gordana Nuhanovicia Ciganska Bozicna prica
odbiorca poznaje dwa skrajnie rézne obrazy: sielankowe wrecz pigkno
przyrody i urok zachodu stonca w wigilijny wieczor:

[...] nad Medumurjem iznenada je buknuo u zagasitu crvemlu i u to
pola sata prije mraka uzbudujuca je svjetlost ocrtala konture
planinskog vijenca, a preko svoda dvije su se modre pruge, poput
beskrajnih tradica, najprije jako izduZile, a onda su pocele mje-
stimi¢no pucati i nestajati sve dok na nebu nije ostao samo taj kasni
oganj. (s. 47/48) (,,Globus™, 4.01.2002.)

a nastepnie smutng atmosfere $wigt w domach Romdw mieszkajacych w nedzy
,U stracarama bez vode i struje, i bez mirisa sveCanog objeda, petnaest
kilometara od prve crkve”.

Czas i przestrzen petnig we wszystkich reportazach funkcje konstrukcyjna,
poniewaz stajg sie osig opowiadanych wydarzen, a takze funkcje dokumental-
ng, poznawczg (historyczng i spoteczno-obyczajowa) oraz dydaktyczng (np.
kulturoznawczg).

System jezykowy zarowno jezyka polskiego, jak i jezyka chorwackiego
dysponuje ogromnymi mozliwosciami wyrazania tresci przestrzennych - od
najprostszych, takich jak przyimki czy przystowki, po struktury gramatyczne
wyzszego rzedu, jak np. zdania okolicznikowe miejsca. Analiza struktur
jezykowych tego typu prowadzi do wniosku, iz kategoria (czaso)przestrzeni,
rozpatrywana pod katem jezykoznawczym, ma charakter subiektywny i zalezy,
po pierwsze - od interpretacji podmiotu postrzegajacego, a po drugie - od

10 Por. K. Wolny: Reportaz...
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interpretacji odbiorcy tekstu. Problem relacji miedzy jezykiem a przestrzenig
stanowi wiec jedno z zagadnien dotyczacych problematyki stosunku pomiedzy
jednostka ludzka a przestrzenigll Nalezy takze podkresli¢ fakt uzalezniania
ksztattu (czaso)przestrzeni od wrazliwosci i mozliwosci percepcyjnych cztowie-
ka, a wiec jej antropocentryczny charakter. Postrzegany przez cztowieka
ksztatt przestrzeni oraz jego deskrypcja polegajg zatem na usytuowaniu
i okredleniu pozycji poszczeg6lnych obiektow w danym czasie i miejscu.
Opisywana w ten sposéb przestrzen, rodzaj bytu i element $wiata otaczajgcego
jednostke stajg sie elementem rzeczywistosci tekstowe;.

11 Por. P. Piper: Jezik i prostor. Beograd 2001.

Paulina Pycia
Space in Polish and Croatian report
Summary

In this article the author discusses and analyzes various types of description of space-time in
Polish and Croatian report. He examines ways of describing reality, its linguistic transmission and
lays emphasis on the subjective and anthropocentric character of this transmission. Description
of space-time - a constructional axis of report texts - is an attempt to transfer the reader into
a reality described by the writer without depriving the reader of the possibility of creating their
own reality.

MaynuHa Mbita
[MpocTpaHCTBO B MO/ILCKOM U XOPBATCKOM PEnopTaXe
Pe3rome

B cTaTbe OMpeaenstoTcs M aHaIM3MpYOTCs BUAbl AECKPUNUMIA BpeMeHW U NPOCTPaHCTBa
B MO/ILCKOM 1 XOPBATCKOM pernopTaxe. MpefcTaBeHbl CNoco6bl ON1caHus AeiCTBUTENBHOCTH, ee
A3bIKOBOVA peanu3auym, NoaUepKMBas NpPeXae BCero ee CyGbeKTUBHBIA U aHTPOMOLIEHTPUYECKUI
xapakTep. OnpefeneHne XpoHOTOMa - OCK TEKCTOB peropTaxa — SBMSETCs MOMbITKOW NepeHecTy
afpecata TeKCTa B MMp, OMWCLIBaEMbI/i OTMpaBUTeNeM WH(OPMaLMK, OJHOBPEMEHHO [aBas
peLenneHTy BO3MOXHOCTb CO3[aBaTb COGCTBEHHYHO [EACTBUTENLHOCTD.



