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JOANNA KISIELOWA

Podszewka niepokoju
O wierszach Tytusa Czyzewskiego

Micjsce Tytusa Czyzewskiego w dzicjach polskiej kultury wiaze si¢ Scisle
z narodzinami awangardy. Ten, urodzony w 1880 roku, malarz i poeta, poko-
leniowo bliski epoce Mlodej Polski, u progu Il Rzeczpospolitej z pelnym
zaangazowaniem wlaczyl si¢ w wiclky batali¢ o ksztalt nowej sztuki i nowo-
czesng wrazliwosc estetyczna. Z swiadomoscig 1 konsckwencja dojrzatego czlo-
wicka, ktory zachowat wszakze entuzjazm, $wiezo$¢ i bezkompromisowosé
wiecznic miodej natury, uczestniczyt Czyzewski w znaczacych przemianach,
ktore zapoczatkowaly niespotykane dotad przewartosciowanie tradycji, epoke
$mialej wolnosci artysty i odwagi eksperymentu, czas odkrywania i formulo-
wania j¢zykOow nowoczesnosci.

Jego udzial w owej batalii byl nicbagateiny. , Tytus Czyzewski -- picrwszy
w awangardzie” — tak zapamigtal 1 utrwalit jego wizerunck Stanistaw Mlo-
dozeniec, uczestnik futurystycznej wspolnoty!. Z ty ocena jedynic w planie
chronologii zgadzal si¢ Kazimierz Wyka, gdy pisal: [...] nalezal do inicja-
torow, chociaz nic odegrat roli przclomowej”?. Aktywna obecnos¢ Tytusa
Czyzewskicgo u zrodel polskiej awangardy byla nade wszystko poszukiwa-
niem. W gaszczu dynamicznej 1 w zawrotnym tempie zmieniajacej si¢ wspol-
czesnosci szukal Czyzewski swego glosu. Probowal réznych kodow, spraw-
dzat przydatnos¢ roznych technik, cksperymentowal. Nowoczesnosc stala si¢
jego obsesja, chlonal ja, trawil, poszukiwal wyrazu.

'S, Mtodozeniec: Tytus Czyzewski pierwszy w awangardzie. ,Orka” 1959, nr 6.
2 K. Wyka: Czyzewski-poeta. W: I dem: Rzecz wyohraini. Warszawa 1977, s. 22.
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Jako artysta poszukujgcy autor Zielonego oka wymyka si¢ jednoznacz-
nej formule. ,,Poeta roznorodny” — zawyrokuje o nim Marta Wyka3. By scha-
rakteryzowac t¢ dziwna wielorakos$¢ poetyckicj tworczosci Czyzewskiego, naj-
czgsciej siggano po wyliczenie kodow, ktorymi poeta si¢ postugiwal*. Moder-
nizm, futuryzm, formizm, kubizm, prymitywizm, poezja konkretna, ludo-
woS¢ rodzima 1 hiszpanska... llez tropow tu odnajdziemy, ile inspiracji! Praw-
dziwy tygiel awangardowych jezykow. Probujac owa wielo$¢ uporzadkowad,
nicjednokrotnie zwracano uwag¢ na nadrzgdna dwoistos¢ jako charakterys-
tyczng ceche tej poezji, na nicpokojace pgknigcie, na niczwykle polaczenie
jakosci.

Pisat Jan Jozef Lipski:

[...] przez cala jego tworczos¢ bedze si¢ przeplataé naiwne dazenie do
sielanki, wyrazajace) si¢ prostota ludowych motywow 1 wyobrazni - z nie-
samowitymi, a czg¢sto krwawymi, budzgcymi groz¢ koszmarami.$

Owa dwoisto$¢ przybiera nieco inny ksztalt, gdy sklonnos¢ poety do sic-
lanki odnajdzie wyraz w formie optymizmu cywilizacyjnego.

Powstaje jednak pytanie  zastanawia si¢ Lipski - czy owa absolutna
afirmacja technicyzmu przez Czyzewskiego nic jest pozorem, czy nie blizszy
mu jest Ick ekspresjonistow, przybierajacy nawet niekiedy katastroficzne
ksztatty.®

Istotnos¢ ckspresjonistycznego rysu w tworczosci autora Zielonego oka
podkresli takze Krzysztof Karasek. Wedlug jego opinii,

plasuje si¢ Czyzewski, by¢ moze bezwiednie, pewniej jednak swiadomie, na
skrzyzowaniu dwoch glownych tendencji sztuki XX wieku w jej europcj-
skim, nie zas tylko zasciankowo-polskim wydaniu.’

Tendencjom tym patronujg dwaj autorzy przedméw do debiutanckiego
tomu pocty — Lcon Chwistek 1 Jerzy Hulewicz, zaproszeni przez autora
»chorujacego na nicmozno$¢ zdefiniowania tego, co powstawalo pod jego

> M. Wyka: Dynamomaszyny i pastoratki Tytus Czyiewski. W: Poeci dwudziestolecia
migdzywojennego. Red. 1. Maciejewska. T. 1. Warszawa 1982, s. 212

¢ Te droge wybiera m.in. Alicja Baluch, autorka interesujacego wsi¢pu do wydania
w Bibliotece Narodowej. Zob. T. Czyzc w sk i: Poezje i préby dramatyczne. Oprac. A. Baluch.
Wroclaw -Warszawa- Krakow 1992, passim.

5 )J. Lipski: O poezji Tytusa Czyiewskiego. ,,Tworczosc” 1960, nr 6, s. 65.

¢ [bidem, s. 70.

" K. Karasck: Awangardysia jako kolgdnik. W: T. Czyzewski: Poezje. Oprac. i przed-
mowa K. Karasek. Warszawa 1987, s. 10.
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piorem”®. Poezj¢ t¢ od samego poczatku oswietlaja zatem dwie przeciwstawne
jakosci, jakosci nie do pogodzenia: futuryzm i konstruktywizm — z jednej
strony, a ekspresjonizin ze strony drugiej.

O wewngtrznej dwoistosci, swoistym peknigciu wewnatrz tej propozycji
poetyckiej pisze takze Helena Zaworska:

W tworczosci Czyzewskiego dokonuja si¢ zatem przedziwne pofacze-
nia: optymizmu z katastrofizmem, pasterskiej sielanki z apokaliptyczny
wizjg przyszlosci, zakonczonej totalng, a nieokreslona katastrofa. Dla
autora Elektrycznych wizji wiek XX byl zarazem fascynujacy i upiorny,
zmechanizowany i zywiolowy, racjonalny i irracjonalny.®

Tytus Czyzewski jest poeta przeciwienstw. W Swietle przypomnianych
opinii jego osobowosc tworcza jawi si¢ jako punkt przecigcia réznokierunko-
wych awangardowych dazen. Wpisany w mapke dwudziestowiecznych poszu-
kiwan sztuki, Czyzewski jest awangardysta tylez konsekwentnym, co niezde-
klarowanym. Jego konsekwencja jest konsckwencja eksperymentu i préb. Pod
roznorodna faktura awangardowej tkaniny jego wierszy kryje si¢ wszakze
jednolita podszewka. Zcwnetrznej aktywnosci, goraczkowym poszukiwaniom
towarzyszy zaszyfrowana w nich, ukryta od spodu, sytuacja zagubienia
1 zagrozenia, czaja si¢ egzystencjalne Igki. To dla nich poeta szuka wyrazu.
Roéznorodnos¢ jezykow, owe maski nowoczesnosci przystaniaja prawdziwg
twarz artysty, kryja niepokoj egzystencjalny.

Mam wrazenic, ze o t¢ ukryta twarz niepokoju nie zapytano dotad dosta-
tecznie wyraznie. Czyzewski eksperymentator, umieszczony na przeci¢ciu
awangardowych tendencji, przystonit Czyzewskiego — osobowos$¢ twor-
cza. Trudno jednak uwierzyé, by w poczji tej chodzito wylacznie o sSciganie
nowoczesnosci, Slepy ped ku awangardzie. W Transcendentalnym panopticum
(P, 113—114)!° poeta sam siebie definiowal i reklamowal zarazem:

Ja:

jako twdrca

elektro $wiatéw mego mozgu
ja medium samego siebie
picrwszy elektromagnetyczny
poeta i malarz

tytus czyzewski

¢ Ibidem, s. 12.

° H. Zaworska: Formizm Tytus Czyzewski. W: Literatura polska 1918 --1975. T. 1:
Literatura polska 1918 - -1932. Red. A. Brodzka, H. Zaworska,S. Zotkiewski. Warszawa
1975, s. 347.

0 Ty i dalej, cytujac utwory Tytusa Czyzewskiego, odwotuj¢ sig do edycji Alicji Baluch
(zob. przypis 4), oznaczajac ja literag P. Cyfra arabska po skrocie odsyla do odpowiedniej strony
tego wydania.



Podszewka niepokoju. O wierszach Tylusa Czyzewskiego 97

Nowoczesnos¢ zatem, elektryczny impuls podporzadkowane zostaly owemu
»wyttuszczonemu” bezwstydnie ,Ja”, elektrycznos¢ — stowo-znak wywolaw-
czy tamtych czasow ujarzmiono w stuzbie cgotyzmu. Istotg poezji Czyzew-
skiego nie jest rejestracja szalonych przemian wspolczesnego autorowi Zielo-
nego oka swiata, lecz nade wszystko bycie ,mcdium samego sicbie”.

W tym szkicu chcialabym powrdci¢ do kilku wierszy Tytusa Czyzewskie-
go z intencja poszukiwania ich drugiego dna, przyblizenia ukrytego w nich
egzystencjalnego jadra, z zamiarem docicrania do podszewki owej wielobarw-
nej awangardowe) tkaniny. Nadrzedne pytanie towarzyszace tym rozwazaniom
ma charakter dos¢ ogolny 1 przywotuje perspcktywe obecna w dociekaniach
Micczystawa Porgbskicgo nad istota kubizmu i awangardowych przemian
sztuki. Pytanie owo dotyczy zaszyfrowanej w poszukiwaniach i odkryciach
nowoczesnej sztuki przygody artysty, ktorego najistotnicjszym celem pozostaje
,odnalezicnic zagubionego stosunku cziowieka do calosci istnienia, do ostate-
cznych spraw zycia i $mierci, dzialania i przemijania™!?,

Debiut poctycki czterdziestoletnicgo malarza, wydany w Krakowie w 1920
roku, nosit wicloczlonowy tytul: Zielone oko. Poezje formistyczne. Elektryczne
wizje. Zasadnos¢ wyeksponowania w nim zagadkowego pierwszego czlonu
objasnial wiersz inicjalny tomu: Oczy tygrysa (P, 35—36), ktorego centralnym
punktem, swoistym osrodkiem krystalizacyjnym jest wlasnie obsesyjnie obecne
tu ,,ztelone oko”.

Oczy tygrysa to w pierwszym odczuciu przepyszna kompozycja barwna.
Od poczatku do konca zalewa nas istna kaskada kolorow:

Czarne pionowe linic
Zolta zelen morze
Szum fioletu
{..]
Niebieskie pregi zieleni
Blekit 20 fiolet palmy obtok
Krzyk ptaka purpury
[-.]
Olbrzymie znelone oko
Krwiste zielone oko to drugie

(]

'" M. Porgbski: Kubizm. Wprowadzenie do sztuki XX wieku. Warszawa 1966, s. 130.

7 Godnosk..
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Zielone oko
Masa zclono-2zdlta
Fiolet w krag
[..]

[..]

Purpura-aclen

Zielone oko

I to drugie
Ziclone oko

[.]
(]

Zielone oczy

ZIELONE OKO.

W tak niczwyklym nasyceniu swiata przedstawionego barwa znac reke
malarza kolorysty. Czyste, ostre sygnaly barwne, czesto skontrastowane: ,,pur-
pura —— ziclen”, wyst¢puja tu w towarzystwic tonacji zmaconych: ,,z0}-
tej zicleni” czy ,,niebieskich preg zieleni”. Owa kolorystyczna mozaika krzy-
czy przesytem, jej bogactwo jest ostentacyjne, egzotyczne z powodu samego
tylko zestawienia kolorow. Z krzykliwa egzotyka uzytych w wierszu barw
wspolbrzmiag naturalnie elementy budujgce swiat wierszowy: tytulowy tygrys
1 morze o nasyconej barwie (,,Zéha zielen morzc”), palmy i rododendron,
malpy 1 papugi, motyle i ,ptak purpury”. Calosci dopelniaja egzotyczne
z zalozenia odglosy: ,czi-cz1”, ,hi-hi”, | szi-szi”. Ot, taki egzotyczny obra-
zck, ktoremu nikt trzezwo myslacy nie postawi wymogu mimetycznosci. To,
oczywiscie, $wiat wymyslony, niczobowigzujaca fantazja na egzotyczny temat.
Jednak cugle tej fantazji trzyma w garsci duch formistyczny. Formalny zamyst
naszego obrazka jest uderzajacy. Porzadek jego precyzyjnej kompozycii
wyznacza rownowaga linii pionowych i poziomych:

Czarne pionowe linie
Z6lta zelen morze

i dalej: ,Nicbieskie pregi zieleni”, palmy, ,Masa zielono-z6ita” (a wiec moze
w pasy?). Swiat przedstawiony wicrsza zostal unieruchomiony w tym geo-
metrycznym ukladzie. Jego niezwykle nasycenie rzeczownikami i przymiot-
nikami, czgsto uwolnionymi od tyranii skiadni:

Zoha zelen morze

(-]
Bigkit z0l¢ fiolet palmy oblok

nic stuzy w tym przypadku rejestracji dynamiki rzeczywistosci, lecz jest
zapisem jej trwania, zawieszenia czasu. W egzotycznym krajobrazie nic si¢
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wlasciwie nie dzieje: , Palmy szumia Rododendron czeka {...] Nieruchome czu-
wa oko”. Ten $wiat jest esencjalny, nie podlega Zadnym procesom. Caloscia
rzadza wewnatrztekstowe uzasadnienia. Krzykliwo$¢ barw spokrewniona z eg-
zotyka rekwizytow przywoluje w wierszu krzyk zwierzat: ,Krzyk malpy”,
.Krzyk ptaka purpury”, on z kolei zrobwnowazony zostaje przez cisz¢: ,,Cicho”,
.Drzy malpie serce”, ,Strach drzemie”.

Swoista rownowaga jest zasada tego wiersza. Uklad linii pionowych
1 poziomych, dostrzezony w wygladach rzeczy, odnajdziemy takze w charak-
terystycznej budowie wersow. Wiersz Czyzewskiego zrywa z tradycyjna line-
arnoscig ich ukladu i percepcji w mysl awangardowego symultaneizmu!Z.
Ponad ,,zwyczajnym” porzadkiem lektury rysuje si¢ mozliwos¢ druga — nie-
mal réwnoczesnego odczytywania wiersza w dwoch kierunkach: horyzontal-
nym i wertykalnym. Rozbicie linijki 1 zwigzana z nim dwudzielno$¢ kompo-
zycyjna utworu niesie z sobg sugesti¢ obecnosci w $wiecie przedstawionym
tajemniczej drugiej strony. Te obecnosé poswiadcza takze tekst polgruby,
ktorego rola nie ogranicza si¢ do podkreslania tego, co wazne. Jego ,dru-
karski” charakter — po pierwsze — przypomina o umownosci $wiata namalo-
wanego slowem, umownosci istnienia egzotycznego pejzazu. Z drugiej strony
dwuwymiarowa, plaska kompozycja zyskuje dzigki wyttuszczeniom w pewnym
sensie przestrzenny charakter poprzez wyodrebnienie si¢ z niej plaszczyzny
istniejacej na innym niejako poziomie. Ma to naturalnie konsekwencje
w postaci rozwarstwienia rzeczywistosci przedstawionej, w obrebie ktorej rysu-
ja si¢ jej warstwy blizsze i dalsze, rozne plany, roZne plaszczyzny. Za to wra-
7enie odpowicdzialne sa graficzne pomysly poety — owe wytluszczenia oraz
charakterystyczne rozbicie linearnosci wersu. Tym sposobem wiersz Czyzew-
skiego zabiega o nawigzanie korespondencji z wieloplaszczyznowymi obra-
zami Czyzewskiego malarza.

Wilasciwie rozwazania o Oczach tygrysa mozna by zakonczy¢ konsta-
tacja o kreacji w utworze innego, alternatywnego Swiata w mysl postulatu
Leona Chwistka o wielosci rzeczywistosci w sztuce. Mozna uznaé, ze ukladem
przedstawionych w nim elementow rzadzi wymog formalny, ich niezbednosc
objasnia wewngtrzna rOwnowaga wykreowancgo Swiata. Wydaje sie, ze cgzo-
tyczny temat zngcit awangardowego artyst¢ mozliwoscia wyzwolenia wyobra-
zni, innoscia, nowoscia, odlegloscia od codziennych doswiadczen. To wszystko
prawda, ale pozostaje jeszcze pytanic o tajemnic¢. Z punktu widzenia for-
mistycznej sztuki wydac si¢ moze ono niepotrzebne i niekanoniczne, jest
pytaniem z innego porzadku. Szczgsliwie podsuwa je sam wicrsz: , Tajem-
nica puszcza krew”. O co tu chodzi? Zza tropikalnego pejzazu wylaniaja si¢
pytania:

12 Na ten zabieg zwraca uwage takze J.J. Lipski, laczac go z zastosowana -- jego zdaniem
w wierszu technikg montazu filmowego. Zob. Idem: O poezji..., s. 73.



100 Joanna Kisiclowa

Czy to juz noc czy to juz daen
Czy to sen
Czy to strach - czy to hipnotyzm

Jaka jest zatem druga strona egzotycznego obrazka, c6z on znaczy? Przed-
stawionemu w wierszu $wiatu towarzyszy nieustanna, niepokojaca, obsesyjna
obecnosc ,,zielonego oka”. W plaszczyznie tropikalnej anegdoty nie stanowi
ono zadnej zagadki. To ,,oko tygrysa”, to on ,,na silnej lapie stapa”, zagraza
malpie 1 papudze, hipnotyzuje ofiary wzrokiem, sprawia, zc¢ ,,drzy malpic ser-
ce”. Ale ponad ta cgzotyczna sytuacja nadbudowana zostaje, na innej plasz-
czyznie, sytuacja cgzystencjalna, obrazujaca uniwersalng zasad¢ zycia pod
okiem czyhajacej Smierci, zycia zahipnotyzowanego przez smierC. Egzotyczny
kostium jest niecodziecnnym pomysiem na wyrazenie nieusuwalnego leku, spo-
wodowanego swiadomoscia trwania w oku zagrozenia. Barwnosci Zycia towa-
rzyszy niezmiennic nicruchome oko smicrci (,,Nieruchome czuwa oko™). W ko-
lorowej zjawiskowosci $wiata czai si¢ ziarno niepokoju, mieszka w nim lek.
Znakami tego niepokoju s3 pulsujace, ostre barwy oraz co rusz dochodzace do
glosu: krzyk, krew, strach. Nad wszystkim dominuje ,,ziclone oko”, do ktorcgo
nalezy w wierszu ostatnie slowo. Oko tygrysa, oko Igku, oko Smierci.

Oczy tygrysa to zatem dos¢ udana kompozycja barw, linii i dzwigkow
z wpisana w nig mikroanegdota egzotyczna. Jej niezobowiazujacy, niemal
zartobliwy charakter podszyty jest wszakze niepokojem egzystencjalnym.
Wiersz zyskuje drugie dno, gdy dostrzezemy w nim szyfr sytuacji granicznej,
$wiadomosci zawieszenia miedzy zyciem a $miercia. Ow swoisty szyfr jest
zarazem oswajaniem tej $wiadomosci, oslabianiem lgku poprzez jaskrawa
umowno$¢ 1 pewna zartobliwosé realiow przypominajacych bajk¢ o doktorze
Doolittle. Oczy tygrysa sa zatem kostiumem egzystencjalnego Igcku 1 jego
terapia. To jakze charakterystyczne dla Czyzewskiego:

Hi - hi
nad
otchlanig.'?

Charakter zartu z podwojnym dnem ma — jak sadz¢ — takze jeden z naj-
bardziej znanych wierszy Tytusa Czyzewskiego Twarz widziana (P, 58—-59).

13 To cytat z wiersza Stanistawa Mtodozenca Orchlan, poswigconego Tytusows Czyzew-
skiemu. Zob. 1dcm: Futuro-gamy i futuro-pejzaze. Warszawa 1934.
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Utwor pochodzi z tomu Zielone oko. Poezje formistyczne. Wizje elektryczne
1 zostal tam umieszczony w cyklu Erotyki. Twarz widziana nalezy do majczgs-
ciej komentowanych wierszy autora Pastoralek. Przypomnijmy opinie bada-
czy.

Dla Jana Jozefa Lipskiego to jeszcze jeden przyklad wykorzystania w poe-
zji techniki filmowej. Jego uwage zwraca zastosowany w wierszu chwyt tech-
niczny — ,najazd kamery, zmieniajacej plan w celu uzyskania zblizenia nie
przez montaz, a przez ruch ciggly”!*.

Joanna Pollakowna, szczegolnie czula na powinowactwa wierszy i obrazow
Czyzewskiego, dostrzeze wyrazne pokrewienstwo z kubizmem i nastgpujaco
scharakteryzuje stosowana przcz artyste¢ metode, wspolna dla plastycznego
1 literackiego tworzywa:

Czyzewski postgpuje tak, jakby ciat obraz na kawatki i po eliminacj
partii mniej istotnych dokonywal kompozycji -- kwintesencji pierwotnej
wizji. Jest to metoda wiasciwie poetycka; dazenie do kondensacji 1 najwigk-
szej spoistosci, przekazywanie samej csencji przezycia.'s

Twarz widziana przywolana zostaje w kontekscie rozwazan o tej metodzie.
Do nicj m.in. stosuje si¢ uogoélnione rozpoznanie badaczki:

Deformacje Czyzcwskiego bywaja racze) ,skrotem myslowym™ niz
eksperymentem dla cksperymentu. Celem jest przekazanie kwintesencii
sytuacji 1 atmosfery. Autor nie tylko analizuje, nie tylko rekonstruuje - -
on doznaje rzeczywistosci.'®

Przyjecie podobnej perspektywy napotkamy w szkicu Heleny Zaworskiej,
ktora rowniez dostrzeze w wierszu kubistyczna inspiracj¢. Twarz widziana jest
dla niej przyktadem tego nurtu wyobrazni poetyckiej Czyzewskiego, ktory
charakteryzuje nastgpujaco: ,[...] wieloplaszczyznowa budowa, przenikanie si¢
roznych zakresow rzeczywistosci podporzadkowane jest konsekwentnej kon-
strukcji calosci wiersza, oszczgdnosci 1 dyscyplinic obrazu”!7. O samym za$
wierszu Zaworska odnotuje:

Tutaj obserwacje rzeczywistosci zewngtrznej, rejestrowancj przez zmys-
ly chaotycznie, w sposob niespojny, fragmentaryczny, deformujacy, zmie-
niajacy calosci na niby-samodziclne cz¢sci - polaczone sa w jednosé
z rownoczesnym doswiadczeniem psychicznym, z petnym napigcia oczeki-

1+ 1J. Lipski: O poezji..., s. 73.
'S J. Pollakowna: Formisci. Wroclaw-- Warszawa Krakow Gdansk 1972, s. 110.
'¢ Ibidem, s. 111.

1" H. Zaworska: Formizm Tytus Czyiewski..., s. 344.
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waniem na twarz inng niz kolejne, obce ,twarze widziane”. Przenikanie
si¢ tych dwoch planow rzeczywistosci: zewngtrznej 1 wewnetrznej, tworzy
jednolita dynamike wiersza.'®

Za ,Swiadectwo kubistycznego widzenia” uzna Twarz widziang takze
Alicja Baluch!®. Jej analiza utworu zmierza w strong rekonstrukcji tego, co
leglo u podstaw zagadkowego sformulowania: ,Widz¢ twarze dwie i pol!”
(P, 58). Dodatkowo Alicja Baluch w zapisie rzeczywistosci przez Czyzew-
skiego, w jego sposobic widzenia przedmiotu, dostrzeze zapowiedz wierszy
Mirona Bialoszewskiego.

Niewatpliwie Twarz widziana przykuwa uwage badaczy. Z przytoczonych
swiadectw odbioru wynika jednak, ze wiersz ten jest dla nich interesujacy
przede wszystkim jako przyklad zastosowanych w nim nowych technicznych
rozwigzan. Uwagom analitycznym towarzyszy nadrz¢dne pytanie o charakter
awangardowego cksperymentu, o to, ktora z dostrzezonych w wierszu inspi-
racji dominuje: ,filmowa”, kubistyczna czy moze futurystyczna??® Z tego
pytania wylania si¢ przestrzen ewentualnej polemiki, ktora pozostaje wszakze
sporem o nazw¢. Migdzy rozpoznanymi inspiracjami nie istnieja ostre granice
i w tym sensic kazda z przypomnianych opinii zawiera w sobie rys prawdy.

Wiersz Czyzewskiego jest niewatpliwie znakiem swoich czasow. Czegoz
w nim nie odnajdziemy? Jest tu $wiadectwo pozostajacej ponad tendencjami
tamtego czasu poetyki codziennosci i rejestracja konkretu obyczajowego, jest
futurystyczna fascynacja ruchem i filmowa jazda kamery, pojawi si¢ zapis
percepcji $wiata jako temat wiersza 1 kubistyczne pokawatkowanie przedmiotu
opisu, a wszystkiemu towarzyszy swoista, futurystyczna (?) ludycznosé. To
przecicz wiersz-blahostka, wiersz-zart.

Pozostaje jednak wrazenie, ze rcjestr ustalen technicznych nie wyczerpuje
sprawy. Pora zatem powrdci¢ do pytania z calkiem innego porzadku, pytania
o sensy ukryte. Czy Twarz widziana ma rzeczywiscie drugie dno?

Sadzg, ze przy blizszym spojrzeniu wiersz ujawnia swoisty, palimpsestowy
charakter. Jego pierwszy plan jest dos¢ oczywisty. Wyznacza go opowiedziana
anegdota, ktorej bohaterami sa przemierzajacy miasto mezczyzna i kobicta
czytajaca w kawiarni gazet¢. Na tym poziomie zasadna jest dokonana przez
Alicje Baluch rekonstrukcja przebiegu zdarzen, tego poziomu dotyczy rejestra-
cja doznawania rzeczywistosci, ktorego celem jest przekaz kwintesencji sytuacji
1 jej atmosfery — zgodnie z rozpoznaniem Joanny Pollakowny.

18 Ibidem.

19 A.Baluch: Wsigp. W: T. Czyzewski: Poezje i proby dramatyczne..., s. XXX - XXXI.

20 Kontekst futurystyczny jako wazny dla interpretacji wiersza wskazuje Zbigniew Jarosiniski
w przypisie do Twarzy widzianej. Por. Antologia polskiego futuryzmu i Nowej Sztuki. Wstep
i komentarz Z. Jarosinski. Wybor i przygoltowanie tekstow H. Zaworska. Wroclaw -
Warszawa- Krakow Gdansk 1978, s. 94. Z Jarosinskim polemizuje A. Baluch (Wstep. W:
T. Czyzewski: Poezje i proby dramatyczne..., s. XXIX).
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Poziom drugi trudniej nazwaé, zwlaszcza ze w tym przypadku nie uzys-
kamy podpowiedzi od autorow przypomnianych analitycznych spostrzezen,
dla ktorych owo drugie dno w wierszu wydaje si¢ niegodne uwagi, badz po
prostu nie istnieje. Pod zapisem zwyklej, codziennej sytuacji czai si¢ jednak
rozbudowana metafora nieobecnosci i braku. Wiersz Czyzewskiego buduja
w moim przekonaniu dwie, sprz¢zone z soba, nadrzedne figury: figura przy-
blizania 1 figura oddalenia.

Pierwsza z nich organizuje wicrszowa akcje. W planie aktualnym, na
naszych oczach dokonuje si¢ owo zblizanie si¢ podmiotu do dostrzezonej za
szyba kawiarni kobiety. Wiersz przynosi zapis niejako na goraco, bez uprze-
dzania faktow, bez dystansu wybiegajacego ponad to, co wida¢ z okreslonego
miejsca. Wraz ze zblizaniem si¢ do przedmiotu obserwacji zmienia si¢ perspek-
tywa, zmianie ulega postrzeganie swiata. Podmiot znajduje si¢ w ciaglym ru-
chu, ktorego rytm odmierza odliczanie:

Raz, dwa, trzy,

(]

Cuztery, pigc, szesc,

[..]
Spoglada: siedm, osm,

To rytm krokow i rytm uderzen niespokojnego serca. Coraz blizej
upragnionej osoby (,,Serce si¢ tlucze”, P, 58) i coraz blizej spotkania, coraz
blizej tez rozwiklania niepewnosci: czy to ona... Wreszcie:

Spoglada: sicdm, osm,
Widz¢ twarze dwie i pol!

Nie!

To nie ona - eh - bah!!
Byt to zwid...

Coz si¢ stalo? Zwykle nieporozumienie. W planie anegdoty wiersz opo-
wiada o wzrokowej pomylce, ktorej rozwiazanie jest zartobliwe, by nie rzec:
trywialne

Biale z¢by widze
Mozg si¢ mroczy
W usmiechu 1 na ztota plombe,
To nie ona.

Ot, codzienna, banalna sytuacja. Wlasciwie nic waznego si¢ nie zdarzylo.
Wraz z podmiotem wiersza zblizyliSmy si¢ do nieznanej kobiety, do rozwia-
zania zagadki (,,nie ona”), do zakonczenia wiersza wreszcie.
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A co z figura oddalenia? Jest ona przeciez obecna w utworze od samego
poczatku. Przypomnijmy:

Naprzeciw - szyba srebrno-sina
Kawiarni,

To, oczywiscie, rejestracja faktu rzeczywistosci, ale nie tylko. To takze
wazny sygnal oddalenia, dystansu, postrzegania niebezposredniego, sygnal
widzenia przez szybg. Brak pewnosci co do postrzeganych obiektow, odda-
lenie 1 oddzielenie podmiotu 1 przedmiotu obserwacji uruchamia plan meta-
fory. Z tej perspektywy lckki wiersz o blahym zdarzeniu staje si¢ wicerszem
o zagubieniu wsérod niepewnych wrazen, wsrod niejednoznacznych sygna-
low wzrokowych, ktore dodatkowo detalizuja rzeczywistoS¢, uniemozliwiajg
postrzeganie calosciowe. Spojrzenie podmiotu rejestruje fragmenty ciala ko-
biety:

Biata r¢ka trzyma
Gazetg

{..]
Widz¢ pot twarzy
Kobiety.

(.-
Widz¢ twarze dwie i pol!

[.]

Obraca na mnie oczy

[.-]
Biale z¢gby widzg ---

[.]

W usmiechu 1 zlota plombe,

Scalenie ich w calo$¢ jest trudnym zadaniem dla umystu i odbywa si¢
w przestrzeni podkres$lonej wytluszczeniem klamry, pomigdzy: ,, To ona™ a ,,To
nie ona”. Przcbiega ono zatem pomi¢dzy biegunami pragnienia (,,Serce si¢
tlucze™) i rozczarowania (,— Mozg si¢ mroczy —"). Przyjmujac odautorska
kwalifikacj¢ erotyku, stwierdzi¢ wypadnie, Ze wiersz opowiada o zagubionym
w miejskiej przestrzeni ulicy 1 kawiarni obickcie milosci, a wlasciwic o jego
nieobecnosci, o doswiadczeniu straty. Rytm odliczania, ktory w plaszczyznic
anegdotycznej przyblizal nas do kobiety w kawiarni i do rozproszenia watp-
liwosci, w efekcie jest rytmem oddalania si¢ od osoby, ktorej widoku podmiot
wiersza wyglada, spodziewa si¢, pragnie.

Helena Zaworska — jak pamigtamy - - podkreslala w wierszu charakte-
rystyczne przenikanie si¢ dwoch plandw: rzeczywistosci zewngtrznej i rzeczy-
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wistosci wewngtrznej, ktore wyznacza rytm dynamiki utworu?'. Jej mysl warto
uzupetni¢ spostrzezeniem o swoistym rozmijaniu si¢ tych plaszczyzn. W planie
zdarzen i zapisu rzeczywistosci dominuje figura przyblizania, natomiast osrod-
kiem drugiego planu — rzeczywistosci wewn¢trznych doznan pozostaje figura
o przeciwnym znaku -— oddalanie. Przenikanie si¢ tych planow nadaje rze-
czywistosci przedstawionej w wierszu szczegélny charakter. Jest ona migotliwa,
nicwyrazna, jakby zatarta, przybiera anamorficzne ksztalty. To przestrzen
zludzenia, niepecwnosci, ciagle) gry iluzji i deziluzji. W tym miejscu wyraznie
skrzyzuja si¢ dwa plany. Owa gra w rownym stopniu dotyczy bowiem charak-
teru i postrzegania rzeczywistosci zewnetrznej, jak i $wiata wewnetrznych
przczy¢. Migotliwa rzeczywistosé przez chwile tudzi pozorem obecnosci w niej
waznej dla podmiotu kobiety, zwodzi obietnica spotkania. W gruncie rzeczy
od poczatku jednak naznaczona jest jej nicobecnoscia, doswiadczeniem braku.
To ono sprawia, ze zapis §wiata w wierszu nabiera nicco widmowego charak-
teru. Jego uwypuklone elcmenty: ,szyba srebrno-sina”, ,biala r¢ka”, poka-
watkowane cialo, ,biale zgby” i rozpoznanie: ,to byl zwid...” — niepokoja
1 poswiadczaja owa widmowos¢. Pod rejestracja zwyklej codziennosci czai si¢
zagadkowy trupi rys. ,,.Szyba srcbrno-sina”, pozostajac banalnym elementem
ulicznej przestrzeni, staje si¢ mctafora oddzielenia od $wiata, w ktérym to, co
wazne, kryje si¢ za szyba. Jej lustrzany (,srebrno-siny”) charakter sprawia,
ze nie mozna przez nig przeniknac, a jedynie zobaczy¢ w niej odbicie wlasnej
niepewnosci.

Twarz widziana jest zatem wierszem palimpsestowym, posiada dwa nakla-
dajace si¢ na sicbie plany — aktualny i metaforyczny. I tym razem, podobnie
jak w Oczach tygrysa, zabiegi graficzne — rozpoczynanie niektorych wersow
od wecigc 1 stosowanie druku polgrubego -— wspotbrzmia z owa podwodjnoscia
plaszczyzn. W planie pierwszym tematem utworu jest codziennosc, blahe zda-
rzenie, wzrokowa pomylka, zart. Drugi, ukryty plan wiersza to rozbudowana
metafora nicobecnosci, temat zagubienia, rozproszenia i braku. Anegdotka
o kobiecie wzigtej za kogo$ innego, w planie metaforycznym staje sie opo-
wiescia o poszukiwaniu skarbu (milosci?) w miejskim labiryncie, podczas
gdy znalez¢ tu mozna jedynie bloto (nie: zloto), co ,,bryzga spod kot”. Z nie-
fortunnego poszukiwacza skarbu szyderczo drwi finalowa ,zlota plomba”
w us$miechu obcej kobiety. Pod zapisem sytuacji codziennej kryje si¢ Swia-
dectwo doswiadczenia egzystencjalnego. Twarz widziana to zatem awangardo-
wy zart, ale zart z drugim, egzystencjalnym dnem.

2V H. Zaworska: Formizm - Tytus Czyzewski..., s. 344.
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4

Wsrod wierszy o tematyce miejskiej zwraca roOwniez uwage Melodia tlumu
(P, 53—54). I tym razem pozostajemy w granicach debiutanckiego tomu
z 1920 roku. Zdaniem Zbigniewa Jarosinskiego, Melodia tiumu nalezy do tych
utworow Tytusa Czyzewskicgo, ktore ,sprawiaja wrazenie przykladowych
zastosowan metody futurystycznej, jedynic naiwna nieco, prostolinijna uczu-
ciowos¢, nadaje im rysy indywidualne”?2,

Podobnie zaklasyfikuje Melodie tiumu Helena Zaworska, dostrzegajac
w wierszu naczelna zasad¢ estetyki futurystyczne): ,symultaneizm”. Badaczka
zanotuje:

W poezji symultancizm oznaczal che¢¢ przekazania stowem beztadu
pochwyconego ,na goraco” zycia, zanotowania bezposredniosci wielu
nakladajacych si¢ na siebie wrazen zmystowych. Niektore wiersze Czyzews-
kiego staraly si¢ odda¢ z maksymalna wiernoscia jednoczesnos¢ rémo-
rodnych wrazen i obserwacji czlowieka wychodzacego na ulice wielkicgo
miasta, siedzacego w kinie lub w kawiamni, telefonujacego lub jadacego
winda (na przyklad wiersze Melodia tlumu, Miasto w jesienny wieczor, Sen-
sacja w kinie, Drzemka w kawiarni).?3

1 w tym wypadku wiersz Czyzewskiego zostal potraktowany jako przyklad
scisle okreslonej techniki awangardowej, charakterystyczny przypadek wiersza
futurystycznego. Zbigniew Jarosinski precyzyjnie scharakteryzuje zasady jego
budowy:

Stowa uwolnione ze skladni, umicszczone obok siebie; fascynacja
ruchem -- w wierszu mamy do czynienia z ruchem dwojakiego rodzaju:
z wedrowka bulwarem, podczas ktdrej ukazuja si¢ kalejdoskopowo zmicn-
ne obrazy ulicy, oraz z sama ruchliwoscig Zycia miejskiego; natretna
wyrazistos¢ przedmiotow, ktore wymienione tylko, wyrwane zostajg z tla
i - jak mowil stynny manifest malarza Boccioniego --- ,,w ruchu mnoza
si¢, odksztalcajg 1 w przestrzeni, ktora przebiegaja, tworza ciggi wibracji”
(ttum. M. Czerwinski); dazenie do oddania zdarzen rownoczesnych: na
ulicy, w barze, w kawiarni, wreszcie roztopienie si¢ lirycznego podmiotu
w Swiecie rzcczy 1 wrazen — wszystko to miato jednoznacznie futurystycz-
ny rodowdd.?*

Obok typowych cech futurystycznej poezji Jarosinski dostrzeze w wierszu
takze charakterystyczne ,zasady konstrukcyjne, ktore zapowiadaja bardziej

22 7 Jarosinski: Postacie poezji. Warszawa 1985, s. 47.
23 H. Zaworska: Formizm - Tytus Czyiewski..., s. 345.
28 Z. Jarosinski: Postacie poezji..., s. 49.



Podszewka niepokoju. O wierszach Tytusa Czyzewskiego 107

wspolczesne formy wypowiedzi poetyckiej”. Wsrdd nich na uwage zashiguja:
wniedyskursywnos$¢ i nieciaglosC narracji lirycznej”, a zatem , przeskoki mig-
dzy tym, co zaobscrwowane, a tym, co wyobrazone oraz migdzy szczegblem
a perspektywa odlegla” oraz ,charakter asocjacyjny, swoboda kojarzenia”?5,
Z ustaleniami Jarosinskiego trudno si¢ nie zgodzic. A jednak pojawiaja
si¢ pewne watpliwosci. Typowy wiersz futurystyczny? Niezupelnie, skoro ow
precyzyjnie opisany futurystyczny pozor nieustannie co$ od wewnatrz przela-
muje i burzy. Zwlaszcza zastanawia arcytrafny wniosek interpretacyjny $wiet-
ncgo badacza:

Moca mimowiednego ruchu wyobrazni zanurzcnie w tlumie zostaje
odczute jako samotnos¢ w tlumie, dynamizm rzeczy jako osaczenie przez
rzeczy. Opis ulicy staje si¢ zapisem stanu lgkowego.2¢

Co7 to zatem za futuryzm, skoro zaprzeczona zostala niejako jego istota?
Co7 za dziwny wiersz i o co wlasciwie tu chodzi? O rzeczywisto$é zapisywana
»,na goraco” w calej jej zmicnnosci, ruchliwosci, rownoczesnosci i ulotnosci
wreszcie, czy tez o sytuacje¢ czlowieka osaczonego przez rzeczy? Niewatpliwie
wiersz Czyzewskiego nie jest interesujacy ze wzgledu na swoja metodyczna
typowos¢, moze natomiast intrygowac za sprawg owego niepokojacego przela-
mania, ktore przenika caly tekst. Jego istota jest niczwykle silne napiecie
pomi¢dzy zewnetrzna powloka, futurystycznym wystrojem wicrsza a zapisana
w nim emocj3 1 przezyciem czlowieka, dla ktorego miasto nie jest na futu-
rystyczng modl¢ przestrzenia przyjazna.

Przypomnijmy, co o utworze napisal sam autor:

Melodia tlumu jest to poemat niepokoju, albo denerwujacy miszmasz
paryskiego bulwaru (bul-miszlu), na ktorym znalazia si¢ moja osobistosé
(polskiego artysty bez steru i kotwicy).?”

wPoemat niepokoju” czy ,miszmasz”? Czyzewski w charakterystyczny dla
siebie sposob ukryl si¢ za zartem. Na pytanie: czlowiek czy chaotyczna,
futurystyczna rzeczywistoS¢? autor podsuwa odpowiedz: 1 jedno, i drugie
— naturalnie. Ostatnic slowa w wierszu nalcza jednak do czlowicka i jego
cmocji (P, 54):

niepokoj lek
Szukanie kogos
W TLUMIE

25 Ibidem.

26 Ibidem, s. SO.
T T. Czyzewski: Tytus Czyiewski o, Zielonym oku" i swoim malarstwie (autokrytyka - -
autoreklama). W: 1dem: Poezje i proby dramatyczne..., s. 118.
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Tym razem egzystencjalny niepokoj nie zostal ukryty pod powierzchnia
awangardowej tkaniny, w tym wypadku przedostal si¢ na zewnatrz. Tutaj nie
ma niespodzianki, pozostaje natomiast pytanie o charakter tego niepokoju
1 0 sposob jego istnienia w wierszu. Nazwany stan ducha nie jest bowiem — co
charakterystyczne — elementem heterogenicznym wzgl¢dem tych materialnych
skladnikow miejskiej przestrzeni, z ktorymi wymieniony zostal niejako jednym
tchem. Ow finalowy niepokdj w wierszu przenika wszystko i wszystko go
zapowiada. Przypomnijmy (P, 53):

Bulwarem piynie rzeka
Ktora staje przede mna
Procesja szkieletow

Wyjsciowy obraz zaludnionego tlumnie bulwaru nie wywoluje skojarzen
z poetyka futurystyczng. Nie jest zapisem rzeczywistosci, lecz jej interpretacja,
projekcja ludzkiego wnetrza. Thum miejski ukazany zostaje w swej dwoistosci,
od strony zycia i od strony $mierci. Z jednej perspektywy to zmienny,
niespokojny, pulsujacy zywiol, z drugiej wewn¢trzna martwota, ktorej pozorna
ruchliwos¢ przywodzi na mysl wyobrazenie ,tanica smierci”, jest ruchliwoscia
ku zagladzie. Przedstawienie miasta w wierszu rozpoczyna si¢ zatem od
diagnozy, metaforycznej jego syntezy. Taka strategia wymaga zachowania
dystansu wobec przedmiotu opisu. Podmiot utworu wyraznie 6w dystans
1 sytuacj¢ oddzielenia od swiata podkresla. Wszechogarniajacy zywiot rzeki-
-tlumu nie porywa go, nie unosi, on ,staje przed nim”. Raz jeden zaznaczy
w wierszu swoja obecnos¢ osobowe ,ja” (,,przede mna”), ktoremu przeciw-
stawiona zostaje reszta $wiata. Ruch na moment ustaje, zdaje si¢ kapitulo-
wac przed sila osobowego ducha i jego zmyslem syntezy. O ilez blizej nam
stad do ekspresjonistycznego prymatu ducha nad materia niz do zatozen futu-
rystycznego programu. Zwyci¢gstwo ducha jest jednak chwilowe. Juz zaraz
materia zawladnie przestrzenig wiersza, miejsce syntetyzujacego ujecia zajma
obserwacje szczegolowe, konkret cywilizacyjny i obyczajowy, spojrzenie roz-
proszone wsrod drobiazgow swiata. Nazwane w zakonczeniu utworu emocje
i czynnosc¢:

niepokgj lek
Szukanie kogos
W TLUMIE

beda juz mialy charakter bezosobowy, silnie podkreslana poczatkowo odrgb-
nos¢ osoby ulegnie zatarciu, zagubi si¢ w tlumie.

Swiat przedstawiony wiersza bardzo silnie naznaczony zostal opozycjami:
zycia i $mierci, jednostki i thumu. Kazda z przywolanych w tekscie wartosci
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zostaje natychmiast uchylona przez wartos¢ przeciwstawng — z gwarnego
zgietku 2ycia drwi sztywna i martwa ,procesja szkieletow”, osobie zdgraza
rozproszenie tozsamosci w anonimowym tlumie 1 wsréd nerwowych impul-
sOw nowoczesnego miasta. Niepokd) jest tu jak najbardziej uzasadniony. Ten
$wiat pozostaje w stanie nieustannego zagrozenia, kazdy z jego elementow
niepostrzezenie zmienia si¢ we wlasne przeciwienstwo. Ruch zaprzeczenia nie
omija takze zapowiedzianej w tytule wiersza ,melodii”. Nie liczmy na przy-
jemne dzwigki, kojace uspokojenie czy mila dla ucha harmoni¢. Melodia tiumu
jest wierszem o odgtosach niespokojnych i niepokojacych. Blaszany gong to
zapowiedz spektaklu dzwigku i wizji (P, 53):

Nad sklepem

fryzjera
Blaszanym krazkiem

wiatr kotysze

Po nim wybucha muzyka miasta (P, 53—54):

Tramwaj omnibus auto
Dzwonia we wszystkie klawisze

W dysonansowym gwarze niknie zagadkowy w tym kontckscie , zielony
flet”, odzywaja si¢ , kastaniety”, stycha¢ odglosy ludzkie — nieco zlowieszczy
smiech: , ha ha” i ostrzegawcze ,, Attention”. Dzwieki miasta to sygnaly niepo-
koju: dreczace, zagluszajace si¢ nawzajem, niezharmonizowane. Dziwaczny
koncert zamykaja w wierszu: ,Klaskajace okna”. Jeszcze jeden nieprzy-
jemny dzwigk, ale nie tylko. Takze wazny sygnat przestrzeni, w ktorej przed-
mioty przejmuja nad swiatem kontrol¢ i decyduja o wszystkim. Pami¢tamy?
To rzeczy ,,Dzwonia we wszystkie klawisze”. Dysonansowa, piekielna muzyka
miasta jest zagluszaniem ludzkiego glosu. Wieloliczebny ttum zapelniajacy bul-
wary, niespostrzezenie ustgpuje miejsca przestrzeni bezludzkiej. Tylko w takiej
trzaskaja na wietrze futryny okien, pozbawione ludzkiej r¢ki i kontroli.
Ludzkie ,ja” ulega redukcji do bezosobowego ,,szukania kogos /| W TLUMIE”.

Zapowiedz owego nieludzkiego swiata tkwila juz w metaforze , procesja
szkicletow”. Szkielet to rzecz, nie czZtowick. Odczlowicczona, smiertelna parada
miejskiego tlumu uzyska w wierszu jeszcze jedna wymowna kwalifikacje:

Oczy Dtonie Mysli
bez twarzy

Ludzki swiat ulegt tu charakterystycznemu rozbiciu, pokawalkowaniu
bez perspektywy scalenia. Ta ,procesja” jak rzeka zmierza tylko w jednym
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kierunku, bez mozliwosci powrotu. To droga rozproszenia, $mierci, pote-
pienia. ,,Procesja szkieletow” sugeruje wejscie w kregi piekielne. Spojrzenie
szczegolowe wyr6zni w infernalnym miescie nastepujace sektory: podejrzany
polswiatek —

Alfonsy panny
Uliczni hotysze,

wyr6zni bar — miejsce niekonczacej si¢ konsumpgji:

W barze jedli juz sandwich
Pili kawe i whisky
Przynosza nowe poimiski

wyrdzni wreszcie kawiarni¢, w ktorej syci si¢ glod wrazen:

Piers kobiety
Attention
Kastaniety
Czerwone kregi dreszcze
Podniety
Nerwowe Swiatla
Kinkiety

Jestesmy w piekle. Procesja potgpiencOw przemierza jego labiryntowe
przestrzenie, z ktorych wieje smiertelny chlod:

Oczy Dtonie Mysh
bez twarzy
zmn kurytarzy

To pieklo zniszczonych wigzi migdzyludzkich, zerwanych kontaktow,
pieklo rozproszenia i samotnosci. Wejscie tutaj dokonuje si¢ niepostrzezenie.
Nie ma bramy z wiadomym napisem, ale jest ztowieszczy gong, w ktory uderza
wiatr, jedyny naturalny element w tym absolutnie sztucznym $wiecie, wiatr
— powiew zaswiatow. , Blaszany krazek”, ktorym on kolysze zawist — jak
pamigtamy — ,nad sklepem /fryzjera”. Jedyne w wierszu spojrzenie w gor¢
uczyni z tego miejsca rodzaj Swiatyni pozornych wartosci, interesu i dbania
o powierzchownos¢. Nic dziwnego, ze blisko stad do piekla. Poruszenie kwestii
sacrum uzasadnia daleki odprysk jego znaczenia, obecny w metaforze , proce-
sja szkieletow”. Ta procesja przemieszcza si¢ jednak w $wiecie catkowicie
odsakralizowanym. Miejsce osrodkow kultu zajely w nim bary i kawiarnie.
Mogtyby one stuzyé ludzkim kontaktom, z zalozenia mialy utatwic spotkania,
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lecz dueje si¢ inaczej. Tu nastgpuje calkowite rozproszenie wigzi. Wejs¢ do
piekla jest wiele, nictrudno si¢ tam dostac. Podobna funkcja rozpraszania
przypada w uduziale przedmiotom przywolanym w wierszu. Telefon, winda,
tramwaj, omnibus, auto — - te osiggni¢cia cywilizacyjne powstaly m.in. po to,
by utatwic kontakty migdzyludzkie. Piekielna ironia sprawia, ze dzieje si¢
odwrotnie. W miescie pelnym udogodnien coraz trudniej spotkaé¢ cdowieka.
Rzeczy zamiast stuzy¢, osaczajy i przyttaczaja, dehumanizuja miejska prze-
strzen. Dobrymi ch¢ciami -~ jak wiadomo -— wybrukowano picklo. Pojawiaja-
ca si¢ w zakonczeniu wiersza ,,winda na gumic”, ktdra z natury rzeczy porusza
si¢ w plaszczyznic wertykalnej, w tym kontekscie kursowaé moze chyba tylko
w dol. Niectrudno zgadnac dokad ona prowadzi.

Melodia tlumu poddana lckturze z futurystycznego punktu widzenia
nickanonicznej ujawnia swoje ukryte poklady znaczen. Wiersz Czyzewskiego
2 pewnoscia przynosi wiecej niz tylko symultaniczng rejestracje pochwyco-
nych na gorgco fragmentoéw miejskicgo zycia i nakltadajgcych sie na sicbie
wrazen. Pod owa futurystyczna powloky kryja si¢ zaszyfrowane scenariusze
porzadkujgce pozorny chaos stow uwolnionych ze skladni. Dwa z nich uzna-
tam za warte uwagi. Pierwszy ujmuje wizj¢ miasta i micjskiego tlumu w ramy
nicspokojnego spektaklu-koncertu z poczatkowym gongiem i koncowymi
oklaskami. To spektakl, w ktorym rzeczy , dzwonia we wszystkie klawisze”,
zdobywaja dominacj¢ 1 kontrol¢ nad $wiatem. Scenariusz drugi jest przywo-
laniem kulturowcgo konspektu wedrowki przez kregi piekielne. Istota wizji
miasta-pickla jest rownicz przedstawienic nieludzkiego $wiata. Podmiotowi
dantejskiej wyprawy przystuguje zagwarantowane literacko prawo do prze-
wodnika. W Melodii tiumu mamy juz tylko samotne bladzenie i ,,Szukanie
kogos | W TLUMIE”. Czy to ,,naiwna nieco, prostolinijna uczuciowos¢”, ktora
— zdaniem Zbigniewa Jarosinskiego -—- nadaje rysy indywidualne ,przy-
kladowym zastosowaniom metody futurystycznej”??® Trudno zgodzic si¢ na
takgq oceng. W Melodii tlumu owa metoda jest sprawa czysto zewnetrzng. Pod
nia kryje si¢ zapis autentycznych lekow 1 niepokojow czlowieka, ktore
zdecydowanie blizsze sa doswiadczeniom modernistycznym i ckspresjonistycz-
nym niz wizjom apostolow przysztosci.

Oczy tygrysa, Twarz widziana, Melodia tlumu -- to tylko nicktore sposrod
wierszy Tytusa Czyzewskiego, do ktorych warto —- jak sadz¢ — powrdcié

¥ Z larosinski: Postacie poezji..., s. 47.
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z intencja szukania w nich ,drugiego dna”. W wierszach tych pod réznorodng
powloka awangardowych technik kryje si¢ wspolne jadro — podszewka
egzystencjalnego niepokoju. W podrgcznikowych omowieniach utworom auto-
ra Zielonego oka przypada rola ilustracji roznych metod i kierunkéw poszu-
kiwan pierwsze) literackiej awangardy w dwudziestoleciu miedzywojennym.
Maska awangardysty-eksperymentatora nakazuje nam pamigtaé¢ Czyzewskiego
jako poete wielu nowoczesnych wowczas technik. Nie od dzis wszakze wiemy,
Ze nic w sztuce nie starzeje si¢ tak szybko jak nowoczesnos¢. Z czasem awan-
gardowe techniki okrzeply, cksperymenty pokryia patyna. Nowoczesnosc stala
si¢ znakiem swoich czasow.

Sadzg, ze po latach pewna szansa lekturowa dla Czyzewskiego-poety jest
odkrywanie w jego wierszach swoistego palimpsestowego charakteru. Ta
poczja ma bowiem dwa wyrazne filary. Pierwszy z nich — niejako oficjalny -
zwigzany jest z aktywnoscia tworcza poety-eksperymentatora i nakazuje mu
ciggle poszukiwanie mectod i srodkow, testowanie roznych jezykow nowo-
czesnosci. Filar drugi natomiast pozostaje nieco w ukryciu. Wyznacza go za-
szyfrowany w wierszach niepokdj egzystencjalny. Sytuacje zagubienia 1 za-
grozenia, poczucie alienacji, lgki Zycia w spojrzeniu $mierci — te tresci w sztuce
nie starzeja si¢ nigdy. Gdy oddalamy si¢ od filara awangardowych poszu-
kiwan, filar drugi — egzystencjalny przybiera na znaczeniu. Tam czeka¢ nas
moze lekturowa przygoda. Pod zewnetrzna faktura tych wierszy kryje si¢ jadro
niepokoju. Warto probowac si¢ tam przebic.



