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Aleksandra Niewiara
Katowice

Piosenka - gatunek ewoluujacy?

Literackos$¢

Zacznijmy od kilku ustalen wstepnych. Sprawdzmy, co pisze sie o pio-
sence jako o gatunku w najbardziej podstawowych publikacjach, tj. w stow-
nikach genologicznych. Wyniki tych poszukiwan sg jasne - wedtug trady-
cyjnej genologii piosenka jest gatunkiem literackim. Nie ma hasta piosenka
np. w stowniku pod redakcjg Marka Pytasza (1993). Jest natomiast w kla-
sycznym juz dzisiaj Stowniku terminow literackich pod redakcjg Janusza
Stawinskiego (1998) i nowym Stowniku gatunkéw literackich (B ernac-
ki, Pawlus, 1999). Trzeba podkresli¢, ze definicje hasta piosenka w tych
stownikach nie wydajg sie zadowalajgce, szczegolnie w czesci dotyczacej kla-
syfikacji typow piosenki. Stownik gatunkow literackich podaje: ,,Piosenka
-jeden z gtdwnych gatunkéw wspotczesnej muzyki popularnej, obejmuja-
cy krotkie utwory stowno-muzyczne komponowane z przeznaczeniem do
wykonania solowego lub zespotowego, przezywajacy swdj rozkwit szcze-
gélnie w 2. pot. XX w., co wigzato sie z upowszechnieniem $rodkéw ma-
sowego przekazu, takich jak radio, telewizja, ptyty gramofonowe i kompak-
towe, kasety magnetofonowe oraz kasety wideo, a ostatnio takze nosniki
multimedialne. Najbardziej rozpowszechnionymi formami piosenki popular-
nej (poza piosenka bluesows i kupletowg) sg: piosenka zwrotkowa,
zbudowana ze statego refrenu (zwanego takze chorusem) oraz zmieniajgcych
sie fragmentow tekstu, czyli zwrotek, piosenka kabaretowa [...], piosen-
ka taneczna. W obrebie tych trzech typow piosenek powstaja najczesciej
tzw. szlagiery, czyli przeboje zyskujace najwiekszg wsrod stuchaczy popu-
larno$¢ [wyrdzn. w tekscie - A.N.]” (Bernacki, Pawlus, 1999: 577-579).
Poréwnajmy to z podziatem Teresy Kostkiewiczowej, ktéra opracowata hasto
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piosenka w Stowniku termindw literackich (Stawinski, red., 1998: 388). Wy-
mienia ona jako typy piosenki: - piosenke kabaretowsg (z tradycji fran-
cuskich kabaretow konca XIX wieku), ktéra ma mie¢ charakter , literacki
lub satyryczny [wyr6zn. - A.N.]”, roznorodng tematyke, a jest utrzymana
w tonacji kameralnej; ,,przebdj (szlagier) [wyrdzn. - A.N.] zyskujacy po-
pularnos$¢ dzieki tematyce i wizji $wiata odpowiadajacej potrzebom odbior-
cow”; piosenke taneczng ,,utrzymangw modnym w danym momencie ryt-
mie tanecznym’’; a dodatkowo ,,piosenka wystepuje takze w postaci tzw. p o -
ezji Spiewanej [wyrdzn. - A.N.]”.

Dos$¢ zaskakujacy jest taki podziat na podtypy czy podgatunki piosen-
ki. Stownik gatunkow literackich wyrdznia piosenke: zwrotkowa, kabare-
towa, taneczng - w podziale tym o ile mozna znalez¢ uzasadnienie dla po-
faczenia na pewnej ptaszczyznie (funkcji) piosenki tanecznej i kabareto-
wej, o tyle termin zwrotkowa jest juz zupeinie z innej klasyfikacji (dotyczy
budowy, struktury tekstu). tatwiej juz chyba zaakceptowac podziat Kost-
kiewiczowej na piosenke kabaretowa, przeboj (szlagier) i piosenke tanecz-
ng, cho¢ dwa ostatnie typy zupetnie fatwo sie dzisiaj dublujg. Tanczy sie
przeciez wszystko.

Zwrocmy uwage, ze stowniki genologiczne, przy rekonstrukcji tradycji
piosenki, odwotujg sie wylgcznie do jej przesztosci literackiej, uznajac za
jej poczatek przetom XIX i XX wieku (francuski kabaret). Stownik gatun-
kéw literackich dodatkowo wskazuje, iz ,,poprzedniczkami nowozytnej XX
wiecznej piosenki byty utwory (poruszajgce zazwyczaj tematyke mitosng)
$piewane w Sredniowieczu przez wedrownych muzykantow i Spiewakow: wa-
gantow, rybattow, trubaduréw i truwerdw, a takze minnesingerow i meister-
singeréw. Do najwybitniejszych gatunkéw poezji $piewanej [zatem utozsa-
mienie piosenki z poezjg Spiewang? - A.N.] Sredniowiecza i renesansu
nalezaty ballady kancony, madrygaty, piesni rycerskie i zebracze, serenady
oraz sielanki. Piosenka w swych kolejnych wecieleniach (rock-and-rollowym,
bluesowym, hardrockowym, dyskotekowym, a ostatnio techno) jest tez
[gtéwnie? - A.N.] wiodacym gatunkiem muzyki mtodziezowej i popularnej”
(Bernacki, Pawlus, 1999: 579).

Piosenka jest zatem zjawiskiem bardzo réznorodnym, gatunkiem nie pod-
dajgcym sie jasnym i logicznym opisom, z pewnoscig zwigzanym zas$ z lite-
raturg (cho¢ niewysokich lotow), by¢ moze nawet z kiczem, co pobrzmiewa
w definicji Kostkiewiczowej. Pewna nieporadnos¢, ktorg widzimy w defi-
nicjach stownikowych, nie dziwi. Rzeczywiscie, trudno opisa¢ w prosty spo-
sob tak szerokie zjawisko jak piosenka, zwiaszcza jesli chce sie widzie¢
w niej przede wszystkim zjawisko literackie. Tymczasem o specyfice pio-
senki jako gatunku decyduje - jak sadze - jej szczegblne miejsce w kultu-
rze oralnej.
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Wielokodowo$é

Troche w innym kierunku podgza Anna Baranczak (1983) w ksigzce
Stowo w piosence. Zajmuje sie ona piosenka - jak jg nazywa - estradowa.
Poswieca jednak wiele uwagi problemom genologicznym. Szczeg6lnie wazne
sg ustalenia dotyczace wzajemnego stosunku muzyki i stowa w piosence:
»[---] piosenka jest przekazem wielokodowym. Korzystajacym z kodu stow-
nego, muzycznego, ewentualnie réwniez gestycznego i innych”; komunikat
w piosence ,,rodzi sie nie z prostego dodania dwu tekstow, lecz niejako na
ich styku, w charakterze jak gdyby wypadkowej; jest nie suma, lecz relacjg
pomiedzy tekstem stownym a tekstem muzycznym” (Baranczak, 1983: 5,
8). To bardzo wazna konstatacja. Autorka czesto podkresla, ze chociaz tekst
stowny i tekst muzyczny mozna zapisac, to jednak faktyczne zaistnienie pio-
senki dokonuje sie dopiero w momencie $piewu, i to Spiewu konkretnej osoby
- wykonawcy piosenki. To z nim (nie z autorem tekstu czy muzyki) przez
odbiorcéw utozsamiana jest piosenka.

Piosenka to przekaz wielokodowy. Jego zaistnienie mozliwe jest dzie-
ki osobie wykonawcy - tego, ktory $piewa. Dokonuje sie w przestrze-
ni oralnej, ustnej, mowione;j...

Pierwotno§¢é

Spiewanie to czynno$¢ pierwotna, a piesh to byé moze pierwotny gatu-
nek. Poréwnajmy dwa polskie czasowniki nazywajgce wytwarzanie dZzwie-
kéw muzycznych - $piewaé i graé na czyms$. Spiewaé < stp. piaé. Pia¢ -
jak to kwalifikuje Stownik etymologiczny A. Brucknera - jest prastowem,
wspolnym wszystkim Stowianom starodawnym stowem. Wytwarzanie me-
lodycznych dzwiekdw za pomoca instrumentéw gtosowych ludzkiego apa-
ratu artykulacyjnego byto wiec pierwotng czynnoscia, znang i nazwang od
bardzo dawna. Czy tak samo byto z wytwarzaniem dzwiekéw za pomocg in-
strumentéw muzycznych? W staropolszczyznie istniata jeszcze odziedziczona
z prastowianskiego forma ggs¢ / gede o znaczeniu ‘grac, tworzy¢ muzyke’.
Szybko jednak zanikta zastgpiona przez czasownik grac¢. Konstrukcja grac
na czyms jest ztozona, co samo juz wskazuje na jej wtérnos¢. Dodatkowo,
posiada jako o$rodek czasownik gra¢, bedacy czasownikiem wieloznacznym,
u podstawy swego kognitywnego znaczenia majacy chyba sktadnik udawac
(grac co$ to synonim udawac w konstrukcjach takich, jak graé smutek; gra¢
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w co$, w pitke, siatkdwke, to tez ‘stosowac sie do pewnych sztucznych, wy-
myslonych regut’). Granie na czym$ to by¢ moze takze ‘udawanie czego$
-jakich$ dzwiekow’, co$ w rodzaju ozywiania instrumentu i sprawiania, ze
wydaje on z siebie dZzwiegki, tak jak cztowiek, ktory Spiewa. Ale $piew
cztowieka to nie tylko muzyka, to takze ekspresja uczu¢ poprzez stowa. Nie
dziwi, ze cztowiek do dzwiekéw melodycznych dodat stowa, semantyzujac
dodatkowo swoje dziatania artystyczne, wszak jezyk nas wyrdznia.

Piosenka jest przekazem wielokodowym, artykutowanym gto$no przez
kogos, towarzyszacym cztowiekowi jako pierwotna (by¢ moze najprost-
sza) artystyczna ekspresja uczug...

Oralnos$é

Zanim bedziemy kontynuowa¢ budowanie definicji, wr6¢my jeszcze na
chwile do monografii Anny Barariczak i przypomnijmy niektére cechy, kto-
re wedtug niej charakteryzujg teksty stowne piosenek estradowych: prawie
bezwyjatkowa obecnos$¢ rymu - fatwo rozpoznawalnego sygnatu poetyckie-
go uporzadkowania; tendencja do uzycia ryméw meskich, ograniczajaca re-
pertuar Srodkéw jezykowych (z uwagi na niewielkg liczbe jednosylabowych
wyrazow w jezyku polskim, na ktérych musi opiera¢ sie taki rym); tenden-
cja do uzywania wersow raczej krétkich; sktonnos¢ do redundancji - przez
stosowanie powtdrzen (refren, powtdrzenia werséw); ograniczenia leksykalne
- unikanie jednostek leksykalnych pochodzacych z ,,niskich”, jak pisze
Baranczakowa, poziomow stylu: wyrazen wulgarnych, zargonowych, dosad-
nych; banat, nieoryginalnos¢; unikanie zaskoczenia odbiorcy zaréwno w war-
stwie muzycznej (aranzacja, wykonanie), jak i w strukturze piosenki; sche-
matyzm gatunkowy oraz konstrukcyjny; mata gestos¢ tekstu, wiersze tzw.
stabe, nie stawiajgce oporu muzyce: podporzgdkowanie funkcji fatycznej
przez napér elementéw niejezykowych (la la la, sza ba da ba da~)\ niski
stopien metaforyzacji, unikanie metafor odkrywczych, ktére zmuszatyby
odbiorce do aktywnej interpretacji, stosowanie metafory banalnej; sktonnos¢
do ogodlnikowego, szerokiego zakresem, a ubogiego w tre$¢ stownictwa.

Zdaniem Baranczakowej ,,we wspoétczesnej piosence komercjalnej odbior
tekstu stownego [...] opiera sie na automatycznym przyjmowaniu gotowych
catostek, bez zatrzymywania na nich uwagi i bez rozszyfrowania ich we-
wnetrznej struktury i ukrytych znaczen”, a wszystko wynika z faktu, iz ,,tekst
stowny piosenki okazuje sie typowym wytworem wspoétczesnej kultury
masowej [...] dazacej nie tyle do analizowania Swiata w catej jego ztozono-
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§ci, co do powierzchownej akceptacji tego Swiata, nie tyle do poznania
rzeczywistosci w rozbiciu na jej czynniki sktadowe, co do ujmowania tej
rzeczywistosci w globalne, ogdélne i tatwe do zrozumienia kategorie” (Ba-
ranczak, 1983: 97, 101).

Z pewnoscia te wnioski sg stuszne. Wydaje sie jednak, ze mozna je nieco
poszerzyC. | to by¢ moze w kilku kierunkach. Po pierwsze, stworzona przez
nig charakterystyka tekstow piosenki estradowej pokrywa sie niemal w zu-
petnosci z charakterystyka tekstow kultury oralnej, ktérag mozemy znalez¢
w ksigzce Waltera Onga (1992) Oralnos¢ ipiSmiennos$¢. Cytuje on m.in.
przeprowadzone przez Adama Parry’ego badania tekstow Homera, wykazu-
jace nastepujace ich cechy: wybor stéw i form stownych zalezny od ksztat-
tu heksametru; wykorzystywanie klisz, przewidywalnych formut jezykowych,
ograniczony repertuar statych tematéw. Dodajmy do tego cechy charakte-
ryzujgce (nie tylko na poziomie tekstow) kulture oralng: addytywno$¢ za-
miast podrzednos$ci, nagromadzenie zamiast analizy, redundancje lub obfi-
tos¢, zachowawczo$¢ (tradycjonalizm), konkretno$¢, a nie abstrakcyjnosc,
zabarwienie agonistyczne (kiotnia, wyzwiska, obrazanie sie), empatie i za-
angazowanie zamiast dystansu obiektywizujgcego, wreszcie - homeostaze,
zycie spotecznosci oralnej trwa w terazniejszosci.

Lektura Onga wydaje sie kierowa¢ nasze rozwazania ku pewnym roz-
wigzaniom. To, co przez Baranczakows i przez krytykéw literackich, kté-
rych ona cytuje, uznawane jest za wade piosenki (wspo6tczesnej estradowej),
co jg oSmiesza i co przy okazji wartosciowania staje sie¢ powodem uznania
jej za gatunek gorszy od poezji (réwniez tej Spiewanej), wynika prawdopo-
dobnie - taka stawiam teze - zjej przynaleznosci do kultury oralnej, z jej
cigzenia do $wiata oralnosci, oralnej komunikacji, ktérej wymogi stara sie
piosenka spetnia¢. W ujeciu Waltera Onga kultura przeszta etap oralnosci,
z ktérego wkroczyta w czas piSmiennosci, az w koncu wrdcita do oralnosci,
wtornej oralnosci, ktéra jest - wedtug tego badacza - stanem dzisiejszym
kultury. To, co w szerszym zakresie dotyczy naszego funkcjonowania w $wie-
cie, dotyczy takze gatunkdw. Niektore pierwotne gatunki kultury oralnej (np.
opowiadanie historii czy rozmowa) weszty w etap piSmiennosci i przeksztat-
city sie w nim w gatunek Scisle piSmienny (odpowiednio - powie$¢, dramat).
Zjawisko to mozna przyrownac do tego, o czym pisze M. Bachtin (1986)
w swojej teorii gatunkéw pierwotnych i wtérnych. Wydaje sie, ze réwniez
piesn/piosenka przeszta etap piSmiennosci. By¢ moze najsilniej zaistniata
jako mozliwa do zakceptowania przez wymogi kultury piSmiennej w momen-
cie, do ktérego odwotujg nas stowniki genologiczne, uznajac za poczatek tego
gatunku piosenke literacka, kabaretows, podlegta tekstowi, pismu. Jest to jed-
nak tylko okres w rozwoju piosenki. Mysle, ze znaczacy, bo ciggle obecny.
By¢ moze zawsze bedzie istniat bardziej piSmienny wariant piosenki, skon-
centrowany na oryginalnym przekazie stownym. Nie dotyczy to jednak pio-
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senki w jej - o ile tak mozna powiedzie¢ - podstawowym ksztatcie. Tej pio-
senki, w ktérej niejednokrotnie nie tylko nie poszukujemy wyrafinowanych
konstrukcji myslowych ijezykowych, ale wrecz nie rozumiemy jej stow.
W zupetnosci zadowala nas przypuszczenie, ze piosenka zapewne jest 0 mi-
tosci, skoro rozpoznajemy stowa: love, I'amour, a ostatnio takze amor.
Wiasnie to znane nam z codziennego do$wiadczenia uniewaznienie stowa
w piosence przynosi kolejny dowdd na to, iz piosenka z natury swojej oral-
na, nie poddaje sie etapowi pismiennosci (dla ktérego stowo w jedynym
ksztalcie jest najwazniejsze). Dodajmy tu jeszcze zakiocenia w odbiorze
piosenki (przyciszone radio, sytuacja koncertu rockowego). Wszystko to
przekonuje, ze definicja gatunkowa piosenki musi by¢ poszerzona o aspekt
pragmatyczny.

Pragmatyka

Propozycja definiowania gatunkéw - gtdwnie uzytkowych - z uwzgled-
nieniem elementéw strukturalnych, pragmatycznych, kognitywnych i styli-
stycznych (Woj tak, 2001) pozwala nam spojrze¢ na piosenke jako gatu-
nek, ktory z pragmatycznego punktu widzenia posiada nadawce - wyko-
nawce piosenki (byfa juz o tym mowa), oraz odbiorce - moze nim by¢
kazdy, kto znajdzie sie w sytuacji, gdy dochodzi do wykonania i odebra-
nia piosenki. Istnieje kilka pierwotnych typow takich sytuacji $piewania,
sytuacji prototypowych. Piosenka towarzyszy cztowiekowi, gdy ten Swie-
tuje, kiedy pracuje, walczy, a takze gdy sie modli. Piosenka daje cztowie-
kowi rytm oraz odrobine tresci (znaczenia). Czasem, gdy ten, kto $piewa,
ma mity gtos lub gtos pasujacy od gustow odbiorcy, da¢ tez moze prze-
zycie estetyczne. Rytm jest potrzebny przy pracy (blues, szanty), walce
(marsz), zabawie (taniec), w wigkszosci kultur przy modlitwie. tatwo roz-
poznawalne elementy semantyczne (ktore rzecz jasna - podobnie jak w je-
zyku potocznym - sg cenione za trafno$¢, wyrazistos¢) sa potrzebne w kaz-
dej z tych sytuacji do zbudowania odpowiedniego nastroju lub postawy.
Poniewaz piosenka peini funkcje towarzyszgca, jej odbiorca nie spodzie-
wa sie jednak bardzo gtebokich przezy¢, cho¢ moga sie pojawié.

Piosenka to gatunek kultury oralnej bedacy przekazem wielokodowym,
artykutowanym gtosno przez kogo$, towarzyszacym cztowiekowi - jako
pierwotna (by¢ moze najprostsza) artystyczna ekspresja uczu¢ - we
wszystkich podstawowych dziedzinach zycia: pracy, zabawie, walce,
rytuale religijnym badZ obrzedowym.
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Folklor

O tym, ze podobna sytuacyjna charakterystyka gatunkéw ma zwigzek
z typem kultury oralnej, przekonujg klasyfikacje tekstow folkloru. Mysle, ze
trzeba pamietaC o tym, iz rownolegle do kultury pisanej (np. w Polsce) mamy
calty czas do czynienia z drugg, gwarowa, wiejska, oralng, niepiSmienng
kulturg folkloru (tym bardziej ze pamietali o tym ci, ktorzy kulture piSmienng
tworzyli - jak romantycy z folkloru wiasnie bioracy ballade, piosenke).
Przypomnijmy fragment przeprowadzonej przez J. Bartminskiego (1981:
11) klasyfikacji folkloru, a doktadniej te jej czes¢, w ktorej porzadkuje on
folklor $piewany, wyrdzniajgc: folklor wierszowany, Spiewany w okreslonej
sytuacji, dzielacy sie na kalendarzowo-zwyczajowy (koledy, pastoratki, piesni
postne, pie$ni wielkanocne, gaikowe, sobdtkowe, zniwne, dozynkowe), ob-
rzedowy (piesni chrzcinowe, weselne, pogrzebowe), okolicznosciowy - nie
zwigzany z tancem (piesni zabawowe, kotysanki, piesni pasterskie, zotnier-
skie), okolicznosciowy - zwigzany z tancem (przyspiewki), w koncu folk-
lor $piewany bez okreslonej sytuacji: fabularny (z fikcjg - ballady; bez fikcji
- piesni historyczne, dziadowskie) oraz niefabularny (erotyki i piesni buntu).

Mamy wiec, z jednej strony, klasyfikacje opartg faktycznie na typach
sytuacji, w ktorych ludowe teksty funkcjonuja, a z drugiej - obecno$¢ ogromnej
liczby wariantéw tekstowych, rozwijajagcych ten sam, podobny motyw tema-
tyczny. J. Bartminski mowi o pewnych kregach tematycznych - postuluje
obecno$¢ w folklorze ,,wielkiej piesni o mitosci”, ,,wielkiej piesni o wojnie”
w réznych wariantach tekstowych. Do pewnego stopnia przypominatoby to
zjawisko ograniczenia tematycznego piosenki, sygnalizowane wcze$niej.

Ewolucja

Czy zatem piosenka jest gatunkiem ewoluujagcym? Podstawowa ewolu-
cja piosenki dotyczy jej przejScia od kultury oralnej przez faze (etap) pi-
$miennosci i jej borykania sie z wymogami tego typu kultury az do dzisiej-
szej - na powrot oralnej - kultury masowej oraz kultur alternatywnych. Przy
probach dostosowania sie do kultury piSmiennej, cigzaca ku oralnosci pio-
senka nie zyskata najlepszej opinii, stata sie manifestacjg kultury niskiej,
masowej. Mozna powiedzie¢, ze doSwiadczyta wtedy etapu wartosciowania,
czego w kulturze oralnej nie (za)znata. Z pewnoscig to z tego wiasnie okre-
su pochodzi rozrdznienie na powazniejszg piesn i lekka piosenke w po-
tocznym (a nie np. muzykologicznym) rozumieniu tych stow. Wspotczesnie
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mozna uzna¢ za kontynuacje inspiracji etapu piSmiennosci wykonania poezji
$piewanej lub piosenki majacej ambicje literackie. Jednocze$nie obserwuje-
my jednak zjawisko skrajnego powrotu do kultury oralnej. To prezentuje pio-
senka rockowa, ze wszystkimi wspotczesnymi odmianami - punk, metal,
w konicu rap. To w niej najpetniej przejawia sie powro6t do kultury oralnej.
Sprowadzenie sytuacji koncertu do aktualnego misterium, dziejgcego sie ,,tu
i teraz” (,,piesn to zgeszczona forma cielesnej obecnosci” - Stawek, 1984:
9), spetniajacego funkcje dojmujacego katharsis. Prowadzgcym misterium jest
ten, kto Spiewa, gra. On przejmuje role szamana, prowadzi stuchaczy do
przezycia czego$ poza intelektem, czego$ konkretnego, cielesnego bardziej niz
abstrakcyjnego. Temu stuzy rytm, krzyk, jezyk (potoczny, czesto wulgarny),
tematyka (nierzadko dotyczaca seksu, przemocy, wyraznie zoponowanych
uczu¢ nienawisci, mitosci, wreszcie - przekraczania tabu). Ten rodzaj piosen-
ki, bedacej manifestacjg postaw subkultur mtodziezowych, nosi jeszcze jedng
ceche kultury oralnej - agonistycznos$¢. Bunt przeciw zastanym wartosciom,
wyrazanie negatywnych emocji, demaskowanie $wiata sprawiaja, ze w jakims
stopniu piosenki te stajg sie piesniami walki, manifestacjami ideologii grup
subkulturowych, tym samym podtrzymujac jedng z prototypowych sytuaciji,
w ktorych piosenka towarzyszy cztowiekowi (por. znane z lat sze$¢dziesigtych
protestsongi). Wspotczesnie jednak piosenka petni gtéwnie funkcje ludyczna,
towarzyszac naszej zabawie. Nie ma piesni pracy w dawnym rozumieniu, ale
ciggle piosenka jest formg modlitwy (piesni religijne, tzw. oazowe itp.).

Rowniez w samej materii piosenki obserwujemy pewng ewolucje czy
eksperymenty dotyczgce prob dopasowania sie do obowigzujagcego modelu
kultury. Sg one zwigzane gtéwnie ze spieraniem si¢ dwdch kodéw (stow-
nego i muzycznego) w piosence, co w koncu skutkuje rezygnacjg z réwno-
uprawnienia obu kodéw. Moze to by¢ potozenie nacisku na tekst muzyczny
i np. zatarcie fonetycznej wyrazistosci tekstu stownego. Nie jest to nowe,
Baranczakowa przypomina przyktad melicznych jubilacji we wczesnym
chorale gregorianskim. We wspdtczesnej piosence, szczegdlnie tej, ktora
manifestuje swojg przynalezno$¢ do kultury oralnej (piosenka rockowa,
sytuacja koncertu), réwniez tatwo zaobserwowaé takie uniewaznienie sto-
wa. To wszelkie ,,szepty i krzyki” - jak pisat Tadeusz Stawek (1984) -
w piosence rockowej, czesto artykutowane po to, by wyrazi¢, ale bez nazy-
wania, gtebokie, dojmujace uczucie, czasem tez sprawy objete tabu. Do
zjawisk tego typu nalezatoby takze znane polskiej piosence rockowej $pie-
wanie w wymys$lonym jezyku - to jan ole re le kange, obi o pa milo sule
(z ptyty I ching z roku 1984). Tekst ten nie posiada semantyki takiej jak sto-
wo, ale ma taka jak dZzwiek muzyczny, jak egzotyczne lub obcojezyczne
brzmienie. Eksperyment innego rodzaju polega z kolei na potozeniu naci-
sku na tek$cie stownym i czasem nawet zrezygnowaniu z muzyki (por. re-
cytatyw w muzyce operowej czy parlando np. w piosence kabaretowej). W te
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tez strone idzie spos6b $piewania raperow, hip-hopowcow. Ich zrytmizowa-
ne ,,wypowiedzi” to prawie recytatyw. Jest muzyka, ale odgrywa ona role
drugorzedna, aparat muzyczny wykorzystany bywa w niewielkim stopniu.
Co wazne, bardzo silne zrytmizowanie, nierezygnowanie z rymu, wykorzy-
stanie klisz jezykowych utrzymuje i ten gatunek w Swiecie wtornej oralno-
Sci. Piosenka raperska to czesto efekt ,,freestylowania” - chwilowej impro-
wizacji, w ktorej czesto uczestniczy, jak w prawdziwym pojedynku na sto-
wa w oralnych kulturach pierwotnych, kilku raperéw.

Ewolucja piosenki to nie tylko jej umiejscowienia w pewnym typie
kultury, ale takze w jakim$ momencie jej rozwoju. Ten obecny nazywany
bywa czesto ,,wszystkozernym”. W jakim$ stopniu jest to widoczne w sta-
nie dzisiejszej piosenki. Niemalze ojciec polskiego punka, prekursor rapu,
Kazik Staszewski, $piewa teksty , Tercetu egzotycznego”, awangardowy
rockman Maciej Malenczuk wykorzystuje forme Grzesiukowej ballady po-
dwérkowej do Spiewania o narkotykach i ucieczce ,,na giganta”, ale $piewa
on takze o Imannuelu Kancie. W Ameryce jazzowa piesniarka Patricia Bar-
ber $piewa o postmodernizmie, a w Polsce Michat Wisniewski tgczy opere,
wodewil, rock i cyrk wjedno stodkie zjawisko - ,,Ich troje”.

Czy zatem piosenka ewoluuje? Wydaje sie, ze piosenka zmienia sie
przede wszystkim pod wzgledem tych czynnikéw, ktére wynikajg z proby
dopasowania sie tego gatunku do obowigzujacego typu kultury (oralnej,
piSmiennej), do wzorcow preferowanych w danym momencie rozwoju
kultury (méd muzycznych, literackich, spotecznych). Nie zmieniajg sie
jednak jej cechy gatunkowe, ktore probowatam w tym tekscie zrekonstru-
owac: zwigzek z kulturg oralnag, przejawiajacy sie zarowno w uporzadko-
waniu formy, jak i tresci (tematow) piosenki, wielokodowos$¢, powigzanie
z osobg wykonawcy. Nie ulega przeksztatceniu takze jej funkcja pierwotnej
artystycznej ekspresji ani funkcja uzytkowa, bo za takguznaje towarzysze-
nie cztowiekowi w podstawowych sytuacjach zyciowych. Wptyw kultury
piSmiennej na ten gatunek zdaje sie skutkowac nie tyle trwatg ewolucjg
piosenki, ile raczej zmienng jej ewaluacja.
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Aleksandra Niewiara

Song - an Evolutionary Genre?

Summary

The article is an attempt of disagreement with an opinion presented in genologic works
that recognizes a song as a literary genre and points at its literary origin. The author shows
a song is a type of oral culture that was exposed to the culture of a written word only for
a certain time. Accusations made towards a song, concerning its triviality and shallowness
result from the attempt ofjudging it in terms of written literature. Evolution of 20t century
song is related to its balancing between demands of the culture of a written word and oral
character of a song.

Aleksandra Niewiara
Ein Lied - eine sich weiterentwickelnde Gattung?
Zusammenfassung

Der vorliegende Artikel versucht, sich der in genologischen Werken vertretenen Mei-
nung zu widersetzen, die ein Lied fur eine literarische Gattung halt und auf seine litera-
rische Herkunft hinweist. Die Autorin weist nach, dass ein Lied eine Gattung aus dem
Bereich der mundartlichen Kultur ist, und nur eine Zeit lang der Wirkung der schriftlichen
Kultur ausgezogen ist. Die Ursache furr die, dem Lied gemachten Vorwirfe, dass es banal
und oberflachlich ist, liegt darin, dass man das Lied in Kategorien der schriftlichen Kultur
zu beurteilen versucht. Die Weiterentwicklung des Liedes im 20.Jh ist mit seiner Schwan-
kung zwischen seiner mundartlichen Natur und den Anforderungen der Kultur verbunden.



