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Ewelina Konieczna

Pomiedzy kulturg medialng a filmowg
Szkic 0 znaczeniu kultury filmowej
w humanistycznym rozwoju cztowieka

Caty SwiatJest do ogladania i caty Swiat oglada¢ moze ze
swego pokoju. Jak cztowiek chodzi po ksigezycu. Jakze mo-
zna wiec oczekiwaé, by sztuka, [...] obrazy lub rzezby,
stanowity tu konkurencje w sferze doswiadczenia?

Joseph Kosuth

Obserwujac swiat zdominowany przez obrazy techniczne, tworzone
za pomocg coraz doskonalszych narzedzi elektronicznych, nasuwa sie
pytanie o sposdb funkcjonowania w pejzazu kultury wspotczesnej po-
jecia kultura filmowa. Mozna zauwazy¢, ze w nattoku réozno-
rodnych doswiadczen audiowizualnych, praktyk interaktywnych i cy-
frowej rewolucji zdewaluowato sie pojecie kultury filmowej,
a wspotczesna refleksja teoretyczna zajmuje sie generalnie opisywa-
niem kultury medialnej oraz badaniem szeroko rozumianej nowej au-
diowizualnosci. Centrum zainteresowania teoretykoéw kultury stano-
wig media zaréwno nowe, jak i tradycyjne, ich sposob istnienia, jak
réwniez ich wptyw na ksztatt wspotczesnej kultury.

Powszechnie wiadomo, ze media audiowizualne zaspokajajg wiele
potrzeb odbiorcéw — pozwalajg na poszukiwanie informacji o Swiecie,
dostarczaja rozrywki, sg zrodtem przyjemnosci, dostarczajg tematow
do rozmow, sprzyjaja kontaktom pomiedzy ludzmi. Postugiwanie sie
okreslonymi technikami komunikacyjnymi w spoteczenstwie wyznacza
typ jego kultury, zauwaza Maryla Hopfinger, opisujgc w kontekscie
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zmian ogo6lnocywilizacyjnych dominujace formy spotecznej komunika-
cji. Autorka analizuje ksztattowanie sie audiowizualnego typu kultury
oraz percepcji kinowej, audiowizualnej kultury i audiowizualnej per-
cepcji, kultury multimedialnej oraz percepcji elektronicznej w odnie-
sieniu do werbalnego typu kultury i percepcji typograficznej, podkre-
Slajac znaczenie kina w zdynamizowaniu przemian komunikacji
spotecznej. ,Technika filmowa po raz pierwszy potgczyta dwa pod-
stawowe wymiary naszego potocznego doswiadczenia: wzrokowy
i stuchowy. Uczyta wrazliwosci na cala game przedstawien obrazowych
i dzwiekowych. Przyzwyczaita do znaczeniowego sasiedztwa znakow wi-
zualnych i audialnych. Kino dzwiekowe sprzyjato ksztattowaniu sie no-
wego audiowizualnego typu kultury” — pisze Maryla Hopfingerl

Formowanie sie modelu kultury opartego w duzej mierze na domi-
nacji medialnej wizualnosci zmienia stopniowo nasze doswiadczanie
Swiata, poszerza mozliwosci poznawcze, stwarza nowe podstawy wie-
dzy, ale réwniez zmusza do stawiania pytan o znaczenie wartosci hu-
manistycznych w obszarze doswiadczenn codziennych i estetycznych.
W obliczu powszechnej fascynacji kulturg audiowizualng coraz cze-
Sciej dostrzega sie potrzebe nadania humanistycznego wymiaru nowej
rzeczywistosci oraz rozumienia kultury (rowniez kultury filmowej) jako
sposobu i ksztattu istnienia cztowieka.

Kulturg filmowg mozna nazywac wszystkie zjawiska zwigzane z fil-
mem, z jego powstawaniem, upowszechnianiem oraz oddziatywaniem
na odbiorcow — uczestnikéw kultury filmowej. Wedtug stow Aleksan-
dra Jackiewicza ,film jest kulturg” i funkcjonuje w spoleczenstwie tyl-
ko przez kontakt z widzem2 Ten typ doswiadczanej i funkcjonujacej
spotecznie kultury stanowi, zawierajacy w sobie okreslong wiedze, gust
i kompetencje, system orientacyjny umozliwiajgcy porozumiewanie sie
przez dzieta3. Wspotczesny film zyje w kinie i poza nim — w telewizji
(wielokanatowej, satelitarnej, kablowej), na kasetach wideo, ptytach
DVD, VCD, w sieci internetowej: moze zaspokaja¢ zaréwno gusty pu-
blicznosci oczekujacej popularnej rozrywki, jak i tej poszukujacej okre-
slonych przezy¢ estetycznych. Dzisiejszy widz uczestniczy w wielkim
spektaklu multimedialnym, nie tylko oglada réznorodne przekazy au-
diowizualne, ale ma takze techniczng mozliwo$¢ samodzielnej realiza-
cji rozmaitych wypowiedzi audiowizualnych.

1 M. Hopflnger: Miedzy reprodukcjg a symulacjg rzeczywistosci. W: Odfotografii
do rzeczywistosci wirtualnej. Red. M. Hopflnger. Warszawa 1997.

2 A. Jackiewicz: Fenomenologiafilmu. Krakéw 1982.

3 J. Stawinski: Dzielo. Jezyk, tradycja. Warszawa 1974.
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Zbigniew Korsak, wykorzystujgc definicje kultury estetycznej stwo-
rzong przez Marie Gotaszewska, ujmuje kulture filmowag jako ,jedna
z mozliwosci w dazeniu do petnego, optymalnego rozwoju cztowieka, do
pogtebienia jego osobowosci, poszerzenia kultury osobistej; obejmuje
ona [kultura filmowa] krag zjawisk zwigzanych ze sztuka filmowa, jej
rozumieniem i przezyciem, z pieknem i twoérczoscig; z drugiej za$ stro-
ny, uwzgledniajac jej aspekt spoteczny, stwierdzi¢ nalezy, iz okresla ona
w znacznej mierze styl, jakos¢, poziom oraz aspiracje okreslonych zbio-
rowosci”4.

Dzieki uczestnictwu w tak pojmowanej kulturze filmowej cztowiek na-
bywa umiejetnosci oceny jej wytworéw, ma mozliwos¢ wszechstronnego
rozwoju — moralnhego, poznawczego, estetycznego, a takze uwrazliwienia
na rownowazng godnos¢ kultur i podstawowa wiez taczaca dziedzictwo
kulturowe ze wspoiczesnoscigs. Na myslenie o kulturze w aspekcie
postuszenstwa wartosciom poznawczym, artystycznym, moralnym, pa-
triotycznym — ,wartosciom, dzieki ktorym czilowiek staje sie cziowie-
kiem" — zwraca réwniez uwage Bogdan Suchodolski. Autor szczeg6lnie
eksponuje humanistyczny wymiar edukacji kulturalnej, dzieki ktorej
mozliwe jest umacnianie roli kultury w kazdym dziataniu cztowiekas.

Problem zadan edukacji kulturalnej wobec przemian kultury
wspoiczesnej jest tematem interesujgcym wielu teoretykow kultury
i pedagogbw, poruszajg go rozni autorzy, opisujac m.in. potrzebe
uwzglednienia codziennych dos$wiadczen i zainteresowan cztowieka,
koniecznos¢ ksztattowania poczucia wolnosci, wiltasnej wartosci,
a przede wszystkim ksztatcenia krytycyzmu odbioru?7. Jak zauwaza Ka-
zimierz Zygulski, edukacja kulturalna, opierajac sie na relacji pokolen,
na pewno bedzie sie odbywac¢ w obliczu nieustannych kulturalnych
konfliktéw i sporéw o wartosci, bedzie sprzyja¢ jednym wartosciom
oraz przeciwstawiac sie innym8. Interesujgca kwestie kulturowej hete-

4 7. Korsak: Kulturafilmowa — problem zakresu i tresci. W: Edukacja kulturalna
w zyciu cztowieka. Red. D. Jankowski. Kalisz 1999. W artykule Korsak przedstawia
klasyczne juz sposoby rozumienia kultury filmowej proponowane przez J. Toeplltza
(ukiad tworca — krytyk —widz; dzieto filmowe jako priorytet), K. Zygulsklego (ujecie so-
cjologiczne) 1 J. Kossaka (wktad twérczosci w kulture narodu ! cywilizacji).

® Por. I. Wojnar: Samowychowanie — humanistycznym wyborem cztowieka. W:
Edukacja kulturalna w zyciu cztowieka. Red. D. Jankowski. Kalisz 1999.

6 Por. B. Suchodolski: Pedagogika kultury. W: Encyklopedia pedagogiczna.
Red. W. Pomykato. Warszawa 1993.

7 Por. Z. Melos!lk: Edukacja i przemiany kultury wspétczesnej. W: Edukacja kul-
turalna...., T. Szkudlarek: Media. Szkic z filozofii i pedagogiki dystansu. Krakéw
1999.

8 K. Zygulski: Spojrzenie na edukacje kulturalng z perspektywy wspoétczesnych
dylematéw aksjologicznych i spoteczno-kulturalnych. W: Edukacja kulturalna..
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rogenicznosci, stanowigcej o policentiycznosci wspotczesnej kultury
porusza Tomasz Szkudlarek, ktory przygladajac sie roznym aspektom
wspoiczesnej kultury, probuje okresli¢ zadania edukacji krytycznej
w kulturze zdominowanej przez media wizualne. Przedmiotem zaintere-
sowania autora eseju nie jest ,technologiczne” wykorzystanie nowych
medioéw w edukacji, ale efektywnos¢ ksztatcenia oraz problem jego za-
dan ogdlnych w swiecie zmienionym przez media elektroniczne9.

W odniesieniu do nieustajgcej dyskusji nad zmianami w edukacji
nalezy zwro6ci¢ uwage na zakres edukacji medialnej, ktérej celem,
wsroéd wielu innych zadan, jest umacnianie roli kultury jako zrédta
rzeczywistosci stwarzanej przez ludzi oraz wzbogacanie w wymiarze
humanistycznym wszystkich dziatan cztowieka. Tak rozumiana eduka-
cja medialna, zawierajgca rowniez elementy edukacji filmowej i przy-
gotowujgca do uczestnictwa w kulturze filmowej, stanowi integralnag
czes¢ nowoczesnie pojmowanej edukacji kulturalnej, obejmujgcej
wszelkie dziatania intencjonalne, przyblizajgce okreslone dobra-warto-
sci konkretnym osobom: dzieciom, miodziezy, dorostym, a takze okre-
slone dziatania wzmacniajgce procesy samoedukacji, samoksztatcenia
i samowychowanial0ll

Sztuka filmowa z réznorodnoscig srodkow filmowego wyrazu i pre-
zentowanych wartosci powinna znalez¢ swe stale miejsce w rzeczywi-
stosci dzisiejszych odbiorcow. Wydaje sie, ze w procesie edukacji kultu-
ralnej niezwykle istotng role odgrywa wyksztalcenie u widza potrzeby
obcowania z kulturg filmowa wysokiej rangi, upowszechnienie dziet
sztuki filmowej — ,uczynienie ich przystepnymi, co powinno w rezulta-
cie rozwing¢ umitowanie sztuki, umiejetnos¢ radowania sie nig, rozu-
mienia jej oraz zapotrzebowania na nig u coraz szerszej rzeszy odbior-
cow” — jak pisat Stefan Szumanll. Wkomponowanie kultury filmowej
w obszar dziatan pedagogicznych w obrebie edukacji kulturalnej jest
formg dziatania ukierunkowang na wszechstronny humanistyczny
rozwoj cztowieka. Wprowadzenie do kultury filmowej przez upowszech-
nianie, udostepnianie i uprzystepnianie (okreslenie S. Szumana) war-
tosciowych filméw umozliwi zatem wychowanie krytycznych odbior-
cow, poszukujacych dziet filmowych o artystycznej jakosci.

9T. Szkudlarek: Media. Szkic z JllozoJdli i pedagogiki dystansu. Krakéw 1999,
s. 10-17.

10 I. Woj nar: Samowychowanie — humanistycznym wyborem cztowieka W: Eduka-
cja kulturalna..

11' S. Szuman: O udostepnianiu, uprzystepnianiu i upowszechnianiu sztuki. W:
S. Szuman: Wychowanie przez sztuke. Warszawa 1964, s. 118—119.
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Przygotowana przez przedstawicieli Srodowisk twdlrczych krajéw
Unii Europejskiej dyrektywa o kinematografii, dotyczgca takze kultury
i edukacji filmowej, moze stanowi¢ punkt odniesienia do dalszych roz-
wazan o roli kultury filmowej w humanistycznym rozwoju czilowieka.
We fragmentach o kulturalnej naturze filmu m.in. czytamy: ,Dzieta fil-
mowe, ktére sg przedmiotem tej dyrektywy, odzwierciedlajg tozsamos¢
kulturalng. (...) Ich wartos¢ kulturalna wynika z ich artystycznej jako-
Sci oraz z faktu, ze odnoszg sie one do systemu wartosci, do stylu zy-
cia, do etyki i do modeli kulturowych odzwierciedlajacych tozsamosc¢
narodows i kulturowe dziedzictwo. [...] Kraje cztonkowskie zapewnia, ze
oswiata filmowa stanie sie ogolnie obowigzujaca jako czes¢ edukacji
wizualnej. Lekcje o filmie bedg stanowi¢ czes¢ wyksztatcenia w ra-
mach jezyka ojczystego, podobnie jak lekcje literatury”. (Art. 151 trak-
tatu ustanawiajgcego Wspélnote Europejska)l2. Jednakze dyskusje do-
tyczace roli kultury w Swlecie wspoétczesnym nie moga sie ograniczac
jedynie do postulatow w obrebie réznorodnych dokumentéw, dyrektyw
i programow. W obecnej sytuacji wazne jest podejmowanie przez insty-
tucje oswiatowe i kulturalne praktycznych inicjatyw w celu zwrécenia
uwagi na walory artystyczne oraz moralne sztuki filmowej oraz na jej
role w tworzeniu kulturowego dorobku narodu.

Film na réwni z innymi dziedzinami sztuki moze zaspokajac¢ potrze-
by kulturalne wspoétczesnego cztowieka, stac sie ostojgjego odrebnosci
i tozsamosci kulturowej, a tym samym wiaczy¢ sie w zakres wspotczes-
nej edukacji kulturalnej okreslonej z punktu widzenia jednostki
— jako ksztatcenie wrazliwosci na upowszechniane wartosci, wiacza-
nie tych wartosci w tres¢ zycia osobowego, inspirowanie i wzbogacanie
osobistej kreatywnosci, wrazliwosci i wyobrazni: z perspektywy na-
rodu — w powigzaniu z poczuciem tozsamosci narodowej, troska
0 rozwoj lokalnych tradycji poszczegolnych panstw, ich jezyka, sztuki,
obyczaju oraz przez pryzmat globalnych problemodow
Swvwiata — gdzie kultura odgrywataby znaczaca role w dialogu po-
miedzy odrebnymi cywilizacjami w duchu wzajemnego szacunku i tole-
rancjils.

W wielu utworach filmowych realizowanych na przetomie wiekdéw
mozna odnalez¢ obecnos¢ uniwersalnych wartosci humanistycznych.
Filmy opowiadajace o podstawowych ludzkich wartosciach — godnosci,
lojalnosci, tolerancji, mitosci do drugiego cztowieka — w rodzaju ame-
rykanskiej Prostej historii (rez. David Lynch, 1999), angielskiego Billy

12 Cyt za .Kino” 2003, nr 1, s. 12.
13 Zob. B. Suchodolski: Pedagogika kultury. W: Encyklopedia pedagogiczna...
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Eliota (rez. Stephen Daldry, 2000), czeskiego Musimy sobie pomagac
(rez. Jan Hrebejk, 2000), duniskiego Wiloski dla poczatkujacych (rez.
Lone Scherfig, 2000), wloskiego Pokdj syna (rez. Nanni Moretti, 2001),
francuskiej Amelii (rez. Jean P. Jeunet, 2001), polskiego Edi (rez. Piotr
Trzaskalski, 2002) stanowig obraz kulturowej ciggtosci doswiadczen,
potrzeb, marzen i nadziei ludzi. Filmy te majg charakter spotkania —
dialogu z drugim cztowiekiem, sg zaproszeniem do rozmowy 0 UCZzZuU-
ciach i zwigzkach emocjonalnych, o egzystencjalnej samotnosci, o po-
szukiwaniu wlasnej tozsamosci oraz sensu istnienia.

Problem zachowania i ocalenia tozsamosci narodowej Srodowisk
etnicznych (tematyka chetnie podejmowana przez wspoétczesnych twaor-
cow filmowych zaréwno w Stanach Zjednoczonych, jak i w Europie) zo-
stat poruszony w banalnej na pozor komedii romantycznej Moje wiel-
kie greckie wesele (rez. Joel Zwick, 2002). Film Smak zycia (rez. Cedric
Klapisch, 2002) nazwany przez krytykow ,manifestem proeurpejskim”,
a przez rezysera ,proswiatowym”, bo ,wzywa do otworzenia oczu na
inne kultury, inne wrazliwosci”’l4, pokazuje w metaforyczny sposéb re-
lacje pomiedzy poszczegdlnymi europejskimi narodami. Ten ,stuszny
politycznie” film opowiada o wzajemnych animozjach, uprzedzeniach,
osSmiesza stereotypy, ale réwniez analizuje problem gteboko zakorze-
nionej wspolnoty kultury europejskiej, afirmujac wzajemny szacunek,
tolerancje i solidarnosc¢ tgczaca rézne europejskie nacje.

Drugi biegun kina popularnego, obok wyidealizowanych utworéw
0 pozytywnym przestaniu, stanowig posiadajgce swag stalg i wierng
publicznos¢ tzw. filmy dystopiczne, ktére w atrakcyjnej dla widza fabu-
larnej i wizualnej formie przedstawiajg negatywny obraz utopijnej
przysztosci, opowiadajac o ludziach oraz cyborgach zagubionych
w Swiecie wartosci, o strachu cztowieka przed nowymi technologiami,
o leku przed zniszczeniem ludzkosci przez bezduszne, okrutne maszy-
ny.

Kino jest zwierciadtem niepokojéw, lekoéw, obaw, tesknot, nadziei
i radosci wspotczesnego cztowieka, ktory oglada filmy z wielu réznych
powodow. ldac do kina, siadajagc przed ekranem telewizora lub kompu-
tera, widz oczekuje przede wszystkim rozrywki, odprezenia i psychicz-
nego odpoczynku, chce przeniesc¢ sie na chwile do innego, czasem lep-
szego, czasem gorszego Swiata oraz zapomnie¢ o codziennosci. Oglada,
by pozna¢ inne ,Swiaty” — te realne i wyimaginowane, czy tez po to, by
znalez¢ na ekranie odbicie zycia a zarazem znanej mu rzeczywistosci.
Czasami zas$ zanurza sie w filmowy, fikcyjny swiat, aby cho¢ na chwile

14 Por. G. Arata: By¢ Europejczykiem. Wywiad z C. Klapiszem. ,,Kino” 2003, nr 5.
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urealni¢ swe marzenia oraz odnalez¢ uniwersalne humanistyczne war-
tosci zagubione w realnym zyciu.

Kultura filmowa, w zatlozeniu wspomnianego juz wczes$niej Zbignie-
wa Korsaka, stanowi czes¢ kultury estetycznej i moze by¢ traktowana
jako fakt, podlegajgcy badaniom empirycznym: wartos¢ — czyn-
nik wzbogacajacy osobowos¢ cztowieka; przezycie — skierowane
na swiat sztuki filmowej: mozliwos¢ — przez powszechng dostep-
nos¢; postulat — Jako cos, o co warto zabiega¢. W tym kontekscie
elementami sktadowymi kultury filmowej sa: doswiadczenie filmowe,
wiedza filmowa i system wartosci dotyczacy sztuki filmowej. Autor pro-
ponuje jeszcze dwie ptaszczyzny analizy zjawiska, jakie stanowi kultu-
ra filmowa — w relacji kultura filmowa — osobowosc¢ oraz
rozpatrywanie kultury filmowej w aspekcie zorganizowanych
i  zinstytucjonalizowanych dziatarn zbiorowych
Nna rzecz jej rozwoju i upowszechnienials

Upowszechnienie kultury filmowej nabiera szczeg6lnego znaczenia
w naszym kraju, ktoérego przecietny mieszkaniec chodzi do kina raz na
dwa latal6 i gdzie kreci sie okoto 20 filméw rocznie. W takiej sytuacji
nie wystarczy ,zaprosi¢ widzéw do kina”, lecz nalezy dokonac¢ wysitku,
by zaproszenie zostato przyjete, a kina wyswietlajgce ambitne filmy nie
Swiecity pustkami. Rodzi sie pytanie: jak tego dokonac?

Dziataniem przynoszagcym efekty trwatlego i aktywnego uczestnic-
twa w kulturze filmowej jest przede wszystkim zakrojona na szerokag
skale edukacja filmowa — i to nie tylko ta jej forma oparta na dota-
cjach panstwowych przeznaczonych na kulture, ale réwniez wszelkie
dziatania prywatnych przedsiebiorcow i firm wspomagajgce rozwoj
kultury filmowej. Bez znaczacego udziatu wielu firm sponsorujacych
wazne inicjatywy i imprezy filmowe — réznorodne przeglady, festiwale
(poczgwszy od kina amatorskiego, przez kino niezalezne i artystyczne,
na kinie komercyjnym koriczac) nie miatyby szansy zaistnie€ i prze-
trwaé. To przeciez gtdwnie miodzi widzowie, uczniowie i studenci,
biorgcy udzial w przedsiewzieciach upowszechniajacych interesujace
oraz dobre kino, stanowig najwierniejszg codzienng publiczno$¢ Ki-
nowg. Do wzrostu poziomu kultury filmowej w naszym kraju moze
przyczyni¢ sie elementarna edukacja filmowa rozpoczeta odpowiednio
wczesnie w ramach zaje¢ szkolnych, wspotpraca wiascicieli kin ze
szkotami, dziatalnos¢ kin studyjnych, dyskusyjnych klubéw filmowych

15 Z. Korsak: KulturaJlimowa — problem zakresu i tresci. W: Edukacja kulturalna
w zyciu cztowieka. Red. D. Jankowski. Kalisz 1999.
16 Zrodto: GUS. EUROSTAT. za ,Newsweek”, 8.06.2003.
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oraz zorganizowane inicjatywy prywatnych inwestoréw, umozliwiajace
dzieciom, miodziezy i dorostym kontakt ze sztukg filmowa. Potaczenie
edukacji filmowej z dziatalnoscig instytucji kulturalnych i kapitatem
prywatnych sponsoréw wydaje sie obecnie jedynym sposobem na pod-
niesienie rangi kultury filmowej. Powszechnie wiadomo, ze kina stu-
dyjne, preferujgce artystyczny repertuar, ze wzgledu na nieliczng pu-
blicznos¢ odwiedzajaca sale projekcyjne, nie sg w stanie zarobi¢ na
utrzymanie, tak jak kina komercyjne z wptywéw z biletow — tutaj po-
trzebna jest pomoc panstwa lub sponsorow.

Nie mozna takze zapominac¢, ze niebagatelny wpltyw na ksztattowa-
nie kultury filmowej spoteczenstwa wywierajg wspotczesne media. Pro-
mujac kino komercyjne, ré6znorodne ,hity filmowe”, narzucajg widzom
efektowny, rozrywkowy repertuar, modelujgc tym samym gusty miodej,
czesto niewyrobionej publicznosci. W realiach wspétczesnego sSwiata
przecietny odbiorca kultury audiowizualnej to ,,cztowiek multimedial-
ny” ukierunkowany na odbiorczg przyjemnos¢, przyjmujacy bezkry-
tycznie razem z emocjami pewng uproszczong wizje sSwiata. Telewizja,
proponujac odbiorcom programy typu ,reality show”, nowele doku-
mentalne czy telenowele symulujgce przyblizanie widza do rzeczywi-
stosci, w efekcie oddala go od niej, oddala takze od sztuki filmowej,
zbyt trudnej w odbiorze dla typowego telewidza. Wazny element dzisiej-
szej kultury audiowizualnej — Internet — umozliwia réznorodne formy
kontaktu z filmem. Na tzw. filmowych listach dyskusyjnych (np.pl.rec.
film i pl.hum.x-muza) czy forach Internetowych (np. forum portalu
Film Web), internauci wymieniajg opinie na tematy zwigzane z filmem,
zamieszczajg komentarze — bardzo zréznicowane, od banalnych i ptyt-
kich (dotyczacych najczesciej efektow specjalnych i gagow filmowych)
po interesujgce spostrzezenia, refleksje i poglady.

Rozpatrywanie problematyki kultury filmowej z punktu widzenia
kultury estetycznej (w przedstawionej koncepcji Zbigniewa Korsaka)
wigze sie scisle z zagadnieniami aksjologii. ,,Wzbogacanie doswiadczen
poparte jasng ich charakterystyka ze wzgledu na niesione przez nie
wartosci, stymuluje rozwoj wrazliwosci w réznych jej sferach. (...) Bo-
gactwo doswiadczen percepcyjnych potaczonych z sygnatami o okre-
Slonej wartosciowosci spostrzeganych obiektow tworzy podstawy poz-
niejszych, samodzielnych juz wyboréw i ocen” — pisze Katarzyna
Olbrycht w Swietle rozwazan o wychowaniu cztowieka jako osobyl7.
W takim ujeciu poszukiwanie ,pieknych czynéw”, ,pieknych mysli”,

17 K. Olbrycht: Prawda, piekno i dobro w wychowaniu cztowiekaJako osoby. Ka-
towice 2000, s. 193—194.
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-pieknych postaw” (sformutowania zaczerpniete z cytowanej pracy
K. Olbrycht) w utworach filmowych sprzyja ksztattowaniu wrazliwosci
odbiorcy na prawde i dobro oraz prowadzi do ,pozafilmowego” juz
dazenia do tych wartosci, budowania okreslonych postaw cztowieka
opartych na ,prawosci, wiernosci, poczuciu odpowiedzialnosci, posza-
nowaniu prawdy i dobroci”18

Wiele filméw przeznaczonych dla dzieci i miodziezy, poza coraz do-
skonalszg technologig cyfrowg i efektami wizualnymi, zawiera takze
pytania, sklaniajgce widzow do zastanowienia sie nad kategorig dobra
i zta. Popularne i seryjne juz przeboje filmowe typu Harry Potter,
Wiadca pierscieni czy Matrix tworza swoja wlasng mistyke, ukazujac
Swiaty bedace wytworem fantazji, ludzkich pragnien, marzen, obaw
i lekow, ,obrazoswiaty” przemawiajace do wyobrazni i zmystow.
Wszystkie wymienione filmy tgczy misja gtéwnego bohatera-wyzwoli-
ciela, walczacego ze zlem zagrazajagcym ludzkos$ci. Filmowy bohater,
poczatkowo nieswiadomy swego przeznaczenia, mocy i prawdy o sobie,
przez pokonywanie réznorodnych trudnosci oraz akt symbolicznej
smierci rodzi sie ponownie, realizujgc tym samym scenariusz inicjacyj-
ny (szeroko opisywany przez Mircea Eliadel9) prowadzacy do doj-
rzatosci duchowej oraz przemiany spotecznej i kulturowe;j.

Symboliczne opowiesci filmowe o poszukiwaniu wlasnej tozsamo-
sci, odwadze, godnosci ludzkiej, lojalnosci, powinnosci oraz o dojrzewa-
niu do przyjazni, mitosci i odpowiedzialnosci, ubrane w atrakcyjng
technicznie oraz wizualnie forme, sg obiektem afirmacji wspotczes-
nych multimedialnych widzow, ksztattujg ich kulture filmowa oraz
budza potrzebe obcowania z trwalymi wartosciami. Jak zauwaza Ur-
szula Jarecka, ,cziowiek pozostaje w sprzezeniu zwrotnym z kultura,
w ktorej zyje. Z jednej strony, czerpiemy z kultury zgodnie z naszymi
potrzebami, a z drugiej te witasnie potrzeby sg przez kulture ksztato-
wane”20.

Zdaniem Katarzyny Olbrycht wszelkie wartosci bedg odczytane
i przyswojone tylko przez odpowiednio przygotowanego i wychowanego
odbiorce, zatem istote wychowania cztowieka jako osoby Autorka do-
strzega w umozliwieniu wychowankom ,poznania koncepcji cztowieka
jako osoby i sposobdw jego doskonalenia sie przez urzeczywistnienie
dobra w sobie dzieki poszukiwaniu prawdy, dazeniu do dobra (wiasne-
go i wspodlnego, czyli we wspodlnocie z innymi ludzmi), odkrywaniu

18 Tamze.

19 Por. M. Eliade: Aspekty mitu. Warszawa 1998; Ildem: Obrazy i symbole. War-
szawa 1998; Idem; Sacrum, mit, historia. Wybér esejéw. Warszawa 1970.

20 U.Jarecka: Swiat wideoklipu. Warszawa 1999, s. 21.
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i kontemplowaniu piekna. Bardzo waznym elementem tego wymia-
ru ksztatcenia (poznawczego) jest zapoznawanie z nazwami i trescig
poje¢ nalezacych do pola wartosci poznawczych, moralnych i estetycz-
nych”. Jednym z celéw wychowania w duchu personalizmu jest
pogtebianie ,tozsamosci osobowej’ rozumianej jako Swiadomosc¢ ,by-
cia osobg”, zrozumienia siebie jako ,istoty cielesno-psychiczno-du-
chowej”, ktéra moze w sobie budowa¢ dobro, spetnia¢ sie w relacji
z drugim i z innymi. Dzieki tozsamosci osobowej, umiejetnosci poszu-
kiwania wartosci i dgzenia do wartosci mozna posigs¢ sSwiadomosc¢
lepszego rozumienia innych i siebie, a tym samym osiggnac¢ tozsamos¢é
kulturowg w obrebie wspdlnot regionalnych, narodowych, kontynen-
talnych oraz religijnych, panstwowych, zawodowych2l. Pojecia tozsa-
mosci osobowej i kulturowej jako czynniki sktadajgce sie na wychowa-
nie osobowe czlowieka stanowig konieczny element w ksztatceniu
kultury filmowej oraz w edukacji kulturalnej umozliwiajgcej cztowieko-
wi wszechstronny humanistyczny rozwgj.

Rozwazania o kulturze filmowej w kontekscie wartosci humani-
stycznych nabierajg nowego znaczenia w czasach, gdy zaczyna domi-
nowac techniczny aspekt recepcji utworu filmowego, a jego walory wi-
zualne przystaniajg tres¢ filmu, usuwajac na dalszy plan zawarte
w nim uniwersalne wartosci. ,,Szum obrazowy” wspotczesnej kultury,
unifikacja przekazéw medialnych, polegajaca na rownorzednym wyko-
rzystywaniu oraz prezentacji materialéw dokumentalnych, publicy-
stycznych, rozrywkowych i reklamowych prowadzi do ujednolicenia ich
formy, rozrzedzenia tresci, a tym samym rodzi niebezpieczenstwo od-
czytywania rzeczywistosci jak tekstu medialnego przekazu. Stechnicy-
zowanemu sposobowi odbioru filmu sprzyja elektroniczna rewolucja
w Kinie, przyciagajaca przed ekrany coraz wiecej mtodych widzéw za-
fascynowanych komputeryzacjg Swiata przedstawionego, rozwojem
i mozliwosciami najnowszej technologii cyfrowej, generujacej oszata-
miajace obrazy.

W kulturze filmowej mieszcza sie zaréwno zjawiska zwigzane z ko-
mercyjng ofertg filmowa, jak i niezaleznym kinem artystycznym. Cze-
sto jednak jedynag okazje do zobaczenia interesujacych i madrych fil-
mow stanowig przeglady i festiwale filmowe, bo codzienna oferta kin
oparta na filmach komercyjnych nie jest w stanie zaspokoi¢ potrzeb
publicznosci poszukujacej wyrafinowanego oraz ambitnego repertua-
ru. Widzowie coraz bardziej cenig filmy twoércow niezaleznych, ma-
jacych swobode artystyczng i kontrole nad swym dzietem, oryginalne,

21 K. Olbrycht: Prawda, piekno i dobro..., s. 189—191.
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nowatorskie filmy debiutantéw, utwory realizowane przez rezyseréw
pochodzacych z Chin, Indii, Iranu, Afganistanu, Meksyku i Chile, filmy
skupiajgce sie nie na akcji, lecz na bohaterze, na jego wewnetrznych
przezyciach i konfliktach. Po latach dominacji smakujgcych popcor-
nem hollywoodzkich produkcji kinowych w kulturze wielu krajow za-
uwaza sie wzrost rangi niezaleznych filméw europejskich i amerykan-
skich oraz zmieniajaca sie pod ich wpltywem publicznos¢, rezygnujaca
z banalnych i rozrywkowych utworoéw filmowych na rzecz tych o trud-
nej czy kontrowersyjnej tematyce. Mozna zatem moéwi¢ o ksztattowa-
niu sie swiadomego uczestnictwa w kulturze filmowej, ktére poparte
permanentng edukacja kulturalng (oraz medialng i filmowa) przynie-
sie wiele korzysci, uwrazliwiajac na wartosci estetyczne i moralne, be-
dzie wspomagato humanistyczny rozwdj cztowieka, jak réwniez dopro-
wadzi do zaangazowania sie odbiorcéw w procesy upowszechniania
oraz wspottworzenia kultury filmowej.

Ewelina Konieczna

Between medial and movie culture
About the meaning of movie culture in the humanistic development
of man

Summary

A formation of a model of culture based on domination of medial visuallty slowly
changes the way of experiencing the world, widens cognitive horizons, creates new
knowledge bases, but also forces to asking questions about the meaning of humanistic
values within the area of ordinary and esthetic experiences. The movie culture includes
both the phenomena related to commercial and independent artistic offers. The movies
are a mirror of anxieties, fears, longings, hopes and joys of a contemporary man: an im-
age of universal humanistic values can be found in many movie works. A blending of
the movie culture into the area of pedagogical activities within the cultural education
area is a form of activity directed at a wide-ranging, humanistic development of man.
A need of creating a humanistic dimension In the new reality and understanding of cul-
ture (and the movie culture) as a way and shape of an existence of man is clear in the
face of the common fascination with audiovisual culture.
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Ewelina Konieczna

Entre la culture de médias et celle de cinéma
Ebauche de la signification de la culture de cinéma
dans le développement humaniste I'homme

Résumé

La formation du modele de culture, basé sur la domination du visuel des médias,
change progressivement I'exploration du monde, élargit des possibilités cognitives, crée
de nouveaux fondements de connaissance, mais oblige aussi a poser des questions sur
la signification des valeurs humanistes dans le cadre des expériences quotidiennes et
esthétiques. La culture de cinéma embrasse de méme des phénoménes liés avec une
offre purement commerciale qu'avec celle qui représente l'indépendant cinéma artis-
tigue. Le cinéma reflete des Inquiétudes, des frayeurs, des peurs, des nostalgies, des es-
pérances et des joies de I'hnomme contemporain, on peut retrouver dans de nombreuses
oeuvres cinématographiques I'image de valeurs universelles. L'introduction de la culture
de cinéma dans le cadre d'actions pédagogiques au sein de I'’éducation culturelle est
une forme d'opération qui méne a un développement humaniste et universel de
I'hnomme. Face a une fascination générale par la culture audiovisuelle, on apercgoit de
plus en plus un besoin de donner un aspect humaniste a la nouvelle réalité et de com-

prendre la culture (aussi celle de cinéma) comme un moyen et une forme d’existence de
I'hnomme.



