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JOANNA KISIELOWA

Melancholia srebrna i czarna
O wierszu ToastJana Lechonia

Klasycyzm i pesymizm

Srebrne i czarne to najsmutniejsze w Polsce wiersze i nie wiadomo, jak
czytac je dzisiaj, kiedy znany nam jest koniec zycia Lechonia. Mozna by
podejrzewac je o mtodociany werteryzm, gdyby czitowiek, ktory je napi-
sat, nie wlokt swojej rozpaczy za sobg przez tak diugie lata. Mozna do-
myslac sie, ile jest w nich najbardziej intymnego, osobistego doswiadcze-
nia, powiedziatbym ,,personalizmu”, i wtedy piekno ich nabiera cech okru-
cienstwa. Jakkolwiek je przyjac, tragizm ich przykuwa nas i unieruchamia.
Poeta, ktory miat tyle sity, ze w pierwszym swoim stowie przemowit za
wszystkich i oddat uniesienie narodu, w drugim mowit tylko za siebie
i nieustraszenie schodzit w przepas¢ samotnego cztowieka.

- odnotowat o tomiku Jana Lechonia inny poeta, Kazimierz Wierzynskil. Emocjo-
nalne Swiadectwo lektury wierszy przyjaciela, spotegowane przez fakt jego tragicznej
$mierci, zwraca uwage na przejmujacy nastrdj ksigzki poetyckiej ijej gteboko oso-
bisty charakter. W opiniach badaczy zdecydowanie czesciej niz zapis indywidual-
nego doswiadczenia podkresla sie uniwersalno$¢ przedstawionych w tomie sytua-
cji i tematoéw. Pisze Czestaw Zgorzelski:

Z problematyki rzeczy i spraw ostatecznych, ze skali ujec¢ rozpietych mie-
dzy przemijajagcym dzi$ a niezmiennymi kategoriami wiecznosci wypty-
wa -jako ich konsekwencja - pozaczasowos$¢ sytuacji lirycznych Lecho-
nia. Wszystko miesci sie w nieokreslonych wymiarach czasu, tgczy ze soba*

K. Wierzynski: Opoezji Lechonia. W: Pamieci Jana Lechonia. Londyn 1958, s. 56.
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przesztos¢ z trwaniem przedtuzonym w nieskonczonos¢ [...] Prowadzi to
ku staraniom o jak najbardziej wyczuwalng uniwersalnos¢ znaczeniowych
perspektyw wypowiedzi. Nie tylko - w kategoriach pozaczasowych, ale
tez jakby - pozaindywidualnych, mimo tak jawnie subiektywnego ujmo-
wania tematéw.?

Uniwersalnos¢ tematoéw w potaczeniu z dyscyplingjezyka i precyzja formalne-
go ksztattu wierszy rozstrzyga o powszechnym rozpoznaniu tendencji klasycyzuja-
cych jako nadrzednych dla poetyki Srebrnego i czarnego3 Klasycyzm zatem i uni-
wersalizacja tematyki staty sie maskg dla doswiadczen indywidualnych, ktorych
Swiadectwo - w sposob oczywisty dla przyjaciela poety Kazimierza Wierzynskie-
go - ksigzka Lechonia stanowi.

Tom demonstrowat poezje par excellance refleksyjng, bedaca wyrazem
bardzo gteboko przezytego pogladu na Swiat, przywotujgcego formute
Schopenhauera o zyciu rozpietym miedzy pozadaniem, nudg i ostateczng
katastrofa. Tresci te, petne naturalnego, wewnetrznego dramatyzmu, wy-
razone zostaty w sposob doskonale opanowany, oszczedny i jak gdyby bez-
osobisty, w tym poetyckim zobiektywizowaniu kamiennie chtodny, mar-
murowo Kklasyczny.

- przypomnijmy stowa Artura Hutnikiewiczad. Zderzenie glebokiego przezycia
i chtodnej precyzji formalnej byto niewatpliwie zamierzone i zaktadato spotego-
wanie czytelniczego wrazenia. W szkicu Wiktora Weintrauba czytamy:

Jest to zbiorek o wielkiej jednolitosci tak tematycznej, jak stylistycznej.
Jego przewodnia nuta, to zgroza ,,meki istnienia” i nicosci $mierci, wyra-
zona w sposéb prosty i mocny, bez cienia lirycznego rozmazania,
w zdaniach o epigramatycznej zwartosci i klasycznej precyzji stowa.}

Z jednej wiec strony tomik Lechonia cechowata owa jednolitos¢ tematow
i stylu, z drugiej wewnetrzny kontrast miedzy waga poruszanych problemow
a prostotg odnalezionego dla nich wyrazu. Klasyczny obiektywizm i formalna pre-
cyzja w efekcie jednak przestonity Swiadectwo indywidualnego przezycia, zapi-
sane w strofach Srebrnego i czarnego. ,,Nie wierzytem im, te Smierci, te mitosci

2 Cz. Zgorzelsk i:,,Srebrne iczarne" Jana Lechonia. ,,Pamietnik Literacki” 1967, z. I,s. 118.

" O klasycyzmie Srebrnego i czarnego pisali niemal wszyscy badacze Lechonia. Por. np. Cz. Zgo-
rzel ski: ,,Srebrne i czarne" Jana Lechonia...; A. Hutnikiewicz: Zycie i $mieré poety. O twor-
czosci Jana Lechonia. W: Tenze: Portrety i szkice literackie. Warszawa 1976; Tenze: Sztuka po-
etycka Jana Lechonia. W: Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. Nauki Hu-
manistyczne. Z. 3: Filologia Polska Il. ToruA 1960; J. Kwiatkowski: Czerwone i czarne. Opoezji
Jana Lechonia. W: Tenze: Szkice do portretéw. Warszawa 1960; W. Weintraub: Karmazynowe
i czarne. W: Pamieci Jana Lechonia...

4 A. Hu tniki ewicz: Zycie i $mierépoety..., s. 155-156.

5 W. Weintraub: Karmazynowe i czarne..., s. 73.
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- to byt papier” - notowat Jézef Czapski6. W autentycznos$¢ przedstawionych
w ksigzce Lechonia emocji i przezy¢ nie uwierzyt takze Jarostaw Marek Rym-
kiewicz. W tomie obok perfekcyjnej precyzji sktadniowej dostrzegt jedynie po-
wtérzenie. Pisze Rymkiewicz:

Jesli w Karmazynowym poemacie schodzit Lechoin w gtab zbiorowej du-
szy narodu, to Srebrne i czarne byto zejsciem w gtgb duszy indywidual-
nej, kontaktujacej sie tylko ze sobg i z Bogiem. Nic jednak nie $wiadczy,
aby ta dusza, ktdrej portretem miaty by¢ wiersze ze Srebrnego i czarnego,
byta duszg cztowieka wieku. Lechon pragnagt napisa¢ studium
duszy wiecznej, a napisat studium duszy, oczywiscie, modernistycznej. Zre-
alizowat wiec marzenie z Herostratesa w catej peini: wykreowat ja” wy-
razajace sie w modernistycznym stownictwie oraz przezywajace moderni-
styczna rozpacz istnienia i godzace sie z koniecznos$ciami zycia z moder-
nistyczng rezygnacjg albo z pamasistowskim stoicyzmem.]

W opinii badacza pokusa uniwersalizacji (studium duszy wiecznej) w przy-
padku Lechonia okazata sie putapkg powtdrzenia. W wierszach brakowato praw-
dy o przygodach duszy cztowieka swojego wieku. Zdaniem Rymkiewicza liryki
te nie moéwity nic ponad to, co znane juz byto z poetyckich propozycji moderni-
zmu. W istocie tom Srebrne i czarne niewiele miat wspolnego z czasem, w kté-
rym powstal, a pokrewienstwa z liryka mtodopolska byty w nim az nadto widocz-
ne: nastroje schopenhauerowskie, ciemna tonacja emocjonalna wierszy, proble-
matyka $mierci, ktdra zdecydowanie przy¢mita drugi temat tomu — mitos¢, wbrew
deklaracji poety z wiersza inicjalnego zbiorku, jakoby ,,$mier¢ i mitos¢, obydwie
zaréwno”...

Jednak odwotania modernistyczne z pewnoscig nie wyczerpujg inspiracji lek-
turowych poetyckiej ksigzki Lechonia. Réwnie czesto pisano o jej odniesieniach
barokowych i to zaréwno w zakresie sktadni, jak tez egzystencjalnej sytuacji czto-
wieka rozdartego miedzy sprzecznosciami zycia i $Smierci, duszy i ciata, zadzy
i spetnienia, zbawienia i grzechu8. W kreacji podmiotu lirycznego dostrzegano echa
romantycznej koncepcji mitosci9. Niewatpliwie tomik Srebrne i czarne w wigkszym
stopniu kontaktowat sie z historig literatury niz ze swoim czasem.

Zamiar napisania ,,studium duszy wiecznej” poparty zostat wieloscig literackich
inspiracji i przenosit tom Lechonia w przestrzen dziet ponadczasowych, nie zwig-
zanych jednoznacznie z gustem jednej epoki. Przepustkg do nich sg z jednej strony
tendencje klasycyzujace ksigzki, ktdre w rozumieniu ponadhistorycznym towarzy-
szg dziejom literatury stale, chociaz naturalnie z r6zng mocg i nierbwnym nateze-

6 J. Czapski: Lechon ijego ,,Dziennik". W: Tenze: Czytajac. Krakéw 1990, s. 437.

1 J. M. Rymkiewicz: Skamander. W: Literatura polska 1918-1975. T. 1. 1918-1932 Red.
A. Brodzka, H. Zaworska, S. Z6tkiewski. Warszawa 1975, s. 285.

§ Por. np. J. Kwiatkowski: Czerwone i czarne..., s. 21-27.

'’ Cz. Z.gorze\sV.v. ,,Srebrne i czarne" Jana Lechonia..., s. 108.
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niem. Drugim watkiem powracajacym w historii literatury, a zarazem centralnym
dla Lechoniowego tomu jest ponadczasowy nurt pesymizmu, ktory najtatwiej pota-
czy¢ z najblizsza mu w czasie tradycjg modernistyczna, chociaz ten adres literacki
nie wyczerpuje ani jego inspiracji, ani zrodet. Te dwa niejednorodne przeciez i dos¢
odlegte sobie watki - klasycyzmu i pesymizmu - wigze ze sobg w ksigzce Lecho-
nia kategoria powtorzenia.

W porzadku klasycyzujgcym - obok charakterystycznych cech stylu - wy-
znacza ona postawe tworzenia poezji w oparciu o autorytet literatury, poswiad-
czony wieloscig literackich odwotan i glebokim osadzeniem w tradycji, a takze
- swoistg normg stosownosci, ktéra nakazuje ukrywac uczucia za literackg ma-
skg. W przypadku drugim - powracajgcego w literaturze nurtu pesymizmu -
kategoria powtérzenia odnajduje swe miejsce w ponadczasowej problematyce
melancholii, w$rdd jej swoistych propozycji estetycznychl011

,,Rzeczg melancholii jest powtdrzenie” - pointuje swoje rozwazania o0 melan-
cholijnym doswiadczaniu $wiata i jego zapisach Marek Bienczyk i do tego stwier-
dzenia wielokrotnie powraca w swej ksigzce o melancholii. Kategoria powtorze-
nia jest zasadg melancholijnej swiadomosci, decyduje o postrzeganiu Swiata i jego
przedstawieniach w literaturze i sztuce. Problematyka melancholii niesie ze sobg -
jak sadze - pewng szanse lekturowa, mozliwos¢ nieco innego spojrzenia na Srebr-
ne i czarne, a takze na catg tworczos$¢ poetycka Jana Lechonia.

Ars Melancholiae

Z przytoczonych wcze$niej rozpoznan krytycznych i prac badawczych, doty-
czacych miedzywojennego tomu Lechonia, wytania sie model lektury, ktérego kie-
runek wyznacza $ledzenie powigzan zbioru z literacka tradycjg, wskazywanie na-
wigzan i inspiracji, do czego zresztg Srebrne i czarne w spos6b oczywisty zdaje
sie czytelnika zapraszac. Potraktowanie tomiku jako zapisu melancholijnej swia-
domosci pozostawia problem tradycji literackich niejako na drugim planie, ce-
chy Swiatopogladu i elementy poetyki wierszy Lechonia porzadkuje w obszarze
ponadczasowym, ktory - za Markiem Bienczykiem - nazwa¢ mozna estetyka
melancholii.

Julia Kristeva ws$rod wspotczesnych znaczen stowa ,,melancholia”, obok dwu
terminow klinicznych z obszaru tzw. wielkiej i matej psychiatrii, wyroznia takze
rozumienie trzecie - ,,najbardziej rozpowszechnione™.

10 O problematyce melancholii w dzietach literatury i sztuki traktujg dwie ksigzki - W. B atu s a:
Mundus melancholicus. Melancholiczny $wiat w zwierciadle sztuki. (Krakéw 1996) oraz M. Bien-
czyka: Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajda straty. (Warszawa 1998). O estetyce melancholii
w Marii Antoniego Malczewskiego interesujaco pisze M. BieAczy k w artykule Estetyka melancho-
lii. W: Trzynascie arcydziet romantycznych. Red. E. Kislak i M. Gumkowski. Warszawa 1996.

I M. Bienczyk: Melancholia..., s. 16ipassim.
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melancholia to 6w smetek, spleen, nostalgia, ktérej echa stychaé w sztuce
i literaturze, i ktéra - nie przestajac by¢ chorobg - przybiera czesto pod-
niosty ksztatt piekna.l2

Punkt wyjscia badaczki jest naturalnie kliniczny, jednak owo trzecie rozumie-
nie melancholii rysuje znak tgcznosci miedzy nastrojem, doswiadczeniem psychicz-
nym a estetyka. Zrodta kreacji $wiata przedstawionego w wierszach Lechonia tkwig
w indywidualnym przezywaniu $wiata i siebie przez ich autora, w pewnym doswiad-
czeniu $wiadomosci, ktore jest wspdlne autorom réznych miejsc i czaséw. By¢ moze
jest ono warunkowane okreslonym typem psychicznym czy temperamentalnym, jak
chce melancholia klasycznal3, by¢é moze motywuja je powracajace nastroje, ktore
-jak wiemy od Heideggera - nachodzg cztowieka bez zadnej konkretnej przyczy-
ny, ajednoczesnie ,,otwierajg go na catos¢ bytu™4,

Pisze Wojciech Balus:

Pojecie melancholii zrobito w kulturze europejskiej kariere niebywats. Zna-
ne juz Hipokratesowi jako okreslenie choroby psychicznej i jednego - naj-
gorszego zresztg - z czterech temperamentow, w szkole Arystotelesa zwia-
zane zostato z psychicznymi predyspozycjami ludzi genialnych. W $rednio-
wieczu bliskie zaliczonej w poczet grzechéw gtdwnych acedii - i przez to
wartosciowane negatywnie - w renesansie wydobyte zostalo ponownie,
przede wszystkim jako sktonno$¢ wielkich intelektualistéw urodzonych pod
znakiem Saturna (melancholia generosa). Czasy nowozytne przyniosty eks-
plozje odmian melancholii i stanéw do niej zblizonych. Spleen, ennui,
Weltschmerz, taedium vitae, Jaskotczy niepokdj”, frasunek, mdtosci - to
tylko niektdre z licznych états d'ame, przedstawianych w sztuce oraz roz-
poznanych i opisanych w literaturze pieknej i traktatach naukowych od
Charlesa d’Orleans, Petrarki i Albrechta Diirera poczynajac, poprzez Ro-
berta Burtona, Salvatora Rose, Johna Miltona, Sprena Kierkegaarda, a na
Giorgiu de Chirico, Jean-Paulu Sartre’em i Laszl6 Foldénym konczac. Sta-
néw tych nie warto$ciowano juz jednoznacznie negatywnie. Mato tego: od
epoki romantyzmu pewien typ melancholii nie bedacej chorobg psychiczng
postrzega¢ poczeto jako doswiadczenie o charakterze filozoficznym. Z za-
sady smetna, pojawiata sie ona tam, gdzie obraz cztowieka i wszelkiego bytu
ujmowany byt w kategoriach mato optymistycznych.%

Pesymistyczna wymowa tomiku Srebrne i czarne sytuuje go w obszarze dziet
naznaczonych melancholia. W jaki sposob rozstrzyga ona o ,,podniostym ksztatcie

12 Na dnie duszy. Z Julig Kristevg rozmawia Dominique A. Grisoni. Przet. J. M. Kloczkow-
sk i. ,,Res Publica Nowa” 1994, nr 6, s. 5.

13 Por.np. D. Birnbaum, A. Olsson: Czarna z6¢. Melancholia klasyczna. Przet. J. Balbierz.
LLiteratura na Swiecie” 1995, nr 3, s. 145-160.

14 M. Heidegger: Bycie i czas. Przet. B. Baran. Warszawa 1994, s. 190-202. Zob. tez W. B a-
tu s: Mundus melancholicus..., s. 135-140.

15 W. Batus: Mundus melancholicus..., s. 11.
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piekna” Lechoniowych wierszy? Jaki jest jej udziat w kreacji $wiata przedstawio-
nego w Srebrnym i czarnymi W szukaniu odpowiedzi na to pytanie swoistym prze-
wodnikiem bedzie wiersz Toast [PZ, 48]16.

Nic nie ma précz tych lisci, co na drzewach zmarty,
Nic nie ma procz tych wichréw, ktérymi przewiato,
Nic procz Sladow Swietnosci, co sie juz zatarty.
Nie stanie sie nic wiecej. Juz wszystko sie stato.

Jest jeszcze tylko ksiezyc, ktéry cicho sptywa
Na czarna krepe nocy i srebrzy ja dumna

Jako brylant - baldachim, rozpiety nad trumna,
W ktdrej ziemia zmeczona na wieki spoczywa.

Kielichy wznieSmy w goére i pijmy na stypie,

Bo zal nasz bytby $Smieszny, a skarga daremna.
Niech nas trupio spokojnych pochtonie noc ciemna,
A lopata grabarza milczacych zasypie.

Ach! ilez jest spoczynku w tym stowie: tak trzeba!
Jak nam ziemi, tak ziemi trzeba naszych kosci.
Szalency, wzrosniem kiedys$ ktosami madrosci,
Powszednim, czarnym chlebem dla zjadaczy chleba.

Marzenie i strata

Toast w tomie Lechonia sgsiaduje bezposrednio z stynnym lirykiem Spotkaniell
Wiersze te fgczy niejednoznaczna relacja wzajemnego niepodobieristwa i podobien-
stwa zarazem, rodzaj odwrdconego zwierciadta. Na pierwszy rzut oka zdajg sie one
wytycza¢ antypody znaczeniowe tomu. RAznig sie bowiem w sposob istotny.

Spotkanie to oderwanie sie od ziemi, ,,ksiezycowa transgresja”, lekko$¢ marze-
nia; Toast - ciezki wiersz o uwiezieniu w ziemskim losie, ludzkim przeznaczeniu
jednoznacznie zwigzanym z ziemig (,,Jak nam ziemi, tak ziemi trzeba naszych ko-
$ci”) i 0 madrosci ptynacej ze zgody na nieuchronno$¢ takiego losu. Tam - ,,noc
samotna spedzona bezsennie”, jednostkowa perspektywa i jednokrotno$¢ niespo-
dziewanego, niezwyklego doswiadczenia; tutaj - ,,my” liryczne, wspélnota doswiad-
czen i mechaniczny rytm powtarzanych czynnosci: kielichy wznoszone w gére

16 Wiersz cytuje za edycjaJ. Lechon: Poezje zebrane. Opraé, i wstepem opatrzyt R. Loth. To-
run 1995. Skrét PZ przywotuje to wiasnie wydanie, nastepujaca po nim cyfra arabska oznacza strone.
Utwor ten analizuje w szkicu Od marzenia do ,,prawdy najgtebszej" (o wierszu Jana Lecho-
nia ..Spotkanie "). W: ...przez oko, przez okno. Wyhor materiatéw z IXKonferencji Pracownikéw Na-
ukowych i Studentéw. Red. M. Tramer, W. BojdaiA.Bak. Katowice 1998, s. 64-79.
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i miarowa praca fopaty grabarza. Spotkanie opowiadato o docieraniu do zastonie-
tej tajemnicy bytu, Toast komunikuje gorzka madros¢ swiata bez tajemnicy.

Scenerig obu wierszy jest noc ,,srebmo-czama”, bohaterka wielu lirykéw tego
tomu, noc taka sama, a jednak doswiadczana odmiennie. ,,Nieba wyiskrzona kopu-
fa dostojna” w Spotkaniu zapowiada otwarcie sie na transcendencje, w migotaniu
gwiazd tkwi przeczucie tajemnicy, znak jej obecnosci i zapadania w ciemnosc.
W Toascie nocne niebo ewokuje przestrzen zamknietgjak zatrzasniete wieko trumny,
dostojne srebro ksiezyca to jedynie element ornamentyki pogrzebowej. Czern i sre-
bro nocy w tym wierszu sg jednoznacznie barwami zatoby, zapisanymi w naturze
znakami $mierci.

Podobienstwa zatoby i melancholii rozpoznat i opisat - jak wiadomo - Zyg-
munt Freud1$, biorac pod uwage catosciowy obraz obu stanéw i ich przyczyne. Oby-
dwie sa reakcjami na strate, o ile jednak w przypadku zatoby strata przezywana
jest Swiadomie, w nastepstwie czego to gteboko bolesne doswiadczenie ma swoj
kres, o tyle w melancholii ,,nie mozna wyraznie rozpozna¢, co zostato utracone’ly
i ,,praca zatoby” nie moze sie dokona¢. Melancholia trwa i prowadzi do zaburzen
tozsamosci.

Swiat przedstawiony w wierszu Toast zostat naznaczony brakiem - stratg silnie
odczuwana, lecz wymykajaca sie $wiadomosci ze wzgledu na swdj totalny zasieg.
Wiersz rozpoczyna ujeta w anaforyczne powtdrzenia negatywna definicja Swiata
(,,Nic nie ma...”), ktéry - tak ukazany - oscyluje na granicy nieistnienia. Bardziej
nie ma go niz jest. Istnienie Swiata ujete zostato w klamre wielokrotnego zaprze-
czenia. Trzykrotnie powtérzone ,,nic” w mocnej, inicjalnej pozycji wersu przeczy
istnieniu. Zasada totalnej negacji zostaje jednak uchylona stowkiem ,,précz”, znéw
trzykrotnie powtdrzonym. To prawie rytm zaklecia, formuty magicznej, uroku? Roz-
poczyna sie migotanie nicosci i istnienia. Jak powiedziatby antagonista Lechonia
Julian Przybos: ,,swiat nie-i-jest”. U Lechonia jednak owo ocieranie sie o siebie
dwdch sfer bytu nie siega po perspektywe filozoficzng, dotyczy bowiem wytacznie
stow, jezykowej zonglerki, gry z odbiorcg. Owa gra w ,,istnieje - nie istnieje” jest
zastong dla emocji, retoryczng maska dla poczucia pustki, formg zamiast nazwania
nieuswiadomionej przeciez straty, bedacej przyczyng smutku.

Wiersz juz w pierwszej strofie ujawnia¢ zaczyna swojg - whasciwa grze - prze-
wrotnos¢. fudzeni szansg ocalenia jakiegos elementu $wiata, zacheceni do oczeki-
wania na dowdd jego bycia wbrew generalnej zasadzie (co$ moze jednak jest?),
w istocie weciggnieci zostajemy w gre miedzy sferg nicosci i istnienia. Przyklady,
ktdre rzekomo przetamuja tyranie totalnego niebytu, majg symptomatyczng postac.
To ,.liscie, co na drzewach zmarty”, ,wichry, ktdrymi przewiato” i najciekawsze
z nich: ,,$lady $wietnosci, co sie juz zatarty”. To znaki $mierci. Nie ma w nich zy-

18 Por. Z. Freud: Zatoba i melancholia. Tum. B. Kocowska. Cyt. za: K. Pospi szy I Zyg-
munt Freud. Cztowiek i dzieto. Wroctaw 1981, s. 295-308.
19 Tamze, s. 297.
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cia, jest jedynie ruch przemijania. Wszystkie zdajg sie nikngé w oczach, sg prze-
wrotnymi wyjatkami w regule nieistnienia, bo w istocie ich tez juz nie ma. To za-
ledwie cienie cienia, zatarte $lady przesztosci, ktore ulegaja wymazywaniu jak gtos
powtarzany przez echo.

Anamorfoza

,,Cien zamiast trwatej formy, odbicie zamiast ksztattu, perspektywa znieksztat-
cona” - zanotuje o melancholijnym widzeniu $wiata w swojej ksigzce o melancho-
lii Marek Biericzyk2) i jego spostrzezenia wiernie przystajg do kreacji Swiata
przedstawionego w wierszu Lechonia:

Rzeczywistos¢ ogladana przez melancholijne oko zdaje sie poddana cig-
gtej anamorfozie (optycznemu znieksztatceniu), figurze dodajacej do for-
my, ktoéra istnieje, impuls zaprzeczenia - tak mato rzeczywistos¢ ta jest
esencjonalna, stabilna; tak bardzo poddana deformacji. Widziana jest na
0got w szczegOlnej, wihasnie znieksztatcajgcej perspektywie, operujacej
efektami nagtego zblizenia i oddalenia. Odbierajg one formom trwatos¢,
masywnos$¢ - tak jakby wszystkie miaty wpisang w siebie, destabilizujgca
je od wewnatrz strate - i pociggaja je w obroty przeobrazen, nadajgc ich
istnieniu widmowos$¢, doprowadzajac je do dwoistosci, niewyrazistosci,
wieloznacznosci, jak czyni to z gtosem echo, najdoskonalsza anamorfoza
dzwieku.2l

Kategorie anamorfozy, figury znanej w architekturze i sztuce barokowej, Ma-
rek Bienczyk stosuje z powodzeniem w analizie Marii Antoniego Malczewskiego,
dostrzegajac w niej kluczowag figure tekstu22. Taka wiasnie znieksztatcona perspek-
tywa, gra zblizen i oddalen, impuls zaprzeczenia dodany do formy, ktora istnieje,
»Slady przesztosci, co sie juz zatarty™ - okreslaja sposob istnienia swiata w anali-
zowanej strofie Lechonia. Spotykaja sie w niej bezposrednie przeczenie - ,,Nic nie
ma” - i anamorfoza, zanikanie tego, co niepewnie zdaje sie jeszcze istnieC. Prze-
czenie komunikuje stan kategoryczny, jednoznaczno$¢, unieruchomienie Swiata
i znaczen. Anamorfoza z kolei wprowadza ruch senséw, ich migotanie, swoistg ak-
cje. W rezultacie powtarzany porzadek przeczenia ustala regute (,,Nic nie ma”), ktéra
za chwile zostaje zawieszona przez sugestie wyjatku, by nastepnie ruch rozprosze-
nia, zacierania konturéw tego, co jeszcze istnieje, powrdcit do wyjsciowej reguty.
Negacja i anamorfoza w istocie przekazujg to samo, ze ,,nic nie ma”. Robig to jed-
nak na rézne sposoby, zmieniajgc perspektywe ogladu. Pierwsza jest patrzeniem
z daleka, uogélnieniem, esencjg, druga w nagtym zblizeniu chwyta wyjatek (,,li-

0 M. Bienczyk: Melancholia..., s. 83.
A Tamze.
2 M. Bienczyk: Estetyka melancholii...
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cie, co na drzewach zmarty”), pokazuje ruch (,,wichry, ktérymi przewiato”), po-
Swiadcza migotanie Swiata ku nicosci, jego znikanie, zacieranie sie sladéw. Nieist-
nienie zawlaszcza sobg coraz to nowe obszary. Niebyt usuwa Slady istnienia. To
juz koniec: ,,Nie stanie sie nic wiecej. Juz wszystko sie stato”. Ale iluzoryczne mi-
gotanie obecnosci i nicosci trwa dalej. ,,Jest jeszcze tylko ksiezyc”, kolejny prze-
wrotny argument za ,,byciem”, do ktérego za moment dotgczg ziemia i noc.

Anamorfoza, impuls zaprzeczenia dodany istnieniu, wrazenie echa - to takze
istotne elementy stynnego zakonczenia wiersza Spotkanie. Tajemniczy gtos jak echo
odbija sie tam od wody i $wiatta, ulega rozproszeniu. Jego nadawca rozptywa sie
w $wiecie2d ,,Nie ma nieba ni ziemi, otchtani ni piekta, / Jest tylko Beatrycze.
I wihasnie jej nie ma” - to wyliczenie form nieistnienia wyraznie koresponduje
z pierwszg strofg Toastu. | tu, i tam negacji przeciwstawia sie wyjatek, poddany
natychmiast zaprzeczeniu. W tym miejscu wiersze sg do siebie bardzo podobne,
ale ujawniaja sie takze istotne réznice.

Paradoksalna pointa Spotkania jest enigma, retoryczng zastong dla tajemnicy,
ktorej przeczucie nie zostato usuniete. Poczatek Toastu natomiast zostaje dopowie-
dziany, gra znaczen zastania tu jedynie pustke, a $wiat nie ma innego wytlumacze-
nia niz to, sprowadzone do formuty: , Tak trzeba”.

To, co w Toascie jest przedmiotem zgody, w wierszu Modlitwa [PZ, 51] z tego
samego tomu staje sie trescig prosby do Boga. Jest to przewrotna modlitwa, bo
w efekcie zamyka sie ona w sformutowaniu: ,,Oswobodz nas od duszy i wybaw od
siebie”. Meka ludzkiego istnienia - w kontekscie tego wiersza - wynika z niejed-
norodnosci cztowieczej natury. To, co przemijajgce, skonczone, przeznaczone Smier-
ci - zderzone w niej zostato z ideg niesSmiertelnosci, wolnosci, z pierwiastkiem bo-
skim. Ten dar jest zrédlem cierpien. Stad bierze sie pragnienie ujednolicenia natu-
ry, uwolnienia od bolesnego rozdarcia. Cierpienia duszy uleczy¢ moze jedynie
odrzucenie duszy. Stoicka zgoda na przemijanie, wyrazona w Toascie:

Ach! ilez jest spoczynku w tym stowie: tak trzeba!
Jak nam ziemi, tak ziemi trzeba naszych kosci

jest akceptacjajednej tylko strony ludzkiej natury. Modlitwa dopowiada, ze spokdj
owej zgody jest pozorny, nie leczy ona wiecznej meki rozdarcia. Swiadomos$é ziem-
skiego przeznaczenia z wiersza Toast prowadzi w konsekwencji do modlitwy o do-
konanie sie tego przeznaczenia: ,,Poréwnaj nas zmeczonych z milczagcym obsza-
rem” (Modlitwa"). Bliski zwigzek cztowieka z ziemig nie oznacza identycznosci ich
natury, stad owo pragnienie ,,poroOwnania”, a w istocie - zrOwnania, uzgodnienia,
dopasowania elementow w kole przeznaczenia. Znajomos¢ anamorficznej natury
istnienia znajduje swe dopetnienie w prosbie: ,,nastrajaj nas jak echo i stuchaj jak
ginie”, a zawarte w niej poréwnanie zasade anamorfozy odnosi bezposrednio do

% Tamze,
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ludzkiego zycia. Boski dar - dusza -jestjedynie zrédtem cierpien i rozdarcia, kté-
rych kres przynies¢ moze tylko roztopienie sie w $wiecie, zréwnanie natury czto-
wieka z jego naturg, uwolnienie sie od boskiego pierwiastka. Anamorfoza przed-
stawiona w Toascie jako sposdb postrzegania $wiata, zasada ,,melancholijnego oka”,
ktore wychwytuje z rzeczywistosci brak i zanikanie, w Modlitwie staje sie przed-
miotem bezboznego pragnienia, jedynym rozwigzaniem tragicznego rozdarcia, prze-
wrotng tesknotg za samoograniczeniem, konsekwencjg melancholijnego widzenia.

Obydwa wiersze tgczy, charakterystyczna dla catego tomu, idea analogii ludz-
kiego mikrokosmosu z makrokosmosem natury. W obszarze tej analogii miesci sie
druga strofa Toastu i zamkniete w niej konceptualne poréwnanie okrytej nocg zie-
mi do ciata ztozonego w trumnie. Przekonanie o odpowiednio$ci miedzy mikro-
i makrokosmosem jest czestym elementem melancholijnego do$wiadczenia. Pisze
Marek Bienczyk w eseistycznym wywaodzie:

Melancholik w wizyjnych napadach smutku nosi w sobie calg ziemie
- dlatego nazwe go teraz Gargantug smutku, albo wszech$wiatowym boa-
-dusicielem - ale juz zawczasu, na mocy kataklizmu, ktory juz sie zdarzyt
przez to, ze ma sie zdarzy¢, nosi ziemie rozpadtg, Swiat rozklejony, zasty-
gajacy, pole ruin, czarng wode.4

Oko metancholika

Melancholijne widzenie $wiata jest naturalnie projekcja ludzkiego wnetrza. To
spojrzenie ma charakter catosciowy, na niczym sie nie zatrzymuje, nie wnika w istote
rzeczy, przeslizgujac sie jedynie po ich powierzchni2s. Nocny pejzaz w wierszu Le-
chonia zostat uproszczony do jedynie koniecznych elementow. Akcenty potozono
na kolorystyke (srebro i czerii) oraz jego patos i dostojeristwo, motywujace jedno-
znaczne skojarzenie z ceremonig pogrzebowsg. Zbanalizowany poetycko motyw
gwiazdzistej nocy, zgodnie z zapowiedzig zawartg w tytule tomu, powraca w nim
wielokrotnie. Bywa sygnalem dostojnego piekna: ,,Pod nieba wyiskrzong koputg
dostojng” (Spotkanie, PZ, 49); odnotowaniem niezwyktych wrazen wizualnych:
,»W milczeniu stoi ogrod jak mlekiem oblany” (Sprzeczka, PZ, 54); moze zawiera¢
w sobie sugestie bezpieczenstwa, rodem z dzieciecej kotysanki: ,,Pod kotdrg sie
gwiazdzistg do snu dzien utozy}’ (Pycha, PZ, 60), lub bywa znakiem zatoby: ,,wo-
alem czarnej nocy, co ziemie nakrywa” (Modlitwa, PZ, 51).

Powracajacy natretnie motyw miesci sie w samym sercu melancholijnej estety-
ki powtorzenia. Mimo swej powtarzalnos$ci, obraz nocy w Toascie zatrzymuje uwage
czytelnika. Podobienstwo czysto wizualne nakazuje nam zobaczy¢ kopute nocnego
nieba jako wieko trumny, a wrazenie poteguje fakt, ze oglagdamy je od wewnatrz.

"4 M. Bienczyk: Melancholia..., s. 77.
Tamze, s. 79-81 - o r6znicach miedzy spojrzeniem melancholijnym i kontemplacyjnym.
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W oswojonym, banalnym doswiadczeniu dostrzegamy nagle rys niesamowitosci.
Konsekwentna dwupoziomowa budowa poréwnania, w ktérym poszczego6lne ele-
menty pejzazu - ziemia, niebo i ksiezyc - petnigjednoznacznie okreslone funkcje
w porzadku ,,pogrzebowym”, nadajg mu charakter argumentu na rzecz uniwersal-
nej zasady Swiata, powszechnosci $mierci i przemijania. Jego przejrzystos¢ i pro-
stota thumaczg sie w obszarze retorycznego oddziatywania na odbiorce.

Zamiar przekonania go o stusznosci zatozonej tezy zostaje wzmocniony checig po-
ruszenia czytelnika. Koncept nieba - pokrywy trumny, odwotujac sie do powszechne-
go doswiadczenia, umieszcza czytelnika niejako wewnatrz wierszowego Swiata, zmu-
sza do odczucia jego sugestywnosci i znaczenia. Przekonaniu i poruszeniu odbiorcy
towarzyszy oddziatywanie estetyczne, zatrzymujace jego uwage na precyzji i niezwy-
ktosci poréwnania zbudowanego z banalnych przeciez sktadnikéw, dowdd umiejetno-
$ci ,,retorycznych” nadawcy wypowiedzi. A zatem: docere, movere, delectare.

W przestrzeni skutecznosci retorycznej miesci sie takze konstrukcja ,,my” li-
rycznego wiersza, zabieg pozwalajgcy na identyfikacje podmiotu i odbiorcy, chwyt
sugerujacy powszechno$¢ zawartych w wierszu odczu¢ oraz uniwersalnos¢ rozpo-
znanych regut Swiata. Podstawa tej identyfikacji jest naturalnie wspélnota ludzkie-
go przeznaczenia -, jak nam ziemi, tak ziemi trzeba naszych kosci”.

Rozbudowane poréwnanie z drugiej strofy Toastu ma zatem uzasadnienie w re-
torycznym uksztattowaniu wierszowej wypowiedzi, ale to tylko jedna strona obja-
$nienia. Znakomicie miesci sie ono takze w obszarze estetyki melancholii: obraz
uproszczony, w jakims sensie zredukowany, powtarzalno$¢, nocna sceneria i ciem-
na tonacja emocjonalna, patos smutku. Sens wytozony w porzadku argumentacji
jest by¢ moze tylko pozorem sensu, zastong pustki, w istocie sprowadza sie prze-
ciez do przeswiadczenia, ze ,,nic nie ma”. Struktura omawianego poréwnania ujaw-
nia pewne podobienstwa z alegoria, ktorg w sensie retorycznym nie jest, gdyz trudno
bytoby w jego zakresie wyodrebni¢ poziom dostowny i poziom tzw. immutacji2”.
Jezeli zatem mozna do niego odnie$¢ pewng ceche ,,alegorycznosci”, to ze wzgle-
du na obrazowy, plastyczny charakter (druga strofe wiersza tak tatwo sobie wyobra-
zi¢), obecnos¢ personifikacji (zmeczona ziemia spoczywajgca w trumnie nocy),
a takze swoiste zatrzymanie sensu, jego unieruchomienie pomiedzy dwoma pozio-
mami porownania. Na marginesie zauwazmy, ze formalny wskaznik poréwnania
w istocie odnosi sie do ksiezyca, ktory jest Jako brylant”, natomiast pozostate sktad-
niki obrazu podlegajg procesowi identyfikacji (,,czarna krepa nocy”, ,,trumna, w kto-
rej ziemia zmeczona na wieki spoczywa”). Poziomy porOwnania zacierajg zatem
swe kontury, powstaje jeden obraz. Jednocze$nie poréwnanie to me znaczy nic poza
sobg samym, po czesci jest ornamentem, po czesci zastong pustki.

Komentujagc Waltera Benjamina, Marek Biericzyk zapisze:

Alegorie sg wygodnymi dla wyobrazni melancholijnej figurami retorycz-
nymi z ich $wiattocieniem, z ich $wiatem fasady, za ktOrg nic sie nie kry-

% Por. J. Ziomek: Retoryka opisowa. Wroctaw-Warszawa-Krakow 1990, s. 240-246.
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je. Melancholia, dla ktorej zadna rzecz nie posiada odrebnego sensu, nie
tylko siega chetnie po alegorie: dla niej wszystko staje sie alegorig, wszyst-
ko w alegorie sie przeistacza. Tak dalece, ze wyobraznia melancholijna
jest z samej swej zasady wyobraznig alegoryczna.2

Bliski zwiazek melancholii z alegorig - zdaniem badacza - ttumaczy

zalezno$¢ miedzy melancholijnym doznaniem pustki i depersonalizacji
a alegorig jako formg moéwienia o tym; miedzy do$wiadczeniem ograni-
czenia, uwiezienia w skornczonosci i w czasie zastygltym, a alegoryczng eks-
presja, prowadzaca do spacjalizacji tego doswiadczenia czasu.

Caly proces melancholijny jest procesem postepujacej alegoryzacji,
w wyniku ktorej czas naszego istnienia przemienia sie w formy przestrzenne
i ujawnia w postaci ruin i szczatkow.28

W wierszu Lechonia mamy niewatpliwie do czynienia ze spacjalizacjg czasu. Prze-
strzenne, nieruchome przedstawienie nocy, bedace odpowiednikiem emaocji ,,znierucho-
miatych” wokot nieokreslonego poczucia straty czy braku, wspétbrzmi z zatrzymaniem
czasu wyrazonym bezposrednio: ,,Nie stanie sie nic wiecej. Juz wszystko sie stato”.
W $wiecie przedstawionym wiersza znakami czasu sg takze ,,liscie, co na drzewach
zmarty”, ,wichry, ktdrymi przewiato” i - oczywiscie - ,,$lady $wietnosci, co siejuz za-
tarty”. W obrebie melancholijnej wyobrazni i one zyskujg wymiar alegorii. Zauwazmy:

Dla alegorycznej wyobrazni melancholii kazda rzecz, nawet ta najmniejsza,
najbardziej codzienna, nieistotna, staje sie czastkajednego procesu degrada-
cji, jego jeszcze jednym odczytanym Sladem; kazdy szczeg6t, konkret ma swojg
wage nie mniejsza niz wielkie wydarzenie; gdy kazdy z nich méwi tym sa-
mym jezykiem, kazdy jest nowg alegorig. Ale dlatego tez mozna powiedzie¢,
ze wyobraznia ta nie zaniedbuje niczego: obejmuje nieskonczong ilo$¢ $la-
déw, nieskofczone bogactwo znaczen. Odbiera im co prawda samoistng, wszel-
kg wartos¢, nie dostrzega w nich zadnego pojedynczego czy jedynego sensu
(kazda rzecz, przypomne raz jeszcze, moze oznaczac inng); ponizaje, czyni
z zasady wieloznacznymi, niejasnymi. Zarazem jednak je wznosi, gdy wpro-
wadza je w swojg niewyczerpang narracje. Bo tez wyobraznia melancholicz-
na, dla ktorej wszystko zamienia sie w alegorie, snuje nieprzerwang opowies¢
o historii ludzkiej, zapisanej w postaci min na twarzy natury, trwa wraz z kaz-
dym nowym dostrzezonym szczegdtem w postepujgcym powtorzeniu opowie-
ci 0 rozproszeniu, ktore nigdy sie nie scala. W ten sposdb alegoria staje sie
pismem, ktére w powtdrzeniu znajduje zasade dla tekstu.29

Elementy przedstawionego $wiata, wyliczone w pierwszej strofie wiersza Le-
chonia, sg w pewnym sensie wymienne, ich sens odrebny zawiera sie w znaczeniu

2 M. B ienczy k: Melancholia..., s. 86.
28 Tamze, s. 87.
29 Tamze, s. 92-93.



32 Joanna Kisielowa

wspolnym. Nie komunikujg one niczego procz powszechnej degradacji, rozprosze-
nia, nicosci $wiata. W istocie powtarzajg to samo rozpoznanie rzeczywistosci jako
fasady Smierci.

Powtdrzenie i przewrotnosc

W konstrukcji $wiata przedstawionego wiersza uderza wszechobecno$¢ nadrzed-
nej figury powtorzenia. Dostrzec jg mozna w roznych miejscach i na réznych po-
ziomach jego budowy. Pojawia sie ona w sposéb oczywisty w otwierajacej wiersz
anaforze i towarzyszacej jej paralelnej budowie pierwszych wersdéw. Buduje analo-
gie faczace w utworze noc i $mier¢, cztowieka i ziemie, mikro- i makrokosmos.
Ujawnia swa obecno$¢ wewnatrz dwupoziomowych struktur poréwnania i alego-
rii. PowtOrzenie w wierszu przybiera posta¢ zasady odbicia, jak w przypadku wspo-
mnianych analogii, poréwnania, alegorii, czy tez symetrycznej reguty $wiata, ujetej
w formie antymetaboli (,,Jak nam ziemi, tak ziemi trzeba naszych kosci”). Siega
takze po zasade zwielokrotnienia, widoczng w otwartym ruchu anafory i sugestii
nigdy nie koriczacego sie procesu alegoryzacji fragmentow Swiata. Wszak zwiedte
liscie, minione wichry i slady $wietnosci to poczatek wyliczenia, ktére mozna kon-
tynuowac. Repertuar znakdw $mierci w Swiecie jest niewyczerpany, poniewaz ma
swe zrodto w totalnosci melancholijnego spojrzenia. W wierszu zwielokrotnieniu
ulega takze ,ja” mowigce, zastgpione konstrukcjg lirycznego ,,my”. Figura powto-
rzenia zdominowata wierszowy Swiat przedstawiony, nasladujagc czasem mechanizm
lustra, a czasem mechanizm echa.

W tak skonstruowanym $wiecie cztowiekowi pozostaje jedynie zgodzi¢ sie na
jego absolutny i nieuchronny porzadek, ,,bo zal nasz bytby Smieszny, a skarga da-
remna”, Sugerowana przez utwér madros¢ sprowadza sie do stow ,.tak trzeba!”. Ale
powtarzalny rytm wierszowego $wiata rozbija delikatny, aczkolwiek wyrazny rys
przewrotnosci, ktory jednoznacznie rozpoznanej zasadzie przeciwstawia element
dwuznacznej gry. Jest to widoczne juz w pierwszej strofie Toastu, w spotkaniu ana-
forycznego powtdrzenia i przewrotnej anamorfozy. Zwielokrotniony podmiot wy-
powiedzi nie zdotal, mimo oczywistej wspdlnoty uniwersalnego losu, w petni utoz-
sami¢ sie z odbiorcg, bo to nadawca ustala reguty wypowiedzi i wcigga czytelnika
w dwuznaczng gre. Odzwierciedleniem rozpoznanej madrosci i zgody na los ma
by¢, czarnym humorem podszyta, zabawa: ,,Kielichy wznieSmy w gore i pijmy na
stypie”. W efekcie tytutowy toast zostaje wzniesiony nie za zycie, lecz za $mier¢,
a powaga $wiadomosci nieuniknionego korica ulega zdystansowaniu przez postawe
btazenska czarng zabawe, gre. Przypominajg sie Wycinanki z czarnego papieru.

Jeszcze raz spetnijmy kielichy, drodzy bracia pijatyki, a tym kielichem
pozdrawiam i ciebie, odwieczna macierzy wszystkiego, milczaca nocy.
Z ciebie rodzi sie wszystko, do ciebie wszystko wraca. Okaz wiec znow'
mitosierdzie Swiatu, roztwdérz sie na nowo, aby ogarng¢ wszystko i ukry¢
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nas wszystkich w twoim macierzystym tonie! Pozdrawiam ciebie, ciemna
nocy! Pozdrawiam ciebie, ty zwycieska, i w tym jest moje pocieszenie, gdyz
ty skracasz wszystko, dzien i czas, i zycie, i natrectwo pamieci w wiecz-
nym zapomnieniu!3)

Przypomnienie tez realizuje sie w porzadku powtdrzen. W Lechoniowym ,,Niech
nas trupio spokojnych pochtonie noc ciemna” - mniej jest jednak pociechy, a wie-
cej spokoju ptynacego z rezygnacji i pogodzenia sie z koniecznoscig. Jego prze-
wrotno$¢ w pewnym stopniu rozbraja $wiat uwieziony w nieuchronnej formule: ,,Nie
stanie sie nic wiecej. Juz wszystko sie stato”, lecz i ona ma ciemny charakter i nie
niesie z sobg oczyszczajacego $miechu. W wielowiekowej tradycji melancholia po-
siada dwa oblicza, w jakims$ sensie korespondujace z wyobrazeniem Demokryta,
ktory ,,z wszystkiego sie Smiejgcy, w koniec wszystkiego zapatrzony”3l. W wierszu
Lechonia owa ,,podwojnos¢ twarzy” przybiera - z jednej strony - forme smutku,
ktérego patos i piekno sg zarazem wstepem do swoistego zadowolenia, oraz -
z drugiej strony - blazenskiej przewrotnosci.

W zamykajacej Toast aluzji literackiej do wiersza Juliusza Stowackiego Testa-
ment mdj wystapig obok siebie i powtdrzenie, i przewrotno$¢. Powtorzenie zawar-
te w samym fakcie przywotania cudzych stéw, przewrotno$¢ zas w odwrdéceniu ich
sensu. Zakreslony przez wieszcza kierunek przemiany ,,zjadaczy chleba w aniotow”
w Toascie przyjmie odwrotny przebieg:

Szalency, wzrosniem kiedy$ ktosami madrosci,
Powszednim, czarnym chlebem dla zjadaczy chleba.

| tutaj mowa o metamorfozie, ale jej punktem dojscia sg - inaczej niz u Stowackie-
go - ,,zjadacze chleba”. Madro$¢ projektowana w wierszu ma ciezki, ziemski charak-
ter, wynika z pogodzenia sie z sytuacjg, ze zgody na to, co konieczne i nieuchronne.
Takiej madrosci perspektywa anielska jest niedostepna. Btazenska przewrotno$¢ wpi-
sze w ostateczne ustalenia dotyczace porzadku $wiata i reakcji na niego element iro-
nicznego dystansu. Melancholia jest stanem zmaconym, niepeing rozpaczg i niepeing
radoscig32. Widzenie $wiata, bedace jej udziatem, zastyga w nierozstrzygalnosci33.

¥ S. Kierkegaard: Albo - albo. T. 1. Przet. J. Iwaszkiewicz. Warszawa 1981, s. 190.

3L Por. rozwazania W. B alusa, dotyczgce Medytujacego Demokryta Salvatora Rosy i przywota-
nych w tym kontekscie Listow Hipokratesa (Mundus melancholicus..., s. 29-34).

3 Zob. na ten temat rozwazania J. Tischnera: Chochot sarmackiej melancholii. W: Tenze.
Swiat ludzkiej nadziei. Krakéw 1992, s. 19.

3 Pisze W. Batus: ,,[...] melancholia $wiata to nic innego jak prze$wiadczenie o niejasnosci, nie-
czytelnosci, zakryciu badz braku fundamentu, na ktérym wznosi sie nasza rzeczywisto$¢. Przeswiad
czenie to objawia sie pod postacig nierozstrzygalnosci, gdyz tylko wéwczas odpowiada ono melancho-
licznemu stanowi ludzkiego ducha z charakteryzujacymi go: stagnacjg i dyfuzjg poznawczg oraz bio-
racymi sie stad (bagdz warunkujacymi jg) smetkiem, rozmarzeniem, nudg az do mdtosci, a czasem
lekiem i przerazeniem.” {Mundus melancholicus..., s. 135).
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Uwiezienie w smutku

Lektura Toastu jako zapisu melancholijnego doswiadczenia i Swiadectwa zato-
zen estetycznych konsekwentnie z melancholig zwigzanych otwiera - jak sadze -
perspektywe odczytania Srebrnego i czarnego w tym wiasnie kontekscie, mamy prze-
ciez do czynienia ze ,,zbiorkiem o wielkiej jednolitosci tak tematycznej, jak styli-
stycznej”34. W wierszach tomu odnajdziemy wiele ech motywodw i uje¢ dostrzezo-
nych w Toascie, dowdd nieustajgcego ruchu powtorzen. Powracajgcy nastrdj, tak
charakterystyczny dla srebmo-czamych lirykéw, w wierszu Zazdro$¢ [PZ, 63] wy-
powiedziany zostanie w sposéb prosty i tatwo czytelny:

Jest mi dzisiaj zle bardzo, jest mi bardzo smutno,
Mysli mam zwiedte, chore, jak kwiaty na grobie.
Za oknem wisi niebo niby szare pt6tno.

Bezposrednia ekspresja nastroju pocigga za soba charakterystyczng, wielokro¢
powtarzang, analogie Swiata mysli i rzeczywistosci zewnetrznej. Dwa poréwnania
o odwrotnym kierunku (,,mysli... jak...” i ,,niebo niby...”) otwierajg przestrzen dwu-
stronnej analogii, w ktorej obrebie ludzkie wnetrze przeglada sie w obrazie rzeczy-
wistosci, a widzenie Swiata staje sie kreacjg wewnetrznego pejzazu duszy. Podmiot
wiersza trwa uwieziony w nastroju i jednoczesnie zatrzymany miedzy dwoma od-
bijajacymi sie w sobie nawzajem Swiatami. Lektura siebie prowadzi poprzez znaki
zewnetrznego Swiata, czytanie Swiata to odnajdywanie w nim wiasnych mysli i na-
strojow. Tu i tam dostrzec mozna to samo. Ruch interpretacji zatrzymuje sie na po-
wierzchni porownan, w istocie budujg one fasade tego, co juz wiemy, ze Jest mi
dzisiaj zle bardzo, jest mi bardzo smutno...”

»Zwiedte kwiaty” i — znane nam z Toastu - ,liscie, co na drzewach zmarty”
powracajg w tomie z natretng konsekwencjg. Wykrzyknienie: ,, Tylko zeschte liscie,
tylko zwiedte kwiaty!” (*** inc. Wzlotych strzepach lisci..., PZ, 58) zdaje sie wska-
zywac na ich istotnos¢ nie tylko jako wpisanych w nature znakOw smierci, ale przede
wszystkim podkresla, charakterystyczne dla melancholii, ograniczenie do$wiadczenia
i widzenia $wiata do ciggle tych samych rekwizytéw, uwiezienie w nastroju, za-
mkniecie w swiecie melancholijnego smutku.

Starozytna medycyna grecka — jak wiadomo - uznawata istnienie czterech tem-
peramentéw ludzkich, ktére wyodrebnita na podstawie dominacji jednego z czte-
rech ptynéw wystepujacych w ciele cztowieka.

Ta determinacja charakterologiczna uwarunkowana byta réwniez kosmo-
logicznie. Cztowiek w mysli starozytnej byt wpisany w makrokosmos, kté-
rego sam - jako mikrokosmos - byt odbiciem. Dlatego budujagcym Swiat
fizyczny czterem elementom, wyrazajagcym porzadek przyrody czterem po-

¥ W. Weintraub: Karmazynowe i czarne..., s. 73.



Melancholia srebrna i czarna... 35

rom roku i czterem etapom ludzkiego zycia towarzyszy¢ musiaty cztery
temperamenty, wzbudzane przez cztery jednakowego rodzaju substancje.3’

W systemie odniesier kosmicznych melancholii przypisano ziemie, jesien i dojrza-
}os¢. Jesien, sceneria ,,zwiedtych lisci” i umierania natury, stanowi nader czesty motyw
Lechoniowych wierszy i to nie tylko tych z tomu Srebrne i czarne. O zwigzkach z zie-
mig wspominatam przy analizie Toastu. Tam wzajemna relacja i wzajemne przezna-
czenie nosito rys nieuchronnej koniecznosci. Charakter zwigzkow cztowieka z ziemig
przybiera w tomie forme ambiwalentng. Bywa, ze sg one waloryzowane pozytywnie:

Wstuchajmy sie w te ziemie; jest chyba szczesliwa
[Sprzeczka, PZ, 54]

Bywa, ze charakteryzuje je gest odrzucenia:

Za zadne skarby nieba nie oddam mej Swietej

Pogardy dla wszystkiego, co wzrosto z tej ziemi.
[Smier¢, PZ, 50]

Ziemskie przeznaczenie cztowieka wyrazone w Toascie ze stoickim spokojem
powrdéci w wierszu Pycha [PZ, 60], lecz spokdj zastgpi tu barokowa ostentacja:

Zta ziemia bedzie zarta moje biate kosci.

Czy do motywoOw jesieni i ziemi, do$¢ oczywistych w Lechoniowym tomie do-
taczy takze sugestia dojrzatosci, by dopetni¢ triade kosmicznych odniesier Srebr-
nego i czarnego? Ot6z dojrzatos¢ melancholii sama w sobie jest dos¢ problema-
tyczna. Szukajac jej objasnienia, siegnijmy do Kierkegaarda:

Czym wiec jest melancholia. Jest to histeria ducha. W zyciu ludzkim zda-
rza sie taka chwila, w ktérej bezposrednios¢ dojrzewa, kiedy duch wymaga
przyobleczenia sie w wyzszg posta¢, aby samego siebie méc ujac¢ jako du-
cha. Bezposrednio$¢ ducha wigze cztowieka z catym zyciem doczesnym,
a teraz duch chce sie z tego stanu rozproszenia wydosta¢, aby wyjasni¢ sa-
mego siebie; osobowos¢ dazy do osiggniecia samoswiadomosci swego wiecz-
nego znaczenia. Jezeli tego nie osiggnie, dochodzi do zastoju, duch zostaje
przyttumiony i wéwczas daje o sobie zna¢ melancholia.3

Woprawdzie ,,ludzie, ktérym melancholiajest zupetnie obca, to tacy, ktérych du-
sza me ma nawet pojecia o metamorfozie”d7, jednak jej pojawienie sie Swiadczy
o tym, ze cztowiek nie dojrzat jeszcze do duchowej przemiany. Jézef Tischner pi-
sze, ze ,,melancholiajest rozpacza, ktéra me zdazyta dojrzec¢”, oglagdana natomiast

15 W. Batus: Mundus melancholicus..., s. 35. Por. takze tabele na s. 36 tej pracy oraz artykut
D. Birnbauma i D. Olssona: Czarna z61¢..., s. 145-148.

'§ S. Kierkegaard: Albo-albo. T. 2. Przel. K. Toeplitz. Warszawa 1981, s. 253.

17 Tamze, s. 255.
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z drugiej strony Jest stanem niedojrzatej radosci”38. Dojrzato$¢ melancholii jest
stanem dziwnie napietnowanym niedojrzatoscia.

W tomie Lechonia pojawi sie juz - tak charakterystyczny dla p6zniejszych wier-
szy poety - nostalgiczny stosunek do przesztosci:

[...] | poczutem nagle,
ze juz nigdy nie bedzie, jak zesztego lata.
[*** inc. Na niebo wyplywaja..., PZ, 56]

Towarzyszy mu wielokrotnie powtarzana sugestia dotyczaca zamknietego, skon-
Czonego czasu:

I jedno wiemy tylko. | nic si¢ nie zmienia.
[*** inc. Pytasz, co z moim zyciu..., PZ, 47]

Nie stanie sie nic wiecej. Juz wszystko sie stato.
[Toast, PZ, 48]

Nic mi nie pomoze na tesknote moja,
Juz mnie zadne szczescie od niej nie oduczy.
[*** inc. Wzlotych strzepach..., PZ, 58]

Perspektywe dojrzatosci w tomie Srebrne i czarne wyznacza Swiadomos¢ prze-
bywania niejako po drugiej stronie czasu, bez mtodzienczego buntu, checi dziata-
nia, bez pragnien i marzen, z nostalgicznym wzrokiem zwréconym ku czasom mi-
nionym. Bohatera melancholijnego doswiadczenia dopadty nieumotywowane i trud-
ne do wyttlumaczenia - rezygnacja, biernos¢ i znieruchomienie bliskie $Smierci, stad
tak wiele jej przeczué odnalez¢ mozna w tomie. Zycie jawi sie¢ mujako jatowy ruch
powtdrzen. ,,Kielichy wznoszone na stypie” z Toastu majg swe uzupetnienie w wier-
szu *** inc. Co noc, gdyjuz nas nuda...[PZ, 57]:

Co noc, gdy juz nas nuda bezbrzezna ogarnia,

Gdy czczos¢ jatowg w mysli, w sercu pustke mamy,
Wypluwa nas na miasto knajpa lub kawiarnia

| blgdzimy bez celu po zamknigciu bramy.

Bliskie melancholii doswiadczenie nudy zabarwia terazniejszos¢ i nawet to, co
W niej wazne, rychig i niechybng perspektywa znuzenia:

Lecz wierze, ze jak wszystko i mitos¢ sie znuzy...
[*** inc. O! Jak strasznie..., PZ, 55]*

% J. Tischner: Chochot sarmackiej melancholii..., s. 19.
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Nudzie towarzyszy powracajacy motyw ,,btadzenia bez celu”

Mowisz, ze gniew mam w oczach. Bo po nocy btadze

I darmo wzrok moj Swiatta w ciemnosciach wyglada.
[Gniew, PZ, 65]

I nie wie nikt, gdzie zajdzie, gdy po ziemi btadzi.
[Lenistwo, PZ, 66]

Uwieziony w rytmie powtorzen i jatowej nudy, zablgkany w czasie i przestrze-
ni, cztowiek nosi w sobie niejasne pragnienie zmiany:

I mysl: zabladzi¢ w koncu przed drzwi jakies$ inne,
Co prowadza do ,,Lepiej” lub chocby ,,Inaczej”.
[*** inc. Co noc, gdyjuz nas nuda..., PZ, 57]

Odpowiedz na te tesknote przynosi wiersz nastepny w porzadku tomu:

Moze by¢, jak byto, moze nie by¢ lepiej.
[*** inc. Wztotych strzepach lisci..., PZ, 58]

Okazuje sie zatem, ze zadna zmiana rzeczywiscie nie jest mozliwa, a powo-
dem takiego stanu rzeczy jest cztowiek, ktory zastyga w rezygnacji, godzi sie na
regres i uwiezienie w powtdrzeniu. Gdy nie dokonuje sie metamorfoza - przypo-
mnimy - ,,dochodzi do zastoju, duch zostaje przyttumiony i wowczas daje o so-
bie zna¢ melancholia”39. ,,Jednakze - snuje dalej swe rozwazania dunski filozof
- melancholia jest grzechem, wasciwie grzechem instar omnium, albowiem jest
grzechem nie chcie¢ z calej duszy swojej, nie pragna¢ - to jest matka wszystkich
grzechow.”40 Nie powinno zatem nikogo dziwi¢, ze w tomie po stwierdzeniu:
»Moze by¢, jak byto, moze nie by¢ lepiej” - nastepuje stynny cykl Siedmiu grze-
chéw gtéwnych.

W Swiecie melancholijnego doswiadczenia cel i sens zycia rozptywajg sie
w jatowe]j nudzie, rozproszeniu ulega wszelka istotnosé¢, tozsamos¢ cztowieka topi
sie w zatosnym podobienstwie do innych:

Nalewam wecigz kieliszek, cho¢ nie lubie wina,
Ale bede pit dzisiaj, aby mnie widzieli.

Nie jestem gorszy od nich. Jestem zwykty cztowiek.

[Obzarstwo ipijanstwo, PZ, 64]

¥ S. Kierkegaard: Albo - albo..., T. 2, s. 253.
40 Tamze, s. 254.
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Woprawdzie w zakoriczeniu wiersza pojawi sie na moment btysk zagubionej $wia-
domosci:

Lecz nagle mysl jak piorun: ,,Skad tu ja we fraku?”

aw liryku zatytutowanym Smier¢ [PZ, 50] dochodzi do gtosu akcent mtodziericze-
go buntu:

O! Nie dozy¢ tych zmarszczek, ktére bruzdza czoto,

| tej zgody na wszystko, co nam w serce wrasta:
Odejs$¢ raczej stad catkiem, niz wyszedtszy z miasta,
Martwym jeszcze sie cieniem widczy¢ po nim wkoto.

jednak sg to akordy odosobnione. Udziatem podmiotu-bohatera tomu staje sie los
zapisany i odrzucony w ostatnim wersie przytoczonego cytatu, btgdzenie w labi-
ryncie zatrzymanego czasu bez przysztosci i perspektywy wyjscia.

Umykajacy sens tytutu

Swiat przedstawiony tomu, peten znakéw $mierci i mrokéw nocy, jawi sie nam
jako niepoznawalny i niedostepny, a zarazem dostojny w swym enigmatycznym
patosie. Jego charakterystyczng ceche ujmuje tytut poetyckiej ksigzki - Srebrne
i czarne. Homonimia formy gramatycznej i ukryty w niej by¢ moze poliptoton
sprawiajg, ze nie tylko nieznany pozostaje przedmiot przedstawiony w tytutowym
sformutowaniu, ale takze nie potrafimy powiedzie¢ nic pewnego o jego grama-
tycznych wiasciwosciach liczby i rodzaju. Przedmiot niknie pomiedzy epitetami.
Czyzby i w tym przypadku zaznaczyt swa obecnos¢ ruch anamorfozy, dodany ist-
nieniu ,,impuls zaprzeczenia”? Tytut tomu wskazuje na nieokreslonos¢ i - w efek-
cie - zagubienie desygnatu. Z jego istnienia pozostaty jedynie ,,slady”, niejasne
jakosci symbolicznie zawarte w pochwyconych barwach4l. Nieuchwytno$¢ zawarta
w tytule ksigzki poetyckiej wspotbrzmi z trudnym do uchwycenia sensem melan-
cholii, ktérej poczatek stanowi umykajgca Swiadomosci strata, a doswiadczenie
zastyga w obcowaniu z nierozstrzygalng rzeczywistoscig. Srebrne i czarne to by¢
moze tylko przymiotnikowa fasada zakrywajaca nico$¢, nieistniejacy desygnat
i umykajacy w biadzeniu po Swiecie sens.

4 Na temat symboliki koloréw Srebrnego i czarnego zob. artykut D. Podlawskiej i G. Wil-
czynskiej: Stylistycznafunkcja barw w ,, Karmazynowym poemacie ” oraz w ,, Srebrnym i czarnym "
Jana Lechonia. ,,Stupskie Prace Humanistyczne” 1994, nr 12a.
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Joanna Kisielowa

Die silberne und die schwarze Melancholie
Zum Gedicht Toastvon Jan Lechon

Zusammenfassung

Der Artikel bringt einen Versuch der Analyse und Interpretation des Gedichtes Toast von Lechon,
das hier als eine Aufzeichnung des melancholischen Bewuftseins und gleichzeitig ein Beispiel der eigen-
timlichen ,,Asthetik der Melancholie* gezeigt wird. Die Art und Weise der Wahrnehmung und der Dar-
stellung der Welt im Gedicht werden charakterisiert durch: das Prinzip der Anamorphose, die Allego-
rik und die Analogie zwischen dem Mikro- und dem Makrokosmos. In dem im Gedicht erkannten ,,me-
lancholischen Projekt” befindet sich sowohl die den Ldsungen dieses Textes libergeordnete Figur der
Wiederholung, als auch Elemente eines hinterlistigen Spieles mit dem Leser.

Toast, gelesen im Kontext der anderen Gedichte aus dem Sammelband Srebrne i czarne (Silberne
und schwarze), bildet eine wichtige Einfilhrung in die Problematik der Melancholie, die zur Hauptpro-
blematik fiir die Bedeutung des dichterischen Buches wird, aus dem das besprochene Gedicht stammt.

Joanna Kisielowa

Melancholy Silver and Black
On a poem Toast by Jan Lechon

Summary

The article presents an analysis and interpretation of a poem Toast written by Jan Lechon. It is
shown as a record of melancholy psyche and an example of a peculiar “aesthetics of melancholy”. The
perception and representation of the world in the poem are characterized by a principle of anamorpho-
sis, allegorization, and analogy of mikro- and makrocosmos. In “melancholic project” recognized in the
poem the author differentiates a repetition figure, superior to the text’s realization, and some elements
ofan untoward game with a reader.

Toast, read within the context of the other poems of Srebrne i czarne (Silver and Black) volume
where it was published, constitutes an important introduction to problematicality of melancholy that is
crucial to this book of poetry.



